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Eje 1: Panorama y perspectivas actuales del arte contemporaneo latinoamericano.
1.1. La investigacion en el disefio en comunicacién visual. Repensando la disciplina de cara al futuro.
Andrea CarriSaravi — Valentina Perri

1.2. Poner el trabajo a esperar.

Cecilia Cappaninni

1.3. Espacio cultural Juana Azurduy.

Graciela Alicia Di Maria — Maria Marta Albero

1.4. Viento Sur Centro Cultural.

Graciela Alicia Di Maria — Maria Marta Albero

1.5. Poéticas Criticas. Imagenes—archivos en las obras de Eduardo Molinari.

Sofia DelleDonne — Paola Belén

1.6.0straniene: hacia una ontologia del arte como transformacion poética del sentido y la experiencia.
Ana Contursi

1.7. Tradiciones en la politica cultural hemisférica. EI concurso como institucion y proceso legitimador
del capital cultural musical.

Maria Paula Cannova — Ramiro Mansilla Pons
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1.8. La hora del paseo: temporalidades en promenade, intervencidn performatica en la casa Curutchet.

Ramiro Mansilla Pons

1.9. El dolor y su forma. Una aproximacién a posibles reconfiguraciones compositivas a partir de
estigmas sociales de la urbanidad contemporénea.

Estefania Joulia

1.10. Una aproximacion a los espacios autogestivos de La Plata: Awcache y sus antecedentes.
Maria Cristina Flikelman — Jorgelina Araceli Sciorra

1.11.“La democracia del simbolo”. El extrafiamiento de la imagen cotidiana como estrategia
critica/politica.

Guillermina Valent — Silvina Valesini

Eje 2: Consecuencias de la aplicacién de politicas neoliberales en la ensefianzay la

produccion del arte en Latinoamérica.

2.1. Artefactos, tecnologia y poder.

Ricardo Romero

2.2.Armar una eleccidn inteligente. El directo televisivo, el modelo basado en derechos y la musica
popular en el retorno a la democracia en Argentina.

Maria Paula Cannova

2.3. Desde el norte o en el sur. Una aproximacion a las diferencias metodoldgicas y significaciones
politicas en las historiografias musicales contemporéaneas sobre Latinoamérica.

Martin Eckmeyer — Cecilia Trebuq — Julieta Davila Feinstein — MaiaBarsanti

2.4.AmutuyQuimey, belleza perdida. La educacion intercultural desde el sur.

Patricia Ledesma

2.5. Gestidn empresarial de la cultura en los premios de artes visuales.

Danisa Gatica

Eje 3: La interdisciplinaen las producciones artisticas.

3.1. El maniqui como metéafora de la condicién humana: de como las artes visuales y el disefio de
indumentaria comparten cédigos en comun.

Félix Maria Cardozo Marecos

3.2. Artes y divulgacion cientifica. La potencialidad del arte como medio y plataforma para la
divulgacion.

Maria Julieta Lombardelli

3.3. Relaciones entre lo proyectual y lo disciplinar en el marco del arte contemporaneo.

Gaston Bravo Almonacid — Maria Bibiana Anguio — EdicitaSarragoicochea — Gustavo José Damelio
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Leopoldo Dameno — Agustin Sirai

3.5. Experiencia lindoneia — Niunamenos. Algunas reflexiones interdisciplinarias.

Daniel Martin Duarte Loza

3.6. Canciones e imagenes aparecidas.

Graciela Fernandez Troiano — Rosario Palma

3.7. Color-sonido. Una experiencia integradora como aproximaciéon metodoldgica a la interdisciplina

artistica.

Silvina Ortega

3.8. Ceramica expandida. Pedagogias experimentales en la ensefianza universitaria.

Graciela Olio — Claudia Toro — Anabel Gonzalez Alonso

3.9. Géneros pictdricos. Influencias entre las artes visuales y el disefio de moda.

Mariel Ciafardo — Maité Soledad Rodriguez — CleliaCuomo
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Eje 4: Materiales y tecnologias tradicionales. Transgresiones actuales.

4.1. La influencia del potencial estético de las nuevas tecnologias digitales en los aspectos simbdlicos de
la ldmpara “cadena de andrémeda” de Ross Lovegrove.

Mariano Aguyaro

4.2. Del acto de escribir al gesto de la escritura.

Camila Bejarano Petersen

4.3. Tecnologias del arte: la consideracion del estilo en la era de la produccién artistica asistida.

Leila Daiana Llunez

4.4. Materiales didacticos inclusivos. Una mirada desde el disefo.

Silvina Andrea Cristian Ladaga — Gisell Vanina Mazzeo — Rocio Dupuy — Danisa Mailén Di Tommaso

4.5. La perspectiva en el dibujo de bocetos escenograficos.

Julia Mercedes Vazquez — José Hernan Arrese Igor

4.6. Arte Gréfico y nuevos modos de convivio.

Rosana Barragan — Juan Ballaganba — Agustina Bianchi — Virginia Chiodini — Micaela Liberanone — Juan
Pablo Martin — Carolina Rocco — Carlos Servat.

4.7.Nuevas priacticas tradicionales. Proceso de construccion del vitral “Remolino y Pampa”.

Eugenia Castillo — Carlos Servat — Maria Eva Kolovcevic — Analia Donadio

4.8. Rutas de influencia. Tiempos superpuestos en la obra “Signs and wonder” de Edmund De Waal.
Lujan Podestd — Elena Ciocchini — Angela Tedeschi — Maria Celia Grassi

4.9. ¢ Quién monta el rompecabezas?: La transgresion en el método y una postura frente a las “técnicas
tradicionales”.

Guillermo Rojas Boelher

Eje 5: Las practicas de produccion artistica en ambitos de talleres académicos y otros.
5.1. Ni una, ni fiel ni definitiva. Las imagenes en la época del verlo todo.

Cecilia Cappaninni — Maria Julia Alba

5.2. Taller de iniciacién al canto. La voz como instrumento basico en las consignas de las clases con
ingresantes.

Verdnica Benassi —Julio Schinca

5.3. El auto-acompafiamiento musical: experiencias didacticas.

Luciano Fermin Bongiorno

5.4. Inmanencias: proyecto para una galeria a cielo abierto.

Mariana Soibelzon — Maria Julia Alba — Juan Ignacio Gallerano — Antonio Zucherino — Pablo Morgante —
Carolina Rocco — Francisco Ungaro

5.5. Programa Transversal DEREV UNDAV.

Hugo O. Aramburu — Cecilia Schneider

5.6. Lenguaje visual lll: aprendizaje, servicio y redes vinculares entre Universidad y Comunidad.

Natalia Di Sarli — Yanina Hualde

5.7.Aula acontecimiento. Diagramas: la palabra inaudita de los pizarrones de Rudolf Steiner 1919-1923.
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5.8. (Re)pensar la produccion artistica desde la educacién no formal en talleres de extensidon
universitaria.

Maria Nazarena Mazzarini — Diego Nicolds Albo — Saira Allaltuni — Lucia Brunand

5.9. Practica alfarera: ensayos entre el arte y las ciencias.

Maria Julia Alba — Leonora Kozubsky

5.10. Colombia también es “Traccidn a sangre”; sociedades del espectaculo.

Carmen Cecilia Alvarez Mazo

5.11. Muralismo y pensamiento critico: una propuesta de ejercicio critico al interior de la propia cétedra.
La préctica y la ensefianza del muralismo como problema.

Irene Luparia

5.12. Aulas permeables.

Florencia Sanguinetti — Ana Otondo

5.13. Pasidn, materia y fuego. Analisis de practicas artisticas y docentes.

Mariel Tarela

5.14. Herramientas artisticas como elementos de transformacion social.

Graciela M. Grillo

5.15. Oportunidades para la produccién y circulacidon dramaturgica: de la escritura teatral a la puesta en
escena en la Diplomatura de Dramaturgia CCPU.

Brenda S. Berstein — Nicolas Lisoni

5.16.Las transformaciones epistemoldgicas y su relacién con los planes de estudio en la educacién
universitaria. El caso de Procedimientos artisticos II.

Ana Otondo - Leticia Barbeito Andrés.
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Eje 6: Condiciones formales de la musica popular latinoamericana.

6.1. Pedagogia del auto-acompafiamiento. Tres lineas posibles.

Luciano Fermin Bongiorno

6.2. Conceptos intrusos: genealogia histérica de la centralidad de la organizacién de las alturas en
musica popular o ¢ Por qué la armonia sigue siendo tan importante para estudiar musica popular?
Martin Eckmeyer — Leticia Zucherino — Guido Dalponte — Marianela Maggio

6.3. La practica improvisada en el tango.

Manuel Gonzélez

6.4. Uso y distanciamiento del rock en Charly Garcia.

Diego Madoery

Eje 7: Patrimonio artistico, conservacion y restauracion.

7.1. La acustica del Saldn Auditorio “Roberto Rollié” de la Facultad de Bellas Artes de la UNLP a 80 afios
de su inauguracion.

Gustavo Jorge Basso — Maria Andrea Farina — Luis Federico Jaureguiberri

7.2. Pasado y presente del patrimonio escultérico urbano de la ciudad de La Plata (1882-2016): una
tentativa de periodizacion.

Luis Manuel Ferreyra Ortiz

7.3. Relevamiento diagndstico de los grupos escultéricos y relieves de la fachada de la Legislatura
Provincial. CAmara de Diputados de la Provincia de Buenos Aires.

Liliana Conles — Daniel Sanchez — Luis Manuel Ferreyra Ortiz — Virginia Bresniw — Luisina Anderson —
Raphael Avellar Mercén de Vargas — Debora Fernandez — Facundo Cardoso —Juan Rosset

Eje 8: Arte y memoria en las producciones latinoamericanas.

8.1. El montaje y la estructura narrativa. El caso del nuevo cine latinoamericano entre los afios ‘60 y '70.
Leonardo Benaglia

8.2. Memoria y olvido. Sobre los documentales realizados por hijos e hijas de desaparecidos.

Melissa Mutchinick
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8.3. Aproximaciones a las poéticas del cine latinoamericano: Glauber Rocha y las retdricas de la “estética
del hambre”.

Giuliana Paneiva

8.4. El cine de Sanjinés y la memoria del pueblo indigena boliviano.

Ana Clara Tosi — Rocio Huck

8.5. Proyecto treintamilveces/voces 30.000: memoria e infancia.

Julia Cisneros

8.6. Los ‘80 y las nuevas propuestas artisticas. Una aproximacion a la obra de Guillermo Kuitca.

Sara Migoya —Paola Belén

8.7. Arte y Politica: un acercamiento a producciones artistias latinoamericanas vinculadas a la memoria.
Aurora Mabel Carral — Javier Alvarado Vargas

8.8. Identidad y memoria: un analisis preliminar del mito prehispanico en la produccién musical
académica colombiana.

Pilar Jovanna Holguin — Favio Shifres

8.9.La cita estructural en “Mesure y Metamorfdsis I1I” de Jaqueline Nova.

Alejandro Mejia Sdnchez — Edgardo José Rodriguez

8.10. Tierra adentro.

Jonatan Emanuel Moraga

8.11. “Accidn gratuita” de E. Vigo. Arte de archivo y su compromiso con la construccién social.

Valentina Valli

Eje 9: Arte, cuerpo y movimiento.

9.1. Corporeidad e intersubjetividad en la construccién del sentido musical: Analisis de la experiencia de
interaccion en la improvisacion en jazz con dos saxofonistas.

Joaquin Blas Pérez — Matias Tanco — Isabel C. Martinez — Demian Alimenti Bel — Javier Dameson —
Alejandro Pereira Ghina

9.2. Territorio Haptico. Arte a ciegas.

Juan Miguel Pita — Betina Tagliani

9.3. Teatro para nifos, sobre bordes y fronteras conceptuales.

German Casella

Eje 10: Artes, géneros y sexualidades.

10.1. Sed de miasma y mocidn de desorden: fantasias patégenas de ayer y hoy en la Argentina.

Lucas Morgan Di Salvo.

10.2. Proyecto Tramas.

Silvina Alejandra Garcia

10.3. La ensefianza de la historia del arte en perspectiva de género. Reflexiones desde el Bachillerato de
Bellas Artes (UNLP).

Maria Eugenia Busse Corbaldn — Maria Noel Correbo — Lucia Gentile — Magdalena I. Pérez Balbi — Lucia A.
Savloff

Eje 11: las corrientes pedagogicas y sus correlatos en la educacion artistica.

11.1. Herramientas para el estudio y la interpretacién musical. Un nuevo texto para repensar la
ensefianza Instrumental.

Karina Daniec — Alejandro Polemann

11.2. Incorporacién de las funciones de la Universidad Publica a la propuesta de trabajo final de una
asignatura de grado: extension, produccién interdisciplinaria e investigacion.

Maria Ménica Caballero — Fernando Davis — Marcos Tabarrozzi

11.3. Arte para la inclusion.

Verdnica Barcena — Andrea Cataffo — Karina Daniec — Claudia Torres
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11.4.La educacion artistica y musical en la educacién inicial, primaria y secundaria: un estudio de caso en
escuelas de La plata, Berisso y Ensenada (Provincia de Buenos Aires).

Andrea Cataffo — Verdnica Barcena — Karina Daniec — Claudia Torres — Nuria Ali — Lara Valdivia — Ayelén
Ciappesoni

11.5. Las practicas de la ensefianza en el nivel superior universitario. Experiencia intercatedras.

Patricia Belardinelli — Alejandra Catibiela

11.6. Taller a distancia. El desafio de la educacidn en linea en areas proyectuales.

Ana Cuenya — Ignacio Desuk —Julia Gouffier — Mariana Rimoldi

11.7. Para ensefiar hay que inventar un mundo.

Alicia Filpe

11.8. Surgimiento de las escuelas de educacidn estética en la Provincia de Buenos Aires.

Gustavo Alfredo Larsen

11.9. Posibles herramientas operativas para la ensefianza de los contenidos del lenguaje visual.

Leandro Mosco — Camilo Garbin — Patricia Medina

11.10. Arte y Educacién: la cuestion de la profesionalizacion en la préctica profesoral.

Valentina Perri — Denisse Patrault — Mariana Kafa

11.11. Didactica para una cultura proyectual en el aula. Aportes para la educacién en disefio.

Ricardo Romero

11.12. Arte y matemaética, escenarios multi e interdisciplinarios en el aula de la escuela secundaria.
Patricia Bozzano — Patricia Sanchez Pérfido

11.13. Formacion de recursos humanos para la tercera transformacion del cuero. Relevamientos y
primera hipotesis.

Pablo Ungaro — Denisse Roskell

11.14. Formacién de recursos humanos para la tercera transformacion del cuero. Propuesta conceptual.
Pablo Ungaro — Denisse Roskell

11.15. Talleres de ensefianza artistica situados: un aporte a la reflexion de la formacidn docente
universitaria.

Maria Eugenia Zaparart — Daniel Santa Cruz

11.16. La formacidn de profesores, las practicas de ensefianza y el voluntariado universitario.

Patricia Liliana Belardinelli — Luciana Barloqui Campos

11.17. Clinica de obra.

Leonel Fernandez Pinola — Irene Ripa Alsina — Florencia Cugat

11.18. Disefio, identidad y desarrollo local. Cuero y cerdmica en la cultura Rioplatense.

Pablo Ungaro

11.19. Concrete su poema de Edgardo Antonio Vigo. Un puente entre arte y pedagogia.

Inés Ward — Susana Pilaria — Mercedes Del Olmo

Eje 12: Produccion artistica y su circulacion en redes sociales y web.

12.1. El cuerpo en los tiempos de la digitalizacion: la corporalidad ubicua.

Alejandra Ceriani

12.2. Poéticas del self: narcisismo, espejos y sobre-exposicién en los tiempos de la transparencia. Un
analisis de “Flashings in the mirror” de Jasper Ellings.

Dario Duarte Nuhez

12.3. La auto.presentacion y difusion de espacios de arte dela ciudad de La Plata, en el perfil de la red
social facebook.

Alihuén Alvarez — Danisa Gatica — Silvia Gonzalez
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1.1. LA INVESTIGACION EN EL DISENO EN COMUNICACION VISUAL

REPENSANDO LA DISCIPLINA DE CARA AL FUTURO

Andrea Carri Saravi - Valentina Perri
Seminario FM 2. Facultad de Bellas Artes (FBA). Universidad Nacional de la Plata (UNLP)

Resumen

En un mundo donde prima la cultura visual, los disefiadores deberfamos estar presentes en
la mayoria de las producciones culturales. Sin embargo, en el imaginario social el disefio es
algo banal, estético y poco trascendente. Proponemos aqui una revisién sobre la valoraciéon
del campo de conocimiento que nosotros mismos construimos. Un debate franco, una
discusién propositiva hacia el interior de la disciplina, sobre nuestra formacién, nuestro
aporte al corpus conceptual, nuestra participacién en eventos, seminarios y congresos,
nuestro rol en la sociedad, nuestra propia responsabilidad en torno a ese imaginario sobre
la disciplina. El Disefio se debe una base sdlida de informacién y conocimiento especifico, a
partir de las contribuciones de un cuerpo de investigacion propio. Investigacién entendida
como una de las formas posibles de reflexionar sobre las practicas y los productos de
disefio, como un método de produccidn de conocimiento disciplinar, que permita entender
los fendmenos, ordenar y dar sentido a la experiencia.

Desde nuestro lugar, entendemos que la clave estd en la formacién, una formacién
constante y responsable a través de la articulacidn entre la teoria y la praxis del Disefo. Una
formacién que se manifiesta sobre dos caras (que indudablemente dialogan entre sf), como
actores actuales y como formadores de futuros actores de este debate.

Nuestro compromiso es con los estudiantes, con los futuros disefiadores, que son los que
tendran pronto en sus manos la construccién de la teoria que la disciplina estd necesitando.

Palabras clave

Disefio; estrategias; investigacién

El discurso de la disciplina

Una disciplina académica o campo de estudio estd definida y reconocida por las
publicaciones académicas en donde se exponen los resultados de procesos de
investigacidn, y por los circulos académicos, intelectuales y cientificos a donde pertenecen
los investigadores.
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Cada campo de conocimiento tiene sus propios métodos de investigacion, sus propios

paradigmas, sus propios métodos de aprendizaje. Y aunque alguno de éstos cambie, el

campo de conocimiento sigue existiendo. En el campo del Disefio el debate sobre el rol de

la teoria, y su relacién con la praxis, sigue siendo un punto de tensidn. Una discusién sobre

los fundamentos de la disciplina para entender su ntcleo epistemoldgico.

Los mds reconocidos referentes del Disefio en Comunicacién Visual (o Disefio Gréfico, seguin

el autor... otro punto de tensién) coinciden en la necesidad, como primer paso, de superar

el paradigma formal que imperd en las escuelas de disefio, donde la reflexidn se centrd en

las caracteristicas formales y las relaciones compositivas de las producciones. El resultado

fue (y alin hoy sigue siendo) un profesional que se inserta en el mercado y produce a partir
del dominio de las técnicas vigentes. Esto dio origen al caracter ornamental con el que se

ubica normalmente al disefio, y produjo enormes limitaciones para su ensefianza.

Numerosas escuelas en el mundo se asentaron sobre la base de la habilidad plastica y

técnica dejando afuera el papel que juegan los usuarios en el proceso de construccién de
los artefactos. En la practica del disefio, donde predominan la “creatividad y la

experimentacidn’’ como ejes naturales del disefio, la teoria parece ser algo abstracto, poco

(til o pertinente para el ejercicio disciplinar.

El disefio tendria que afrontar este escenario con una revision conceptual que le permitiera
salir de las fronteras donde generalmente se mueve, ya que los estudios tradicionales
estdn aun hoy anclados en el andlisis (y exaltacién) de la nocién de objeto, de la
composicion o de la forma, y esta debilidad conceptual no le permite proyectarse fuera de

sus propios limites (Alejandro Tapia)

En consecuencia, coinciden en la necesidad de discutir los fundamentos de la disciplina.

El universo de lo artificial estd tan inserto en nuestra vida cotidiana, los artefactos inciden

de tal forma en nuestra forma de relacionarnos con el mundo, condicionando los modos de

interaccidn, que alcanzan, al decir de Tapia, un estatus “antropoldgico”. Si los productos,

materiales y visuales, se encuentran en cada una de las acciones humanas como

intermediario entre el hombre y su entorno, condicionando cada una de sus acciones -la

forma en que nos sentamos, viajamos, leemos, comemos, e interactuamos con el otro-

influyendo en nuestras formas de pensamiento, entonces el disefio se ubica mas alld de la

simple ornamentacién o juego formal en sus producciones. Los objetos artificiales

interpretan los escenarios, las ideas de la gente, los juicios colectivos, las luchas simbdlicas,

constituyéndose en una forma de objetivacidn e interpretacién de las conductas sociales.

As{ entendida la disciplina, los disefiadores no son facilitadores

neutrales de

comunicaciones. Los valores, la ética y las conductas morales entran en juego en las

producciones.

Tal como sucede con la reflexion sobre el papel de los medios de comunicacién, frente a
los cuales se ha reconocido la capacidad formadora de la conciencia que tienen sus
emisores, el disefio puede considerarse como un dispositivo capaz de moldear, organizary

dirigir los comportamientos y la vida social. (Alejandro Tapia)
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Entonces ubicamos al Disefio en Comunicacién Visual en el horizonte de la cultura, mas alld
de su papel estético, y al disefiador como un operador cultural.

Sin embargo, las reflexiones y debates actuales sobre la cultura, la tecnologia, el desarrollo
social o la comunicacién parecen no considerar al disefio como agente de cambio. El disefio
parece haberse marginado del debate social y cultural de la vida contempordnesa, y
permanecer en ese espacio limitado en el que el paradigma formal encasillé a la disciplina.
El desafio es establecer un didlogo hacia el interior de la comunidad de disefadores,
plantear acuerdos intersubjetivos que permitan reflexionar sobre la forma en que pueda
contribuir productivamente, siendo un agente activo en el debate cultural, poniendo en
juego la capacidad transformadora que la disciplina tiene sobre el espacio social. El discurso,
entendido como conversacion, debe darse dentro de la comunidad profesional, con el fin
de hacer criticas constructivas, hacerse preguntas, abrir espacios de debate entre distintos
puntos de vista, para desarrollar un mayor sentido del todo.

El DiseAo debe, como otras disciplinas, formar una base sdlida de informacién vy
conocimiento especifico, a partir de las contribuciones de un cuerpo de investigacion
propio. Para ello es imprescindible que los disefiadores desarrollen técnicas de
investigacidén, y que en los espacios de formacidn profesional, como es el caso de la UNLP,
se introduzca a los alumnos en la investigacién, en la construccién de conocimiento
fidedigno y valedero que atienda a los factores humanos, sociales y ambientales que
consideramos constituyen parte del nucleo epistemoldgico de la disciplina. Es justamente la
universidad el espacio donde es esperable que se desarrolle con mayor fuerza el campo de
investigacién sobre el Disefo.

La investigacién como camino

Una comunidad de investigadores madura se reconoce por la calidad del trabajo que realiza
y el valor que tiene para la sociedad en general.

Investigacidn entendida como una de las formas posibles de reflexionar sobre las practicas
y los productos de disefio, como un método de produccién de conocimiento disciplinar, que
permita entender los fendmenos, ordenar y dar sentido a la experiencia, y cuyos resultados
hagan un doble aporte: por un lado contribuir a ese corpus de conocimiento imprescindible
para una disciplina, el conocimiento difundido. Un conocimiento que promueva la
formacién de docentes criticos, que lleven al aula la relacién entre la teoria y la praxis del
disefo, y también gestores de disefio que puedan comprometerse en politicas de
macrodisefio como un factor muy importante en la planificacién econdmica nacional para la
competitividad (el disefio es una potencial herramienta constructiva para las economias de
los paises en vias de desarrollo... en los comienzos del siglo XXI el disefio deberia ocupar un
lugar central).’

' Prof. John Heskett “Disefia México. Por una politica nacional de Disefio”” Ed. Cdmara de Diputados. México,
2008.
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Y por el otro, la investigacién para la praxis disciplinar, el conocimiento aplicado,
contribuyendo a la formacidn de profesionales que no se sustenten en el dominio de las
técnicas, sino que puedan articular teoria y praxis de manera critica y reflexiva.

Los problemas de los usuarios no pueden resolverse por intuicién, experiencia personal o
conocimientos generales. (Jorge Frascara)

En muchas ocasiones una mala solucién de disefio es atribuida a una mala envoltura visual,
mds que una mala adaptacién a los complejos contextos sociales, econédmicos, politicos y
psicolégicos. Sin una buena base de investigacion (no como una mera recopilacion de
informacién, o andlisis y sintesis, sino en base a modelos, testeos y aportes de otras
disciplinas) no se puede hablar de eficacia, fidelidad comunicacional o satisfaccién de los
requerimientos del usuario.

En la actualidad son escasas las experiencias como fue en su momento la Revista
tipografica,” que presentaba temas especificos en notas de altisima calidad y profundidad, o
como es en este momento FOROALFA,? integrado por una vasta lista profesionales y
docentes, que contribuyen comunitariamente a promover la reflexién y el debate en el
campo del disefio.

Esperamos, para los espacios de formacién disciplinar, un proceso de disefio rico en
informacién, contextualizado, responsable cultural y socialmente, y orientado a la
comunicacién para que realmente se constituya en disciplina (Winkler, 1997: 256).

La investigacién en disefio

El proceso de transformacién educativa iniciado en nuestro pais desde hace varias décadas
tiene su correlato en la Facultad de Bellas Artes.

Revisidn de incumbencias, planes de estudios, dindmica de aprendizaje, nuevos modos de
construccién de conocimiento.

Este proceso se sustenta en experiencias, trabajos de investigacién, documentos,
relevamientos, andlisis de reglamentaciones y normativas que aportan lo necesario para la
revisién y critica de los mismos, posibilitando la deteccidn de problemas o nodos
problematicos y el abordaje innovador de los mismos.

La necesidad de reconocer criticamente los nuevos escenarios de intervencién y las grandes
incertidumbres de la contemporaneidad, sumado a los desafios de este nuevo siglo, ha
significado que las Instituciones educativas se encuentren abocadas a efectuar distintas
transformaciones a pesar de sus limitaciones y dificultades asi como la inercia del statu quo
de sus estructuras.

* tipoGrafica Comunicacidn para disefiadores. Publicacién argentina editada entre los afios 1987 y 2007, dirigida
por Rubén Fontana, se ubicd entre las cinco mejores revistas de disefio del mundo. En los dltimos afios se dedicé
principalmente a la produccién en América Latina (sobre todo Argentina, Brasil, Chile y México).

3 FOROALFA Disefio + Reflexidn + Debate, es un espacio digital de referencia sobre el Disefio construido por la
comunidad profesional, con un equipo internacional de editores para garantizar la calidad del material editado.
Mds de 150 representantes argentinos colaboran en su construccién.
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La Universidad ha mantenido y mantienen una relacién dialéctica (relacién entre contrarios)
con un contexto sociocultural en constante transformacién, y a su vez, por pertenecer
indistintamente a un marco regional y al mismo tiempo a un universo general de
conocimientos (de ciencias proyectuales y artes), por su contenido ético y critico en la
construccién de conocimiento y en la formacién de profesionales calificados, criticos y
responsables, no puede dejar de afrontar el desafio de preveer los posibles escenarios
futuros.

En busca de la optimizacién académica y con el objetivo de una actualizacidn nos
enfrentamos a una permanente revisién que va mas alld de redefinir la curricula, recorridos
académicos o correlatividades, sino entendida como una realidad interactiva donde se
alude a lo que realmente sucede con los alumnos como consecuencia de las acciones de
ensefianza, involucrando docencia, investigacién y extensién, universidad y regién, sujeto y
comunidad.

El conocimiento de las mutaciones en la historia de la humanidad nos genera una reflexién
sobre el sentido de ser dentro de este sistema y es una oportunidad para renovar los
valores de la consciencia, tomando las influencias como relativas y no como condicionantes.
Esta reflexién que compartimos nos estimuld a replantear nuestra cosmovisién en el
trabajo del aula:

Somos capaces de recuperar la visién holistica hacia nosotros mismos y en relacién con los
demas, o sea una visién global, en considerar un sistema, organizacién o individuo como un
todo, para asi comprender cdmo encajan sus partes entre si. Esta capacidad nos abre a una
relacién con el alumno y el contexto en un sentido de didlogo profundo.

Somos generadores y emprendedores de reflexiones y experiencias autdnomas, sabiendo
que incluso los errores son una apertura a nuevos planos de conocimiento.

Los equipos mas eficaces e innovadores son aquellos que se sienten cémodos para decir lo
que piensan, tomar riesgos, cometer errores, hacer cualquier pregunta y quedar
vulnerables ante los demds, sabiendo que no sufririan otra consecuencia que el
crecimiento grupal. (Daniel Low. Universidad de Trento. TED)

Nuestra actitud es tanto generalista como especialista y nuestros conocimientos se
integran e interactian fluidamente con otras disciplinas. Conservando una visidn critica,
pero flexible ante cualquier estructura formal.

Producimos nuestros propios discursos y visiones que definen nuestra identidad, la que
debe reflejarse en la identidad pedagdgica de la institucion donde trabajamos. Asi
planteamos lo siguiente:

o Con los alumnos somos actores del mismo proceso y compartimos alternadamente
el protagonismo de la construccién del conocimiento. La motivacidn es el motor de
todo proceso de aprendizaje y para lograr esa motivacién es necesaria la
autonomia, el valor que se le asigna a cada cosa (apropiacion)y la competencia para
desarrollar las actividades.
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o Quebrado el paradigma sujeto= objeto, somos mediadores entre la objetividad el
proceso y la subjetividad de la experiencia

o En este camino, se plantea una relacién docente-alumno que desinstala la presién
preexistente de este vinculo desde el punto de vista de la evaluacién - aprobacién
de todas las cuestiones abordadas.

o Através de esta reflexion transformamos al consumidor en usuario y al producto en
ambiente, lo que crea un nuevo orden en la relacién con el contexto.

o Somos acto y potencia para desencadenar el deseo de aprender juntos sin dejar
nunca de lado el compromiso social que nos impone el formar parte de una
Institucién que forma profesionales criticos en forma gratuita.

o Instalamos la argumentacidn y la actitud critica como contrapunto metodoldgico en
la discusidn disciplinar.

o El objetivo especifico de estudio se postula como el universo de los signos visuales
cuya funcidn primaria es comunicacional.

o La metodologia de trabajo, para la generacién y produccién de comunicaciones
visuales es la proyectacidn; y el abordaje metodoldgico para la generacién de
conocimiento es la investigacidn.

o El cambio de conductas es un tema que le compete a la educacién y paralelamente

facilitar marcos referenciales de validacidn es un tema que le corresponde al campo
de la investigacidn cientifica.

El ejercicio de la disciplina implica una gran responsabilidad social en cuanto a preservacién,

desarrollo y enriquecimiento de la cultura y una visién critica de su realidad nacional e

internacional de modo que permita desarrollar y ejercer funciones predictivas sobre los

efectos sociales y econdmicos resultantes, directa o indirectamente, en relacién a los

diferentes mensajes visuales que produce. Entendemos ademds que el disefiador es un

organizador de la informacién que debe transmitirse, tomando conciencia del aporte

cualitativo al contexto y el posicionamiento ético y ecoldégico tanto en la emisién de

mensajes como en la ejecucidon material de los mismos.

[. . .] Somos una generacién de profesionales que ya no creemos en las grandes utopias,
puesto que somos testigos de su derrumbe. (Dra. Marta Zatonyi)

Experiencia dulica

Luego de largos procesos educativos en los cuales se priorizd el “saber hacer”, antes que el

pensamiento critico, proyectual y planificador, nos encontramos con grandes dificultades
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para articular contenidos tedricos, metodoldgicos y contextuales en la toma de decisidn y la
argumentacion objetiva del proyecto.

En el camino recorrido nos enfrentamos a limitaciones lingtisticas, falta de lectura,
desconocimiento de teorias tanto disciplinares como de disciplinas afines.

La estrategia pedagdgica implementada consiste en el desarrollo de un proyecto de
investigacién cientifica que reflexione sobre las practicas y los productos de Disefio en

Comunicacién Visual, revalorizando todos los conceptos antes dichos. El fin es la
construccién de conocimiento disciplinar fidedigno y valedero, a partir de pautas o
patrones que estructuran el proceso y encuadran la teoria, manteniendo la nocién de un
todo.

Se propone la eleccidn de un tema a partir de la observacién de una problematica de Disefio
o de un producto de Disefio en Comunicacién Visual, relevante y significativo, que se
encuadrard segun:

1| campo de intervencién disciplinar pertinente.

- Identidad
- Editorial
- Entornourbano
- Comunicacién audiovisual
- Packaging
- Disefio de Informacidn
2| ejes conceptuales que enmarquen el proyecto
- Disefio [ Entorno social
- Disefio [ Medios (Mass Media) /Sociedad
- Disefio [ Educacidn [ Contextos
- Disefio/ Sistemas simbdlicos / Cultura
- Disefio [ Marketing [ Consumo

La eleccidn de un campo de intervencidn y de los ejes conceptuales asegura el tratamiento
de temdticas especificas de nuestra disciplina, atravesadas —claro estd- por otras, pero
indudablemente resultantes de nuestra competencia.

A partir de estos conceptos, sumado a las palabras clave que delimitan el trabajo y de los
objetivos planteados, se concreta con mayor claridad la construccidon del marco tedrico que
argumentard el desarrollo del trabajo, a la vez que orienta al alumno en la bulsqueda
bibliografica, el andlisis y exposicidn de enfoques y teorias, ya sean de nuestra o de otras
disciplinas que contribuyan a la comprensién del fendmeno observado u objeto de estudio
(contexto, audiencia y caso), sin juicios de valor y con el justo rigor terminoldgico, para
llegar a una conclusién o construccidn de conocimiento disciplinar.

17
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investigacién ‘“debemos ser capaces de generar estudios mas profundos, relacionados con
la forma en que el disefo puede contribuir productivamente a mejorar la sociedad”
(Mangolin, 2005:21), se propone abordar temas que atiendan a problematicas que
reflexionen sobre el quehacer de la discipling, y la influencia (aporte) de las comunicaciones
visuales para mejorar la calidad de vida de la gente, o a la reflexién critica del colectivo de
disefadores. Poner en escena posicionamientos éticos respecto de la disciplina y de los
disefadores como agentes culturales, formados en el marco de la universidad publica y
gratuita.

Un ejemplo de ello lo constituyen los innumerables objetos de la cultura material y visual
que perduran en nuestra sociedad que en la actualidad son puestos en tela de juicio por su
relacion con la cultura patriarcal (que no es privativa de nuestro pais, ya que esta
concepcidn cultural se extiende a casi todo el planeta). Revisar las practicas para entender
cémo el patriarcado se esconde sin que muchas veces lo notemos, en nuestras practicas
cotidianas (profesionales y no profesionales), instalandose en las producciones de la cultura
visual y material. Se trata de tener una mirada critica y reflexiva para no perpetuar practicas
de género desde un lugar de supuesta inocencia.

Asi, si bien los temas sobre los cuales los alumnos desarrollan el trabajo de investigacién,
son elegidos por ellos a partir de ese marco que constituyen campo y ejes, siempre aparece
el contexto, el tiempo y el espacio en el que estamos inmersos, aquellos escenarios donde
fluctda el quehacer cotidiano de los alumnos, y donde surgen temdticas de género,
violencia simbdlica, discriminacidn y otras grandes problemdticas sociales que se
manifiestan también en las producciones visuales.

El trabajo se desarrolla en equipos. El grupo como estructura de aprendizaje, desde la
perspectiva diddctica, se conforma por personas que interactian en un espacio y tiempo
determinado para alcanzar aprendizajes a través de la interaccién de sus miembros. Con
roles a veces diferenciados, aportes y miradas desde diferentes perspectivas, el grupo
enriquece y potencia el intercambio, el debate y la calidad de la produccidn.

También estan presentes actividades complementarias de cardcter individual, con objetivos
de aprendizaje mas cortos, que permiten aproximarse al alumno como individualidad, sus
intereses, mecanismos de reflexidn, sus potencialidades, evitando el anonimato que
algunas veces conlleva el trabajo grupal.

El docente cumple el rol de tutor, a partir de la planificacidn de las etapas que debe cumplir
el proceso, ademas de ser un estimulo y una asesorfa, tanto para la apoyatura tedrica y
metodoldgica, como para la construccién de un corpus bibliogréfico y documental de base
y de consulta. Debe ensefiar a reflexionar sobre las problematicas del proyecto, atendiendo
a situaciones particulares, especificas en cada caso, construyendo a cada momento la
situacién de ensefianza en un ida y vuelta permanente entre ambos protagonistas (docente
y alumno).

El alumno, por su parte, debe comprometerse activa y responsablemente en el proceso
como sujeto de aprendizaje, puesto que este proceso es indefectiblemente un proceso
personal. Un trayecto que no puede llevarse mecanicamente o anticiparse en su totalidad.

18
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Debe, por el contrario, entenderse como un “itinerario en situacion”, un camino, un
recorrido en construccién permanente, que implica a sujetos en situacién de
acompafiamiento.

En ese proceso, entra en contacto con los espacios de conocimiento que se relacionan con
una determinada situacién problematica, estableciendo relaciones con autonomia. Y es
justamente a partir de una base disciplinar adecuada que le es posible construir relaciones
vinculadas con conocimientos precedentes para alcanzar nuevos conocimientos de nuestra
disciplina.

La realizacion del proyecto conlleva un conocimiento de los contextos en donde se
desarrolla el fenédmeno, marcos tedricos que aporta la teoria propia de la disciplina y un
conocimiento del método de investigacién a desarrollar, aplicados a un determinado caso
o problema, para una audiencia especifica. Teoria e investigacién en un mismo proceso.

Las evaluaciones de avance se realizan desde lo formal a partir de entregas periddicas.
Parte de las pautas que indefectiblemente requiere el proceso como trayecto académico
con acreditacién final.

En la mayoria de las disciplinas de las ciencias sociales y humanas, en el campo de la
didactica, el concepto de evaluacién es complejo y estd sujeto a mdltiples interpretaciones.
A pesar de que se trata de una préctica antigua, extendida en los sistemas educativos, es un
concepto polisémico, reinterpretado y arraigado en diferentes concepciones sobre la
educacidén, la ensefianza, el aprendizaje y la vinculacidn de las instituciones educativas y la
sociedad. En tal sentido, cabe aclarar que evaluar no es medir, calificar, corregir u otorgar
notas.

En la practica, consideramos un concepto mds amplio segun el cual la evaluacién implica un
conjunto de prdacticas, un proceso amplio y complejo. No como un apéndice de la
ensefianza, sino parte integral del proceso en el que se dan la ensefianza y el aprendizaje,
desempefiando funciones de diagndstico, correccidn, comprobacidn y prevencién de
necesidades, de sopesar lo hecho, de revisar, reflexionar y construir permanentemente. La
ensefianza estd atravesada por practicas evaluadoras desde el momento que el aula es un
recinto evaluativo en el cual se valoran conocimientos.

Dado el cardcter propedéutico de la asignatura, cada avance del proyecto depende de la
aprobacidn de las etapas anteriores.

Los trabajos de investigacion hechos por los alumnos han dado como resultado
interesantisimas producciones tedricas que han encontrado en las JEIDAP (Jornadas
Estudiantiles de Investigacion en Disciplinas Artisticas y Proyectuales) organizadas por la
Secretaria de Ciencia y Técnica de la Facultad de Bellas Artes (UNLP) un espacio sumamente
constructivo para ellos, que incluye la experiencia de la participacidn en un evento cientifico
que discute sobre la propia disciplina, que permite el intercambio con los pares y que
posibilita la divulgacidn de sus propias investigaciones.
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Revisando nuestras propias practicas

La ensefanza es como un constructo, resultado de la relacidn entre el docente, el sujeto
que aprende, y también el conocimiento que entra en juego.

Como parte de esa construccidn, entendemos la formacién del alumno, no desde una
concepcién dependiente-aplicacionista queproduce un quiebre entre teorfa y practica, sino
como un lugar donde teoria y préctica se entrelazan, enriqueciéndose mutuamente. Y de
esa misma manera concebimos nuestra propia formacién como docentes, aproximandonos
a diferentes concepciones tedricas que transforman nuestras prdcticas, y revisando
permanentemente nuestras prdcticas para modificar ideas en una espiral dialéctica
transformadora.

Practicas y teorfa articuladas permanentemente.

Esta articulacidon nos lleva a analizar problemas, hacer conjeturas, deliberar sobre las

acciones de los alumnos, reflexionar sobre el sentido de esas acciones. Y al mismo tiempo

reflexionar sobre la propia practica, nuestro accionar docente, una mirada retrospectiva

que revise la accién y transforme la ensefianza desde una profesionalidad critica.

Como insumos para estas reflexiones hacia el interior de la asignatura, hemos

implementado dos encuestas, que realizan los alumnos de forma andénima. Una al inicio de

la cursada, que nos permite evaluar saberes previos, intereses, y la mirada que, sobre la

discipling, la investigacidn, y la teoria del disefio traen consigo. La segunda, al finalizar la

cursada nos permite ver el interés que despierta en los alumnos, el ejercicio de la

construccidn tedrica, la aproximacién a referentes conceptuales del Disefio, la capacidad

para reflexionar sobre las practicas disciplinares y el interés sobre el quehacer tedrico como

finalidad y no como camino hacia la praxis. Por otro lado, nos permite revisar cdmo

perciben ellos el acompafiamiento docente, nuestra capacidad de poner a su disposicidn

teorfas y mecanismos de reflexidn y andlisis que les posibiliten transitar este trayecto de

manera productiva. Encontramos en ambas datos reveladores.

Presentamos aqui algunos de sus aportes:

1/ Antes de cursar la asignatura y desarrollar por primera vez un proyecto de investigacion

cientifica:

- Ante el pedido de calificacién para una asignatura que aborda la construccidn

tedrica de conocimiento disciplinar, el 25 % de los encuestados la calificd como “muy
Util” y el 41,7% como “Util”, el 8,3% dijo “en parte” y el 25 % restante la calificé como
“de poca utilidad”.

2/ Después de haber cursado la asignatura

- El 61% de los alumnos calificé el aporte de la asignatura como muy (til, en tanto casi

el 18 % lo considerd util. Eso da un total de 79% de alumnos que ve positivo el aporte
de la asignatura.
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El 55% contesto que habia cambiado su mirada respecto de la Teoria del Disefio y el

=

50% reconocié que luego de haber realizado una primera aproximacién ala

investigacion cientifica consideraba como posible su participacién futura en
distintos proyectos de investigacién con el objeto de realizar aportes disciplinares.

- El 78,3 % de los encuestados reconocieron que les resulto dificil abordar el proyecto
y que resultd positivo el acompafiamiento del cuerpo docente.

- Sobre la pregunta si se dedicaria personalmente a la investigacién, un 46%
respondié que si (contra el 25% inicial). Estas son algunas de las razones:
Porque me parece necesario estar en constante avance con la satisfaccidn de las

necesidades de los usuarios y las sociedades para con la comunicacién. Ademas de
poder aportar nuevas tecnologias aplicables en la profesidn.

Para que la prdctica profesional tenga fundamentos légicos y no sean piezas
graficas basadas en arbitrariedades subjetivas personales

Realizando una correcta investigacion en el campo que se desea transmitir el
mensaje, el impacto del mismo va a ser mayor que sin una investigacién previa
Porque el DCV es una disciplina intelectual mds que gréfica, requiere de
investigacién pertinente para dar con las necesidades del usuario.

No lo veo posible para mi. Si es importante para poder entender y desarrollar el
trabajo que se esté realizando

Cada proyecto rodea un tema que debe ser indagado de alguna manera para
abordarlo con criterio, coherencia y funcionalismo. La investigacidn cientifica
genera un campo de saberes necesarios para cada proyecto.

Porque aumenta las herramientas y las temdticas posibles. Ayuda a ver las cosas
desde otra perspectiva

La investigacién y la incorporacién de conocimiento sonnecesarias para el
crecimiento del disefiador y sus proyectos.

Porque en el DCV hace falta la elaboracién de un conocimiento propio de la
especializacion y puede servirse de la investigacién cientifica para ello

Para entender al comitente y usuarios

Porque para entender las problemadticas actuales hay que realizar un estudio
sistemdtico de las mismas, basados en la recopilacién de datos como sustento
tedrico.

Porque es necesario indagar en las experiencias de los usuarios frente a distintas
problematicas que se les presenta, para poder desarrollar correctamente una nueva
experiencia para ellos

Seria interesante poder hacer un seguimiento del desenvolvimiento profesional de estos
alumnos, que han transitado por nuestras aulas, como forma de evaluar el impacto que la
introduccidn en la investigacién como modo del conocer haya producido en ellos. Poder
visualizar en sus argumentaciones los rastros de nuestro quehacer. Poder verificar si alguno
de ellos se dedica, en el futuro, a la reflexién tedrica. Una mirada mds a largo plazo, pero en
el mismo sentido que la hecha al final de la cursada, que nos permita revisar nuestro
camino. Por ahora son semillas puestas con dedicacién en suelo fértil...
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Entendemos que cada campo disciplinar estd en permanente reconfiguracidén, asi como sus
reglas de produccién de conocimiento que hacen que ese nuevo conocimiento sea valido. Y
el Disefio como disciplina académica no escapa a esta configuracién

Hasta acd llegamos por ahora, renovando el compromiso inicial que tenemos con los
estudiantes, los futuros disefiadores, que son los que tendran en sus manos la construcciéon
de la teoria que la disciplina estd necesitando.

Hasta aca llegamos por ahora, sélo como una parada en el camino, para respirar profundo,

reflexionar, y continuar adelante...
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1.2. PONER EL TRABAJO A ESPERAR

Cecilia Cappaninni
Facultad de Bellas Artes (FBA). Universidad Nacional de la Plata (UNLP)

Resumen

El presente trabajo se enmarca en el proyecto de investigacidn: Lo politico-critico en el arte
argentino actual: el rostro de lo indecible. Con el advenimiento de la democracia y en el
contexto del capitalismo cultural, toma fuerza la reflexién acerca de las cuestiones éticas y
estéticas que involucran ciertas producciones artisticas argentinas. Especialmente aquellas
que ponen en el centro de la escena las relaciones entre lo artistico y lo social, saliendo al
encuentro de sectores que tradicionalmente se encontraban excluidos de la esfera del arte.
En Linea de Produccién, Paula Massarutti construye una ficciédn junto con los operarios de la
fabrica de ladrillos Ctibor, en el marco de la residencia de Arte e Industria realizada en 2014
en las instalaciones de la fabrica en la ciudad de La Plata. A partir del andlisis de los tres
videos que componen esta propuesta artistica: Linea de Produccidén, Funcionar y Posdata, el
objetivo es indagarla relacién entre arte y politica, destacando los mecanismos de (auto)
representacién que se ponen en juego entre los gestos laborales que cotidianamente se
despliegan en la fabrica, la memoria visual y corporal de esos gestos, y su ficcionalizacién
para la puesta en escena.

Palabras clave

Arte y politica, (auto) representacion, trabajo-ficcidn

El trabajo de la ficcién

En El espectador emancipado, Jaques Ranciére plantea que la ficcidon no es la creacién de un
mundo imaginario opuesto al mundo real, sino “el trabajo que produce disenso, que cambia
los modos de presentacién sensible y las formas de enunciacién al cambiar los marcos, las
escalas o los ritmos, al construir relaciones nuevas entre la apariencia y la realidad, lo
singular y lo comdn, lo visible y su significacién” (Ranciére, 2010:66-67).En Linea de
Produccién, Paula Massarutti construye una ficcién junto con los operarios de la fabrica de
ladrillos Ctibor, en el marco de la residencia de Arte e Industria realizada en 2014 en las
instalaciones de la fabrica de ladrillos en la ciudad de La Plata.

Paula les pide a los operarios que hagan de si mismos, “que hagan, para ella, los gestos de
su oficio” (Obeid, 2015). Lejos de la intencién de hacer visible una determinada situacién
social buscando documentar, conmover o estetizar las condiciones de trabajo, la artista
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pone en el centro de Ia escena a los obreros actuando su propla condicidn de trabajadores
fabriles, pero sin la maquinaria. En el primero de los tres videos -Linea de produccién- hay

algo que falta. Afuera, con una montafia de tierra colorada detrds, dos operarios realizan
movimientos coordinados y ordenados. Una placa negra interrumpe la accidn, y luego
vemos el interior de la fabrica. Los mismos hombres ajustan algo o desenroscan, no hay
palabras, no los escuchamos hablar, pero si oimos el ruido de las mdquinas —que no estan-.
Hacen de memoria sus movimientos de todos los dfas, lo mismo que probablemente han
hecho por afos, no son movimientos torpes ni sueltos, se trata de un conjunto de
movimientos organizados, regulares y precisos, dispuestos en un espacio-tiempo pautado,
aprendido, ensayado -movimientos-engranaje tal vez-, “los obreros juegan de memoria con
sus actividades, haciendo una coreografia’ dice Leopoldo Estol una nota que escribe para
Radar. (Estol, 2015). Y sin embargo las diferencias entre esos cuerpos cotidiana y
laboralmente automatizados, llaman la atencién. ;Qué es lo que mueve a lo que se mueve?
Uno de los cuerpos se balancea de pies a cabeza, el otro de la cintura hacia arriba. Las
cuatro manos no hacen exactamente lo mismo, a veces sostienen, a veces alisan, por
momentos cargan o simplemente encajan, otras veces los movimientos son invertidos casi
en espejo, pero cada uno, cada tipo de movimiento y cada parte del cuerpo que lo realiza,
ponen en acto un ritmo particular. Y en realidad, no estdn haciendo nada.

Si en Linea de produccién hay una movilizacién de los gestos cotidianos, en Funcionar, otro
de los videos producidos junto con los operarios, vemos la cinta transportadora y es la
monotonia de los sonidos en la fabrica lo que se mueve. Son los sonidos que ellos mismos
reproducen con sus voces y las manos que siguen controlando el movimiento. Mientras
hacen sonidos, prestan atencidn a lo que hacen sus manos y al mismo tiempo contintan
hablando. En Posdata un operario dibuja con una tiza en el suelo, el diagrama de la linea de
produccidn. Nadie relata las acciones, nadie tiene voz, los videos se construyen con las
imagenes de los obreros dispuestos a diagramar una ficcién que los narra y lo exhibe en
primer lugar ante a la cdmara, pero al mismo tiempo, frente a si mismos y a nosotros. Se
conjuga la reproduccién de las imagenes escenificadas, capturadas y montadas con la
reproduccién del movimiento, las imdgenes autopercibidas y ficcionalizadas de los obreros
en cuanto tales, y nuestras imdgenes naturalizadas acerca de lo que significa ser un obrero
fabril. ;Cémo se ficcionalizan los gestos cotidianos? ;Cdmo se ficcionaliza el recuerdo de
esos gestos en la memoria visual y corporal?

Lo real es siempre el objeto de una ficcidn, es decir, de una construccién del espacio en el
que se anudan lo visible, lo decible y lo factible (...) Tampoco la relacién del arte con la
politica es un pasaje de la ficcion a lo real sino una relacién entre dos maneras de producir
ficciones (Ranciére, 2010: 77).

Tras la crisis de las formas de representacion en las Ultimas décadas y el giro social del arte
en Argentina luego del 2001, el regreso de la materialidad representable (Griiner, 2004)
hacia lo real de las relaciones sociales y a la exhibicién (Amado, 2010) se hace sentir. Paula
Massarutti se pone en contacto con diferentes grupos de personas nucleados en sitios
especificos: los operarios de la fdbrica, los habitantes de la villa 31, las trabajadoras del
archivo de la UNLP, los empleados del Museo de Bellas Artes de la Plata, entre otros, e
indaga las relaciones entre los sujetos y las subjetividades que las imdgenes y los
dispositivos visuales activan. Tanto la idea de comunidad como las conexiones que se
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producen en un espacio en el marco de Io establecido y por sobre él, son aspectos centrales
en sus producciones. En ese sentido, el extrafiamiento y la (re)ficcionalizacién de la mirada
en un tiempo presente, junto al andlisis de la singular (auto) representacién de los distintos
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actores en la misma accidn de habitar los espacios comunes, son algunos de los modos en
los que Paula investiga e indaga cdmo un modo de ver y de estar en un espacio lo
constituye como tal. Ella dice que busca apropiarse ‘“de los recursos de cada lugar para
probar o crear vinculos que generen nuevas formas de percibir el entorno. Para esto utilizo
dispositivos que yo misma invento a partir de la observacién del contexto y la interaccién
con las personas. A través de esta puesta en escena busco como resultado que la obra
interactle con la vida”. (Massarutti en Bola de Nieve). Siguiendo a Ana Amado, se trata de
asumir cotidianamente la ficcién de una identidad laboral: ser obrero.

De esta manera el como sf, sumado al hacer de uno mismo transforma el espacio expositivo
habitualmente designado para producir metafora. Segiin Massarutti esto “formularia una
ficcidn que es realidad”. Es ese sentido retoma a Josefina Ludmer con su concepto de
realidadficicén: “Estds escrituras (postauténomas) no admiten lecturas literarias; esto
quiere decir que no se sabe o no importa si son o no literatura. Y tampoco se sabe o no
importa si son realidad o ficcidn. Se instalan localmente en una realidad cotidiana para
fabricar presente y éste es precisamente su sentido”. (Ludmer en Massarutti, Bola de
Nieve).

Asimismo en la obra Un posible diagrama de OOPPS de AC (2011) (de Obras o Précticas de
Produccidon Simbdlica de Arte Contemporaneo), Paula analiza las potencialidades del arte
en la actualidad, sus condiciones de produccién, de distribucidon y de consumo, su criticidad,
entre otras cosas, y define al sujeto como protagonista de la realidad y ficcidon de si mismo,
en el marco de relaciones de poder y produccién”, ademds propone pensar el “autorretrato
como auto-reflexion.”

Pt rewesdeir@l - amn
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Buscar mecanismos de persuasiér., condiciones de visibiidad y circulacién

Un posible diagrama de OOPPS de AC (2011)
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Linea de produccién activa un dispositivo en el seno de un dispositivo -hegemdnico- aun
mayor: la fabrica. Las relaciones de produccién y de poder, los lazos sociales allf

desplegados son una parte fundamental del conflicto que tejen los videos. Si sostenemos
que las imdgenes son solamente aquello que muestran y nos negarnos entonces a
considerar ese fuera de campo, caemos en la ilusién de una representacién desligada de los
contextos sociales de produccién de significado. En todo caso seria interesante pensar qué
se produce en esta linea de produccién, y preguntarnos si los efectos y lineas de
subjetivacién que como dimensiones del si mismo se articulan en estas obras, residen en la
posiciones que adoptan los operarios, la cdmara y Paula dentro del dispositivo-fabrica.
Paula dice: “Hace dos afos que venia buscando armar una obra a partir de una fabrica, pero
no se daba. La fdbrica de ladrillos platense Ctibor realizé una convocatoria y me abrid las
puertas. Las dificultades volvieron a la hora de mostrar. La gerencia no entendia nada, no
los culpo. A veces olvidamos nuestra formacidn, nuestros afios y afos mirando y haciendo
arte contemporaneo.” (Massarutti en Estol, 2015).

Claire Bishop acufia el concepto de performance delegada para referirse a un tipo de obras
que aparece en la década del noventa y es caracteristico del arte contempordneo. La autora
define la ‘““delegacién” como “el acto de contratar a no profesionales o a especialistas,
remunerados o no, para asumir la tarea de estar presentes y ejecutar acciones en nombre
del artista en un tiempo y un espacio particulares”. Entre los formatos que analiza, se
encuentra aquel en el que se solicita a los participantes desempefiar acciones segln “sus
propias identidades’. Los videos aqui analizados, no muestran los pactos y acuerdos entre
la fabrica, la artista y los obreros -algo que si se pone de manifiesto por ejemplo en las obras
de Santiago Sierra dedicadas hace ya algunos afios al mundo del trabajo-. Eso no significa
que en las obras de Massarutti el espacio de trabajo se muestre carente de reglas, sino que
precisamente lo que se reproduce son las reglas del trabajo. No se las relata, no se habla de
la precariedad del trabajo, sino mds vale del trabajo como actuacién o representacién. Lo
que segln Amado involucra pensar “la representacién como trabajo y el trabajo como
representacién” poniendo de manifiesto las identidades de los participantes como
trabajadores.

Lo que vemos es la inscripcidn de las huellas del trabajo cotidiano en los cuerpos y rostros.
Son los gestos corporales los que representan la memoria ficcionalizada de eso que no estd
presente, de esas relaciones laborales con la maquinaria que los videos “sacan de escena”
Son los “movimientos humanos visibles (los que) representan los movimientos ausentes e
invisibles de las mercancias y del capital” (Farocki, 2013: 202).

:Qué fragmento de lo que hacen de si mismos coincide con el imaginario estereotipado del
obrero fabril en la sociedad? Si por un lado, se establece un juego con el cédigo visual que
hegemonizd y sobrecodificd la representacién de los trabajadores en la historia de la
culturay de las imdgenes bajo la légica de la movilizacidn, la organizacién o la multitud, por
otro lado lo que los videos nos proponen, es una distancia en el sentido y en la reaccién a
partir de producir una nueva trabazén entre la forma de percibir, ser afectado y producir
sentido. No sabemos bien si es un retrato de los otros o una forma de mirar a los demds. ;A
qué rostridad de poder responden los cuerpos presentados a través de sus movimientos
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planlﬁcados’ :Qué efectos transportan esas cadenas humanas agenciadas en una fdbrica?
(Lemus, 2015). Pensadas como reconfiguraciones del acontecimiento bajo otro régimen de
percepcidn y significacidn, estas escenas podrian ser capaces de ejercer nuevas rupturas en
el tejido de lo sensible, algo que incide en el poder sin que esté dirigido directamente al
poder. Si la politica para Ranciére esta en la capacidad de la imagen para alterar el sentido

comun de lo que es ser por ejemplo, un obrero, y producir disenso modificando el territorio
de lo posible y la distribucidn de capacidades e incapacidades; la pregunta que con este
autor podemos hacernos es: ;Qué capacidades interpelan estds imagenes? ;:Cdmo agenciar
esas capacidades en/con un régimen de lo comun? En ese sentido, el arte critico o politico
no es el que enuncia un reclamo por los partidos o los movimientos sociales, sino el que
replantea los modos de percibir lo que es comun en la sociedad, los modos de enunciarlo,
de representarlo y de comunicarlo. Esa intervencidn en el sentido de lo comun seria el acto
politico decisivo.

Poner el trabajo a esperar

El'instante engendra la forma y la forma deja ver el instante
(valery).

Uno de los textos de sala toma una cita de Simone Wiel, una profesora de filosofia
proveniente de una familia burguesa acomodada, que deja su vida académica para ingresar
a trabajar en diferentes fabricas. “No es sdlo preciso que el hombre sepa qué hace, sino
que, a ser posible se dé cuenta de lo que hace, que se dé cuenta de la naturaleza modificada
por él. Que para cada cual su propio trabajo sea un objeto de contemplacién.” (Obeid,
2015). Para ella no es lo automdtico lo que caracteriza la condicién del trabajo sino el
esfuerzo que implica la imposibilidad de hacer una cosa distinta a las que ya se hace. En La
condicidn obrera, plantea que el esfuerzo es un principio de movimiento hacia un punto en
el cual no se estd, o hacia el mismo punto de inicio. Pero un movimiento lo es por todos los
movimientos que hacen que se produzca ese movimiento y por todos los instantes en que
se ha producido el mismo movimiento, exactamente el mismo, y siempre distinto. Es, en
Linea de produccidn, una simultaneidad de movimientos combinados, esperados para ellos,
conocidos, sabidos, automatizados para la mirada extranjera. En todo caso en esos gestos
de los obreros de Ctibor lo que irrumpe es la inutilidad de una combinacién de movimientos
que no producen nada: improductividad del gesto, ni por exceso, ni por lentitud, sino
porque no hay producto. ;Entonces hay trabajo? Los musculos concentrados en hacer
ciertos movimientos en el momento justo, para hacer lo que estd al borde de producirse
pero no se produce: el movimiento hace algo que todavia no es, y que no sera.

Un mecanismo que no se detiene nunca, una obra cuyo modo de produccién tensiona el
modo de produccidén en que se asienta: el de la fabrica. Lo tensiona pero no lo suspende.
No se suspende la Idgica productiva sino que se adentra en esa misma légica en la que los
operarios, esta vez, ponen el trabajo a esperar. “Vemos a obreros que han interiorizado un
procedimiento productivo. No sorprende, duele un poco pensar en la monotonia de
fabricar ladrillos. Paula lo sefiala de otro modo: “El trabajo se hace carne”. (Estol, 2015).
:Qué modifica el movimiento de los obreros, qué lo hace diferente esta vez?
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Es un buen e]erC|C|o hagan sus gestos cotidianos. Lleven la atencién a cada movimiento
que hacen para hacer lo que estdn acostumbrados a hacer pero sin los objetos. ;Cédmo
imitar un gesto cotidiano sin recurrir a la imagen corporal que uno tiene de si mismo, esa
imagen personal y laboral construida? Debemos situarnos en la base del automatismo,
¢cudndo algo del habito, de la costumbre aprendida se vuelve automatico? Si sacamos de la
escena los objetos, sus usos y funciones, queda el gesto repetido, una posicién
acostumbrada, anticipada, prevista, ejercitada durante afos, lo de siempre, lo mismo.

Queda también el espacio que cada cuerpo ocupa en el lugar asignado. Nada se desmarca o
se desnuda, sino que se subraya lo que ya sabemos, los puestos asignados en el reparto de
las capacidades. Tal vez con eso se deja ver la presencia latente de un régimen de expresién
dentro de otro. Porque al mismo tiempo se trata de un movimiento para la cdmara, que a su
vez se mueve. Entonces el trabajo se vuelve objeto de contemplacidn o se hace carne, en
todo caso cabe preguntarse por el tipo de atencidn que requiere cada uno y por la
redistribucién de lo sensible que habilita.
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1.3. ESPACIO CULTURAL JUANA AZURDUY

EXPLORACION Y ANALISIS DE LA CIRCULACION DEL ARTE CONTEMPORANEO EN ESPACIOS
ARTISTICOS AUTOGESTIONADOS DE LA CIUDAD DE LA PLATA (2010-2016)

Di Maria Graciela Alicia - Albero Maria Marta
Facultad de Bellas Artes (FBA). Universidad Nacional de la Plata (UNLP)

Resumen

El presente trabajo surge como transferencia de los avances alcanzados en nuestro
proyecto inscripto dentro del Programa de Incentivos del Ministerio de Educacién de La
Nacién. En la ciudad de La Plata durante los ultimos afios han proliferado practicas
asociativas que generaron, como resultado, la aparicién de nuevos espacios de formacidn,
produccién y difusidn artistica y cultural en coexistencia con los dmbitos de circulacién y
difusidn institucionales y gubernamentales: Estos sitios culturales cumplen hoy un rol de
contencién y creacién de ambitos alternativos de acceso popular. Como resultado de esta
observacién y en una primera etapa de indagacién nos encontramos abocadas al
relevamiento de estos espacios artisticos culturales emergentes, en su mayoria
autogestionados, constituidos como nuevos lugares de sociabilidad con insercién barrial,
tendientes a la participacion colectiva

En esta ocasidn, el objeto de estudio estd focalizado en el registro y analisis de un caso
relevante dentro del campo cultural platense: el espacio cultural Juana Azurduy. Con la
finalidad de reflexionar sobre su trayectoria, las actividades que realiza y el vinculo con la
comunidad, el presente trabajo combina distintas herramientas de construccién de datos y
andlisis tales como testimonios, fuentes de informacidn y textos referentes al tema
abordado.

Palabras claves

Colectivo cultural; comunidad barrial; espacio de sociabilidad; actividades artisticas

El espacio cultural Juana Azurduy* remonta sus comienzos hacia del mes de febrero de 2014
cuando un colectivo de jdvenes, en su mayoria estudiantes de la Facultad de Bellas Artes de
la Universidad Nacional de La Plata, deciden concretar su proyecto cultural en una vivienda
ubicada en la avenida 7 entre 61y 62 de nuestra ciudad.

4 Revista diaria Integracién Nacional, 2017: “Mujer précer de la Independencia argentina, que luchd junto a su
marido, el jefe revolucionario Manuel Padilla al lado de Gliemes y de Belgrano, mereciendo que por sus méritos
el creador de la Bandera la nombrase Teniente Coronela del Ejército del Norte y le legase su sable. Sin embargo,
por su condicién de “boliviana”, y por ende, de “extranjera”, la historia consagrada ha oscurecido su figuray su
concepcion de Patria Grande, al igual que han hecho con el “uruguayo” Artigas. 200 afios de la Victoria de Juana
Azurduy (1780-1862), heroina de la Revolucién Americana.”
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Natalia, gestora del espacio, nos comenta al respecto: “Elegimos el nombre Juana Azurduy
porque tanto en la educacidn estudiantil y en el centro cultural somos muchas mujeres y
vemos cémo las mujeres a lo largo del tiempo estamos ocupando diferentes lugares de
poder, lugares de distintas luchas y protagonismos, y consideramos que nos sentimos
representadas, por diversas mujeres a lo largo de la historia, desde Juana Azurduy en la
liberacién de la Patria Grande, pasando por Evita y Cristina”’.

El espacio es un colectivo que entiende a la cultura integrada a la realidad histdrica social
del contexto, considerando al arte en todas sus formas populares, musica, canto, baile,
pintura o teatro y a la cultura en general como un puente necesario para el cambio social.
La accién barrial se complementa a través de charlas/debates, talleres y cursos

Figura1: Fachada Espacio cultural Juana Azurduy - calle 63 n°1261 entre 20 y 21

Arrancamos varios estudiantes de la Facultad de Bellas Artes, que en estos afios hemos
avanzado en la carrera, somos militantes politicos, de la Facultad de Bellas Artes, de la
Agrupacion Alba y del centro estudiantes por el cambio. Consideramos que necesitdbamos
expandir nuestra militancia, llevarla a los diferentes barrios, quisimos diversificar nuestra
militancia y garantizar el acceso a la cultura, el derecho a la cultura de los chicos en los
distintos barrios, seguir creciendo como colectivo politico y cultural. Nos organizamos en
este espacio que trasciende lo que es la Facultad y justamente es un &mbito
interdisciplinario. Arrancamos los mismos militantes de la Universidad, de la agrupacion
estudiantil y de a poquito, a pulmén fuimos creciendo y eso genero esta idea de contagiar
todo lo que hacemos para que la gente se quiera sumar. El espacio es abierto al publico.
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No queremos cobrar entradas.... Cualquier muestra o recital, fechas donde tocan bandas,
intentamos que sea gratuito.’

Apostaron a crecer mediante sus canales de autogestién® y afios después, el 22 de octubre
de 2016, se trasladaron a un nuevo espacio situado en la calle 63 n°1261 entre 20 y 21. Aquf
instalaron un buffet con servicio de barra y comida que les ofrece una pequefia ayuda
econdmica a través de las consumiciones.

La Organizacién

A medida que fueron creciendo como colectivo y en cantidad de personas, pudieron
constituirse a partir de sus perfiles profesionales. Fijaron, junto con Natalia, el grupo de
gestién - drea de organizacién de las actividades del centro- y a su vez, otro grupo
interdisciplinario de comunicacidnintegrado por estudiantes de periodismo y comunicacidon
social, de la Universidad Nacional de la Plata. Ademas participan otros graduados y
estudiantes de disefio y comunicacién visual, estudiantes de artes audiovisuales, quienes
realizan las producciones, el registro audiovisual y los dlbumes que suben a la pagina de
Facebook.

Constantemente estdn evaluando si los modos de comunicacién tienen una buena
recepcion, si la gente entiende o no lo que pretende transmitir, como un desafio para lograr
cada vez, que concurra mas gente al lugar.

Florencia y Verdnica son las responsables de la comunicacién desde la planificacién. Una
comunicacién vinculada con la gestidn. No la consideran una gacetilla, o un informe, sino
como un trabajo entre todos. Tienen una comunicacién interna que la elaboran de manera
externa con los vecinos. Utilizan la cobertura de las redes como facebook, twitter,
instagram, mail, la pdgina web que estd reconstruyéndose y también el chat dado que su
postura es recibir un mensaje y responderlo, tener una relacién con quien escribe y analizar
sus propuestas. Modificaron la Iégica del volante porque en los inicios comenzaron
trabajando con un publico joven y en la actualidad incorporaron dos rangos de edad
diferente, desde niflos pequefios hasta adultos mayores quienes encontraron en el centro
un lugar para expresarse, tomar mate y comunicarse. Convocan a través del centro de
estudiantes, de la Secretaria de Extensidn de la Facultad de Bellas Artes y por las redes
sociales para difundir sus actividades y lograr plasmar los objetivos buscados tanto en el
propia sede del centro cultural como en otros dambitos sociales (centros de jubilados,
escuelas, entidades barriales, etc.) Tratan constantemente de realizar muchas actividades
por mes. Las coordinan como para tener, como minimo, 15 dias previos de difusidn para
poder disefiar la convocatoria. En ese sentido tienen una imagen y una estética propia.
También difunden mediante carteleria en la vereda, donde estd toda la informacidn de las
actividades que desarrollan, pasacalles, radios y diarios. Tratan de utilizar todas las
herramientas de comunicacién. El barrio tiene mucha gente grande, entonces quieren
atraerlos con el volantito debajo de las puertas y el afiche.

> Primera entrevista a Natalia Roche, gestora del Espacio cultural Juana Azurduy el 14 de septiembre de 2016

® Fallacara, Malena, Trabajo y autogestin: aportes para pensar modos alternativos de produccién, consumo y
comercializacion, 2012: “Una forma de organizaciéon donde los propios trabajadores definen colectivamente bajo
qué normas y reglas se regula la produccién, qué organizacion toma el proceso de trabajo y cdmo es la relacion
con el resto de la sociedad. En sintesis, autogestion significa que los trabajadores colectivamente deciden,
definen y llevan a la practica todo aquello que compete a su trabajo”
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Es un espacio que se brinda constantemente para todo el desarrollo, no solo de la cultura
sino para discutir en qué pais vivimos y seguir proyectando hacia futuro. Asi que en ese
sentido fuimos creciendo y arrancamos siendo los mismos y ahora trasciende y
constantemente se suma gente. Tenemos una identidad politica clara. Somos Kirchneristas
pero consideramos que este espacio es abierto a la sociedad general, justamente es un
Centro Cultural, entonces queremos incluir a todos sin dejar de decir lo que pensamos,
compartiendo, tratando de generar ese intercambio. Por eso a través del arte queremos
fomentar las fechas patrias, convocar a un 25 de mayo o un 9 de Julio, llenar la calle de
banderas argentinas, comer locro y garantizar que venga la gente gratis, que pueda comer
su comida tipica a un precio accesible y todo eso es politica.’

Vinculo con la comunidad

Tratan de investigar a fondo el barrio, hacen un relevamiento y se adaptan a las propuestas

que traen los vecinos, intentan incluirlos al espacio y lograr sumar a la mayor cantidad
posible de personas.

Al mercado viene una vecina que le interesa toda la parte de comida saludable, de
generar conciencia en la alimentacidén. Trae golosinas y cosas que ella le hace a sus
nenes, prepara una degustacion para que los vecinos vean que pueden consumir

otras cosas y ademas les vende pero no desde un lugar lucrativo sino para generar
conciencia.®

Abren diferentes talleres durante la semana, algunos son cursos de la secretaria de
Extensidn de la Facultad de Bellas Artes, otros son talleres que coordinan ellos mismos con
diferentes profesores que se acercan, o que ellos convocan. Los cursos son pagos, tratan
que sean accesibles. Esa es la posibilidad que encontraron para poder pagar el alquiler y los
servicios. Incorporaron talleres de decoracidn de interiores, de artes audiovisuales, de
edicién de videos de motion graphics, programas de computacién, talleres de indumentaria,
de ambientacidn y de encuadernacidn.

La primera sede contaba con cuatro habitaciones, una cocina, dos bafios, dos patiecitos
chiquititos y un garaje. Dos de las habitaciones destinadas a cursos, una con capacidad
hasta 30 personas y otra mas pequena. Tenian el equipamiento necesario para que las
bandas pudieran tocar como equipo de sonido y gente que hacia la asistencia técnica; para
los talleres computadora, cafdn y cdmara y rieles para montar las exposiciones. Tenian
ademds un equipamiento para hacer los shows.

Organizaban, en oportunidades, muestras de varios alumnos de la Facultad de Bellas Artes,
con curaduria a cargo de alumnos avanzados de artes plasticas o de historia del arte que
conjuntamente con los expositores, observaban las obras, los formatos, las dimensiones,
los soportes y definian, en base a las condiciones del lugar fisico, cdmo se podian exhibir,
segun las tematicas o los géneros presentados. Realizaban también ferias de arte y disefio
de emprendedores no con el propdsito de un lucro particular sino para fomentar y difundir.

7 Segunda entrevista a Natalia Roche, gestora del Espacio cultural Juana Azurduy el 19 de mayo de 2017
8 Segunda entrevista a Natalia Roche, gestora del Espacio cultural Juana Azurduy el 19 de mayo de 2017
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Figura 2: Primera sede del espacio Juana Azurduy - avenida 7 entre 61y 62

Una de las actividades en la sede fue la Muestra itinerante de grabado, que provenia del
espacio cultural Haroldo Conti, “30 mil no es un nimero”, realizada el 23 de marzo de 2015
en el marco del Dia Nacional de la Memoria por la Verdad y la Justicia. Los artistas Jorge
Pérez y Héctor Casalini, artistas militantes que desde los 9o vienen trabajando desde el arte,
denunciando y reclamando,

querian dar una dimension grdfica del genocidio, mediante la repeticién de una imagen
para sembrar vida donde hubo muerte y memoria donde quisieron imponer olvido.
Explicaron la propuesta, el modo de hacerla. Y luego montaron la obra. Fue muy fuerte,
todos aportamos en esa memoria colectiva grabando y estampando pequefas siluetas de
pafiuelos o siluetas de personas para sumarnos a esta muestra que recorrié el pais y que
tiene como objetivo llegar a los 30 mil grabados. Entonces, aca se expusieron todas esas
hojas con muchas siluetitas y uno ahi toma dimensién de lo que es el nimero 30 mil
cuando lo ves y recorrés habitaciones. Nosotros aca llegamos a los 22 mil. Esa misma
muestra va otro espacio y se va completando hasta llegar a los 30 mil”’. Una construcciéon
abierta al publico y de cardcter participativo.®

9 Primera entrevista a Natalia Roche, gestora del Espacio cultural Juana Azurduy el 14 de septiembre de 2016
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Figura 3: 30 mil no es un nimero- Muestra Itinerante- Jorge Pérez y Héctor Casalini

Fue una muestra en la que se realizé grabado en vivo con la participacién de cada uno de los
espectadores, quienes hicieron propia la muestra y formaron parte de ella. Habia sellitos de
pafiuelos y carbdnicos para traspasar las siluetas a la hoja. Las obras eran simples
formalmente pero lo impactante y lo que ellos querian transmitir era la toma de dimensidn
de lo que significa 30 mil personas, entonces 30 mil no es un ndmero, 30 mil son personas,
son desaparecidos. El publico que transitaba por las habitaciones veia los afiches con cada
uno de los pafiuelos y debajo un nimero de serie que iba sumando e informando la
cantidad. En el Juana llegéd a 22 mil para seguir sumando en las préximas muestras
itinerantes. Lo que importaba fue el proceso, el espectador participando, sintiendo,
sumando ausencias.’

Hacia fines de setiembre de ese mismo afio fue invitado a dar una charla Gustavo Sala,
artista productor de historietas con humor politico, y se efectud una muestra colectiva de
ilustraciones e historietas. Fue una convocatoria abierta, participaron varios alumnos de la
Facultad de Bellas Artes con dos o tres obras cada uno.

'° Natalia Roche, gestora del Espacio cultural Juana Azurduy, 2017: “Todos podiamos participar. Gente que no
conociamos participd. Primero hubo una explicacion del artista de cémo era la técnica y empezamos a
estamparnos remeras o postales. Esas fechas que tienen tanta carga politica son como mini actitos. Lo que pasa
que ahora viene gente que no es de nuestro ambito politico entonces tratamos de ser inteligentes en cémo
comunicar eso”.

-
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El viernes 24 de junio de 2016, el Juana invité a Manuel Sadoski a participar de la noche del
rock nacional: Quisieron en esta oportunidad reflexionar sobre el rock nacional y poner en
discusién el estado actual de las industrias nacionales.”

En el marco del dia internacional del orgullo lesbianas, gays, bisexuales y personas
transgénero (LTGB), expuso Edgar de Santo (fines de junio- comienzo de julio de 2016),
artista y docente de la facultad de Bellas Artes, sus obras de fotografias y poesia visual
#Rabia #Casibeso #Chongos, “eso lo coordinamos con anticipacién, justamente en una
fecha que crefamos adecuada que Juana se tenfa que manifestarse en apoyo a esa temdtica
y buscamos a un artista que esté relacionado con ese tema”. La disefiadora del centro
cultural y Edgar, se juntaron y generaron la estética para la muestra. Comenta Natalia en la
entrevista: “tratamos de cuidar todos esos detalles, no queremos dejar nada librado al azar,
tratamos de mantener una linea, un criterio definido”’.

2 % =
Figura 4: Fotografias y poesia visual #Rabia #Casibeso #Chongos - Edgar De Santo

El artista conocid el espacio, decidid la cantidad de obras en base a las paredes que tenia la
sala principal y escribié el texto curatorial.

El Juana Azurduy propone trabajar diferentes ejes dentro de las distintas manifestaciones
artisticas y lo que buscd en esa oportunidad fue abordar el tema de la diversidad sexual, eso
era lo que les interesaba. Trabajan sobre todo desde ciertos ejes o contenidos que quieren
transmitir y abordar.

En el mes de noviembre de 2016 fue invitado Amadeo Gonzales, ilustrador, historietista y
musico autodidacta peruano, quien proyectd sus obras, comentd sobre su produccién y
realizé musica en vivo. Mas tarde hubo una varieté de circo.

Otra actividad en el centro cultural consistid en el abordaje del Dia Nacional de la Memoria
por laVerdad y la Justicia para la fecha del 24 de marzo del 2017. Quisieron decirle a todo el

' Segunda entrevista a Natalia Roche, gestora del Espacio cultural Juana Azurduy, 2017: “Dijimos noche de rock
nacional, tocaron grupitos, bandistas, solistas de la facultad para generar un espacio donde los nuevos artistas
tuvieran un lugar donde tocar gratis y ademds para complementar dijimos bueno hagamos una muestra de un
compafiero de la facultad que le encanta pintar retratos de cantantes del rock nacional”
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barrio que son 30.000 como respuesta a lo manifestado por el presidente quien habia dicho
que eran ocho mil y pico y para poner en discusidn ciertos temas. El abordaje del tema fue
Invitar a una madre de plaza de mayo a contar su experiencia, luego se realizé una muestra
fotograficay una intervencidn teatral.

Algo que identifica al centro Juana Azurduy es el hecho de lo multidisciplinario. Si tocan
bandas, también hay una muestra, audiovisuales o pintura en vivo. Tratan de evitar una
Unica actividad artistica. La idea es que no sélo toquen bandas sino que también se realicen
exposiciones de cuadros, fotografias, etc. En ese caso se contactan directamente con los
artistas. El espacio estd abierto para todos.

A nuestra sede anterior concurria gente joven del ambito universitario, de la facultad,
mientras que en el nuevo espacio vienen familias con los nenes que corretean.
Comenzamos las actividades a las nueve de la noche y terminamos a las dos o tres de la
mafana. Viene gente grande, tenemos una familia que le decimos son los tios del Juana,
son compaferos peronistas militantes de toda la vida y son como los padrinos del lugar,
vienen siempre a todos los mercados, caen con facturas, tomamos mate... viene la gente a
charlar, a tomar algo, es otra cosa. Se suman los vecinos. Tenemos clases de apoyo que
recién las estamos difundiendo. Fue una propuesta de una vecina, profesora de
matematica y fisica, quien quiere dar un apoyo a nivel primario para los nenes."

El primer espacio donde funcioné en centro ya no les servia ni siquiera para cursos tedricos
porque era una pequefia casa y las dimensiones de las aulas eran muy chicas. El nuevo
emplazamiento, aunque también es una casa, tiene proporciones distintas, con aulas
independientes y un enorme galpdn. Fue un gran trabajo planificar los horarios y las
necesidades de cada aula. Clasificaron las actividades, los cursos que son tedricos para
saber dénde ubicar el cafdn, el pizarrén, dénde las mesas y las sillas. En otra aula hacen
teatro, yoga, donde estd el piso de goma y el amplificador para que cada profesor conecte
sump3 o celular. Al ampliar el espacio pudieron diversificar las actividades.

Vienen nenes a aprender materias de la primaria, hay clases tedricas, hay ensayos de obras
de teatro, de gente que hace acrobacia, empezamos a alquilar el galpén como sala de
ensayos para cubrir baches, huecos entre cursos.”

Intentan generar ambitos de inclusién. Los padres cuando llevan a sus hijos, permanecen en
el centro, intercambian ideas con otros padres, hablan de politica, charlan, toman mate, y
comienzan ellos también a sentir el lugar como propio. Son cuestiones simbdlicas. Algunos
buscan excusas para formar parte, charlar y manifestar su pensamiento. La gente quiere
encontrarse con sus pares.

Las actividades apuntan a provocar alegria como los ciclos de stand up, la varieté de circo y
todo aquello que rompa la cotidianidad. Tratan de transmitir esa idea.™

El colectivo Juana Azurduy, desde una voluntad politica, pretende derribar algunos mitos y

se preocupa por conocer el pensamiento de la gente sobre aquellos que tienen actividad
politica.

"> Primera entrevista a Natalia Roche, gestora del Espacio cultural Juana Azurduy el 14 de septiembre de 2016

3 Segunda entrevista a Natalia Roche, gestora del Espacio cultural Juana Azurduy el 19 de mayo de 2017

' Segunda entrevista a Natalia Roche, gestora del Espacio cultural Juana Azurduy el 19 de mayo de 2017: “Desde
la alegria y también desde el humor, laironia se puede hablar, de hecho los artistas, cada uno de los que vienen,
tienen la libertad de decir lo que quieran y oh casualidad que en el ambito de la cultura estamos en contra de
estas politicas y surge naturalmente y tiran algtin chiste y la gente se rie y bueno nos reimos para no llorar por lo
que pasa pero también como lugar de catarsis.
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Les interesa abordar, desde el sentido comun, el inconsciente colectivo. Hablan de
contenidos, de “sembrar cultura”, del propdsito de comunicar ciertos temas que les
parecen importantes y recurren al arte como herramienta, como una manera de llegar y de
transmitir a la gente el cambio de conciencia que pretenden.

Ceneran cronogramas culturales por fuera del lugar fisico. Van a barrios y escuelas para
realizar distintas actividades tales como espectaculos de circo, festejos del dia del nifio en
escuelas, y trabajos de extensién.
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Quisimos diversificar nuestra militancia y garantizar el acceso a la cultura, el derecho a la
cultura de los chicos en los diferentes barrios. Nosotros hacemos muchisimo trabajo
territorial en ese sentido.Fuimos a una escuela secundaria dimos talleres con estudiantes
de artes audiovisuales, taller de fotografia, también hemos hecho murales en centros de
jubilados en diferentes barrios, siempre convocando a los alumnos de la facultad para que
se sumen a participar."”

Coordinan una agenda para festejos y espectaculos, tratando de fomentar la insercién y
participacidn en estas actividades. Desde el Juana coordinaron con el Ministerio de Cultura
de la Nacién durante el 2015, espectdculos para los barrios: El Ministerio articulaba entre los
trabajadores del arte y la cultura y los diferentes territorios, espectdculos gratuitos para
chicos, en clubes, barrios y escuelas. También implementaron diferentes charlas en
facultades, clubes y centros culturales. Fueron invitados a exponer Victor Hugo Morales,
Felipe Pifia y Cynthia Garcia.

Trabajaron con el PAMI (Plan de Asistencia Médica integral del Instituto Nacional de
Servicios Sociales para Jubilados y Pensionados), los centros de jubilados y la catedra libre
de circo social de la Universidad. Este ultimo fue un proyecto que el centro cultural elevd al
Consejo Superior de la Universidad donde se aprobd y el grupo de trabajo de esa cdtedra
quedd a su cargo. Las actividades ya se llevaban adelante desde el afio 2015, recorriendo
barrios, festejando el dia del nifio, siempre llevando espectdculos infantiles y en vacaciones
de invierno obras de titeres coordinadas con un grupo de titiriteros de La Plata.

Otro proyecto, desarrollado durante dos afios, se llamd ““sembrando cultura” y consistié en
abordar lo interdisciplinario e intergeneracional articulado desde UPAMI' para
implementar talleres en los centros de jubilados En “Corazones Unidos de Tolosa” se
hicieron murales y se pintd la fachada de la sede. El boceto y disefio de estas obras nacié a
partir de las propuestas de los propios jubilados quienes lograron transmitir el espiritu del
lugar.

En el centro de jubilados 20 de junio de Tolosa se festejé el dia del nifio para que los abuelos
pudieran concurrir con sus nietos. Finalmente en el afio 2016 desarrollaron el proyecto de
relatos colectivos en la sede del PAMI de los Hornos y abordaron ademas un taller sobre
lectoescritura y alfabetizacidn donde le ensefiaron a leer y escribir a mujeres entre 8oy 9o
afos.”

'> Segunda entrevista a Natalia Roche, gestora del Espacio cultural Juana Azurduy el 19 de mayo de 2017

'® Universidad Nacional de las artes: Programa UPAMI, 2017: UPAMI es un programa integral que crea un espacio
universitario especifico para los adultos mayores, con el objetivo de promover el crecimiento personal, mejorar
la calidad de vida y hacer efectiva la igualdad de oportunidades para el desarrollo de valores culturales y
vocacionales. Ademads posibilita la adquisicion de destrezas y habilidades para afrontar nuevas demandas,
recuperay valora saberes personales y sociales, estimula el didlogo intergeneracional y facilita la insercién al
medio socio comunitario.

'7 Segunda entrevista a Natalia Roche, gestora del Espacio cultural Juana Azurduy el 19 de mayo de 2017:” Nos
interesd abordar esas realidades, filmar el manejo de la clase, la I6gica del aprendizaje y también instancias
individuales donde cada una de ellas pudiera contar sus experiencias, que pasd en sus vidas para que dejen de
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Vinculo con los otros centros culturales

A partir del afio pasado impulsaron el proyecto de la ordenanza 11301, referida a los
espacios culturales alternativos. Desde el Juana se generd una red de espacios culturales.

Ahora por suerte lo que vendriamos hacer los espacios culturales alternativos de la ciudad
estamos organizados, a pesar de nuestras diferencias politicas, tenemos un grupo de
trabajo de coordinacién de las tres agrupaciones de centros culturales y tenemos una
agenda comun, Unica. Seguimos luchando por la reglamentacién de esta ordenanza y ya
armamos lo que vendria a ser una federacion de centros culturales de La Plata. Calculamos,
a partir de un relevamiento que hicimos, que hay aproximadamente 80 centros culturales
en la Plata y el objetivo de esta ordenanza es que cada vez haya mds, mds centros
culturales que es algo que nos identifica como tantas otras cosas en esta ciudad y que hay
que potenciarlo. Nos organizamos en esta red para generar una agenda comun de difusion
de ciertas actividades y coordinar otras cuestiones. No ser competencia en ese sentido,
poder coordinar las actividades, difundirlas y ademds generar un proyecto de ordenanza,
el que fue presentado en el Consejo Deliberante a través de los concejales del Frente para
la Victoria Nacional y Popular y a través de diferentes reuniones de comisiones que se
dieron en la municipalidad: comisiones de cultura, de finanzas. Se presentd, se votd por
unanimidad y lo que estamos exigiendo ahora es que se reglamente.

Participaron también desde la red de espacios culturales en la reglamentacidn. La
escribieron junto al secretario de cultura de la Municipalidad Gustavo Silva, “pero ahora
estamos en una instancia de vulnerabilidad en ese sentido porque lo que vemos es que no
se respeta esa ordenanza y Ultimamente se ha clausurado varios centros culturales”™®

La ordenanza en una primera instancia genera un cambio de paradigma en lo que es un
espacio cultural. Anteriormente, con la ordenanza del 2008, los centros culturales tenfan
que habilitarse como comercio. La nueva reglamentacién genera un reconocimiento por
parte del estado municipal que el propdsito principal es el desarrollo y difusién del arte y de
la cultura. Con esta ordenanza, lograron diferenciarse de un comercio, de un bar y generar
una habilitacidn como centros culturales.

Logramos poner al Estado en un rol activo, pensando desde el punto de vista de la
contencidén y de brindar herramientas a los espacios, no solamente con decir: “bueno tiene
que cumplir con la Ley Nacional de Bomberos, tienen que tener tantos matafuegos, salidas
de emergencias, sefialética. (...) en ese sentido el desafio es mutuo y el Estado también
nos tiene que brindar herramientas para que podamos estar habilitados, comenta Natalia.

Concluyendo, el colectivo cultural Juana Azurduy centra su interés en la accién social
inclusiva y la insercién barrial. A través de talleres y otras actividades artisticas, organizan
espacios de encuentro comunitario como herramienta de transformacidn social que integre
la diversidad multicultural y permita que las nuevas manifestaciones artisticas tengan un
lugar donde exponer y difundir sus producciones.

“Como organizacién entendemos que la batalla se da de forma colectiva, rompiendo con la
concepcidn elitista, individual y mercantilista de la cultura y el arte.””

lado ese derecho. Fue muy emocionante. Veias unas viejas que eran un ejemplo de fuerza. No es casualidad que
justo fueran mujeres.”

'8Segunda entrevista a Natalia Roche, gestora del Espacio cultural Juana Azurduy el 19 de mayo de 2017
'“Primera entrevista a Natalia Roche, gestora del Espacio cultural Juana Azurduy el 14 de septiembre de 2016
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1.4. VIENTO SUR CENTRO CULTURAL

Albero Maria Marta - Di Maria Graciela Alicia
Facultad de Bellas Artes (FBA). Universidad Nacional de la Plata (UNLP)

Resumen

El presente trabajo surge como transferencia de los avances parciales alcanzados en
nuestro proyecto de investigacidon “Exploraciédn y andlisis de la circulacién del arte
contemporaneo en espacios artisticos auto gestionados de la ciudad de La Plata (2010-
2016), inscripto dentro del Programa de Incentivos del Ministerio de Educacién de La
Nacidn y aceptado por el Departamento de Ciencia y Técnica de la Facultad de Bellas Artes
de la UNLP.

En la ciudad de La Plata, durante los Ultimos afios surgieron nuevos espacios artisticos y
culturales en coexistencia con los ambitos de circulacidn y difusidn institucionales y
gubernamentales. Como resultado de esta observacién, y en una primera etapa de
indagacidn, nos encontramos abocadas al relevamiento de estos espacios artisticos, en su
mayorfa autdnomos, concebidos como alternativa a los espacios tradicionales
preexistentes y cuya propuesta consiste en situar en escena una nueva generacién de
productores culturales.

En esta ocasién, nuestro objeto de estudio estd focalizado en el registro y andlisis del
espacio artistico platense Viento Sur, situado en calle 10 entre 39 y 40 n° 385 de nuestra
ciudad.

El equipo de investigacidn realizd entrevistas a una de las integrantes de la comisién del
Centro, Sabrina Soler con el propdsito de recabar informacidn.

Palabras clave

Espacio autdnomo; autogestidn; cooperativismo; alternativo

Este trabajo se propone indagar en el escenario local de espacios culturales focalizandose
en el estudio del espacio “Viento Sur Centro Cultural”, entendiéndolo como un caso
relevante dentro del campo artistico platense, con la finalidad de reflexionar sobre su
historia, las actividades que realizan, el modo de financiamiento y el vinculo con la
comunidad.
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Figura 1 Fachada Centro cultural Viento Sur 10 entre 39y40n°385

Desde los origenes al presente: los inicios y las actividades en la actualidad

El espacio abrid sus puertas durante el afio 2012. Anteriormente funcionaron como una
Unidad Bdsica Peronista en otro lugar dénde fueron gestando la idea del centro cultural,
por eso en cuento tuvieron la oportunidad se mudaron a 10 entre 39 y 40 n° 385. Este
espacio fue concebido desde el inicio como lugar de intercambio cultural, otorgandole al
barrio y sus alrededores varias propuestas de talleres para la comunidad, lo que les permite
el sustento y salida laboral a quienes los dictan.

Nosotros nos empezamos a conformar hace cuatro afios si bien hubo intentos previos a
este espacio con el objetivo de que sea un espacio digamos para los vecinos, para
conocerse en la ciudad de La Plata y conformarse como centro cultural, nunca se llevd a
cabo. Cuando empiezo a ser parte de la organizacidon del centro cultural, yo y otros
compafieros mds, por la experiencia de caminar la Facultad de Bellas Artes y tener una
mirada mas amplia que otros actores del centro cultural, le encontramos la vuelta. Eso fue
hace cuatro afios atrds. Fue todo un aprendizaje. En ese momento empezamos a mirar de
que manera los otros centros culturales se conformaban, que era lo que tenian, que
propuestas, ibamos, no copiando, pero mirando que hacian el resto. Empezamos a mirar
muchos talleres e<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>