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Estudios de
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PREFACIO

El presente volumen estd integrado por estudios
filologicos sobre la Lirica Latina del periodo Cesariano-
Augusteo, producto de las investigaciones llevadas a
cabo por profesores del Area de Latin y miembros del
Centro de Estudios Latinos de nuestra Facultad. Ha sido
incluido, asimismo, un articulo de nuestro ilusire colega de
la Albertludw’g Universitét (Freiburg i.Br.-Alemania), el
Profesor Dr. kckard lefévre, invitado especial de la
Universidad Nacional de la Plata en 1992, quien nos
diera su cordial aceptacion para la publicacién de este
estudio en traduccién castellana.

Agradecemos a las autoridades de la Facultad de
Humanidades y Ciencias de la Educacién esta posibili-
dad de editar nuesiras investigaciones, que han deman-
dado una ardua y continua labor, salvando las restriccio-
nes materiales y Ls obstaculos con los que se enfrentan
a menudo nuestros trabaijos.

Nuestros especiales agradecimientos a la Deutsche
Forschung Gemeindschatt (DFG) y al Deutscher
Akademischer Austauschdienst {DAAD) que propiciaron
la fructifera comunicacion con nuestros colegas alema-
nes, en especial el Profesor Dr. Eckard lefévre, vy, en
general, a todos quienes han colaborado de distintos
modos en la publicacion de este volumen.

Dra. lia M. Galan
la Plata, julio de 1994.



OTIUM Y TOAMAN
Catulo c. 51 y el poema de Safo*

EcKARD LEFEVRE

Muchas obras de la literatura romana han surgido de una estrecha correspon-
dencia con modelos griegos; sin embargo, sélo en pocos casos esta permitida una
comparacion directa. Se entiende que una oportunidad tal como por ejemplo en los
pasajes respectivos del Al eEanat@v de Menandro y Bacchides de Plauto- permite
reconocer especialmente bien el modo de trabajoy el propésito de los autores romanos.
Se plantea ahora la gran paradoja de que esto es apenas aplicable en el caso de la
oda 31 LP de Safo y el Carmen 51 de Catulo, compuesto sobre aquella. Por ciero
también la oda de Safo ofrece dificultades, por cuanto se ha especulado sobre la
situacion aludida y el hombre celebrado en ella; sin embargo, se estuvo ampliamente
de acverdo sobre la actitud puesta de manifiesto por Safo'. Pero, para la comprensién
del poema de Catulo, la oda pudo contribuir poco o nada. Quien se pone al corriente,
incluso solo en parte, de las interpretaciones que se han multiplicado casi sin limites en
el Oliimo tiempo, podria desesperarse. Casi no existe una posibilidad exegética que
no haya sido ponderada: el poemc seria un canto de reclamo amoroso o una caria
de despedida, un poema de amor o una invectiva, una exhortacién al coraje o la
expresion del deseo de evasién, una parodia del pensamiento griego o una marcada
acentuacion de los valores romanos, una obra de arte de alio rango estético o una
traduccién escolar, seriedad o humor, estrofas 1-3 seriedad, pero estrofa 4 humor (o
al revés), un mondlogo o un didlogo, y el corolario: se trataria de una o de dos poesias
(¢ incluso de una y media). Una abullada doxografia? desalentaria incluso al aplicado
lector del poema de Catulo. Puesto que las siguientes consideraciones prefenden
conducirlo de nuevo hacia él, se impone en todo caso la brevedad.

Catulo como straductor»

Como es sabido, Catulo ha traducido un segundo poema griego igualmente
famoso, o mejor dicho, lo ha recreado en el c. 66: la cabellera de Berenice de

* Seria oportuno remilir al siguiente arficulo del autor: Paulus Melissus Parodien von Sappho 31 LP und Catull
51. Beobachtungen eines dliphilologischen Lesers, en: Litterae Medii Aeui. Festschr. ). Autenrieth, Sigmaringen
1988, 329-337, en el cual se proponen algunas consideraciones complementarias a Catulo.
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Calimaco, del final del cuarto libro de los Aitia {Fr. 110 Pt.). No se puede realizar aqui
una comparacién, pero estd comprobado que Catulo ha seguido de una manera
relativamente fiel su modelo a lo largo de extensos tramos en general, tal como lo ha
hecho en el caso del poema de Safo. Resulta por consiguiente tanio més llamativo que
Catulo, como ya se ha observado reiteradamente, haya intercalado en el contexto
calimaqueo los versos 79-88, y quiza también los versos 15-38 segin se ha pretendido
demosirar hace poco®. Ciertamente quiso traducir en estos pasajes sus intenciones
particulares, que en el original no tenian correspondencia alguna, pero como literato
experto apunié al mismo tiempo al hecho de que se reconoceria el contraste y que se
lo experimentaria como -oportuno- distanciamiento. Sin duda le hubiera sido posible
resenfar una mezcla proporcionada de lo ajeno y lo propio, una renovacién
omogénea del original. |
Es de suponer que Catulo ha aplicado en la transcripcién de la oda de Safo un
procedimiento similar al que empled en la recreacién de la elegia de Calimaco. Esto
significa que en las tres primeras estrofas no hizo tanto hincapié en la diferencia cuanto
en la semejanza con el famoso modelo?. Los lectores -sin duda los amigos cultos o quiza
incluso «lesbia»’- debian y podian percibir enseguida a Safo bajo el ropaje romane,
adn cuando éste resultaria mas pesado que la leve tinica del original arcaico griego.
El estimulode la transformacién hacia al poema latino atractivoy picante, pero producia
un efecto de intensificacién, no de distanciamiento®. Fue un error ver un mérito particular
de Catuloen la configuracién de las tres primeras estrofas. Las diferencias eran en parte
infencionadas y en parte necesarias se trata en Catulo de una dorma de expresién
surgida de la escuela del helenismo»’-, pero no importaban tanto. Lo que habia que
destacar en primer plano era la cuarta estrofa, es decir, lo propio y romano. Esto sélo
podia imponerse tolalmente si lo anterior no se apartaba en exceso de su modelo; recién
entonces el efecto era perfecto. Por consiguiente, si la cuara estrofa constituye lo
principal, s6lo en torno de elld el poema resulta una obra de arte consumada, puesto
que forma una unidad. Esto es lo que, en adelante, se tratara de demostrar.

las estrofas de Safo

Catulo omitié en la descripcion de las reacciones corporales y psiquicas del
amante la cuarta estrofa de Safo. Ademas cambié en la tercera estrofa el ordenamiento
de la serie de sintomas frente al original. 3Acaso pretendié acentuar su autonomia? En
la tercera estrofa se encuentra la siguiente disposicién en Safo: YAdooa — xp@n (xdp)
— drerdtteson — dkovon; mientras que en Catulo: lingua - sub artus (flammal - aures -
lumina® Evidentemente ambas variaciones estan relacionadas. la serie prosigue en
Safo: ¥8pac — 1pdpoc xAmpotEpa — Tedvdxny ponvopon. Recién con la dliima
declaracién llega al punto en que el poema de Catulo esta ya al final de la tercera
estrofa. Safo dice: «y apenas distante de la muerte / me siento, infeliz»®. Catulo dice:
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gemina teguntur / lumina nocte (w. 11-12.). «Si se habla de la noche en un canto
amoroso®, opina Bickel, «entonces suele estar el claro de luna o la luz de las estrellas»;
pero aqui estaria el punto culminante de la «declaracion a la mujer» de Catulo: que ella
podriaCLacer con él lo que quisiera'®. Esto significa sumisién. Pero 3no hay que admitir
antes la hipétesis de que la obnubilacién podria <equipararse en cierfo modo a la
sensacion de muerte que, en Safo, constituye el climax y la conclusion»''2 Es decir que,
si el final de la tercera estrofa de Catulo se corresponde con el final de la cuarta estrofa
de Safo, de ello resulia que la cuestion de por qué Catulo modificd la sucesion de las
manifestaciones fisicas y suprimi6 la cuara estrofa de Safo se resuelve por si misma:
para Catulo -a diferencia de Safo- la obnubilacién era un climax que no quiso
infensificar con una enumeracion mds extensa de los signos de perturbacién. Para
lograrlo, se vio obligado a efectuar una inversién del orden en la tercera estrofa v,
ademds, a suprimir'? puntos adicionales en la cuarta estrofa de Safo'?.

»Quué significa la nox, que no tiene correspondencia alguna con brrdeco &’
o8’ &v Opnup, en el verso 11 de Safo? Immisch tendria que haber visto correctamente
que la extincidn de la vista alude al «sentirse morir» expresado en Safo al final de la
cuarta estrofa, lo cual se refuerza con la imagen de la noche. Con frecuencia se ha
sehalado la yuxtaposicién impresionisia lumina nocte, acentuada ain por la desacos-
tumbrada endlage gemina. Esto hace pensar en el c. 5,4-6:

Soles occidere et redire possunt:
nobis cum semel occidit brevis lux,
nox est perpetua una dormienda.

La noche, es decir, la muerte'4. Safo se imagina muerta; Catulo <esta» muerto
por ello no es posible una ampliacion del motivo o tal vez una intensificacion.

Si se ve que Catulo ha superado al final de la tercera estrofa la declaracién de
Safo, se percatard retrospectivamente de que esto incluso es asi ya en las dos primeras
estrofas. Su rival le parece no séloicoc 8éoroy = pardeo, sino més ain superare divos
(la limitacién si fas est no agrega <el buen joven tan piadoso como inexperior'*, sino
el miembro de la juventud dorada, tan impio como habil). En tanio que el rival estd
elevado por encima del modelo de los dioses, el enamorado estd rebajado: es miser
{v. 5), como el siempre frustrado amante de la elegia romana. El abismo entre el rival
y el enamorado es en Catulo mas profundo que en Sato; tan profundo, que el Gltimo
se hunde en la noche.

la estrofa del ofium

A conlinuacién sigue la estrofa del ofium, que para muchos criticos cayé sobre
el poema «como un balde de agua fria»'¢, cuando no se les amargé la bilis!” o
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se comprende cémo en repetidas ocasiones se ha podido equiparar los tres poemas,
dado que el c. 8 y el c. 76 reflejan un estadio que ain no se‘ﬁg alcanzado en el c.
51. Asi como O. Weinreichtitulé con acierto de profundis® al conmovedor c. 76, es
vélido considerar también profundoalc. 51, ya que es expresién de un sentir que surge
de lo més profundo. Pero no busca ain la solucién del conflicto, sino solamente lo
consigna. Es claro que Catulo estd en camino al c. 76.

La cuarta estrofa no dice en ningiin lugar que Catulo quiera terminar su relacién
con lesbia. El error de interpretacion surge a partir de la traduccidn de molestum como
«molesto», «pesado»: una molestia es algo que uno quiere quilarse de encima lo mas
pronto posible. Pero molestum est significa aqui «disorders you»®', es decir, «te
enferma»*2. Pero una enfermedad no siempre es algo de ie que uno quiere librarse, se
puede incluso vivir con ella -sobre todo si el amor es la causa. Y a Catulo tampoco le
va tan mal en el estado descripto: exsultas nimiumque gestisl Ambos verbos concuerdan
solo aqui en él; es evidente que Catulo los ha elegido cuidadosamente.

3Qué significado tiene ofio exsultas nimiumque gestis? En la explicacién de la
dltima estrofa es erréneo entender ofium como algo determinante, por ejemplo: «la
ociosidad te incita a un desvergonzado vagabundeo»®? segiin el refrén <la ociosidad
es madre de fodos los vicios*. Es oportuno remitirse a comparaciones antiguas como
Teofrasto, que defini6 el ¥pag como ndBog yuxfig oxoAalobone®; Ter. Ht. 109,
donde el amor es caracterizado como resultante ex nimio ofio; o bien Ov. Rem. Am.
139 otia si tollas, periere Cupidinis arcus'y 143 tam Venus ofia amaf®®. Puede ser que
esto corresponda a la realidad de la vida, pero no consta en Catulo. En él no tiene
validez ofium —> amor, sino -y eslo es precisamente su experiencia particular- a la
inversa: amor —> ofium?®. El amor lo ha paralizado. En consecuencia, otioenel v. 14
no es abl. instr. o caus., sino abl. temp.: «en el ofium saltas de jobilo», asi como los
Veliternos en Liv. 6,36, 1 estan gestientes ofio. Exsultare y gestire estan juntos también
en Cic. Tusc. 4,13y 5,16. En ambas ocasiones se describe un pasarse de la raya en
los afecios, por lo cual es particularmente interesante la segunda cita: elatus ille levitate
inanique laetitia exsultans et temere gestiens nonne fanto miserior quanto sibi videtur
beatior? Aquél que inani laetitia exsultaty temere gestis, dice el estoico, es tanto mas
desgraciado cuanto dichoso se siente. 3No esta asi, acaso, Catulo en el c. 512 Pues
también se encuentra miser en este poema. Se cree beatus en su relacién con lesbia
y, sin embargo, es miser.

No es que Catulo haya utilizado terminologia estoica, sino que describe un
estado de conflicto, de estar desgarrado™’.

Otivm indica el estado de quien se ha entregado al amor y estd inactivo. Creer
que Catulo habria adaptado en los dos Gltimos versos una teoria helenistica sobre la
caida de los estados?®®, es no comprenderlo. En el v. 13 hay tan poca argumentacién
filoséfica como argumentacion politoldgica en el v. 15. La explicacién dada ya por
Westphal® y Baehrens parecia demasiado simple y, no obstanie, debi6 ser correcta:

«sic olim [...] Priamum et Troiam pessumdedit Paris per desidiam corrumpens alienam
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hesterno, Licini, die otiosi
multum lusimus in meis tabellis
ut convenerat esse delicatos.

Ninguna palabra sugiere que ofium describa una situacién de la que Catulo
reniega. Y en el c. 10,2 se ve a si mismo como ofiosum en el foro?. Ofium caracteriza
la forma de vida de la juventud dorada a la que perienece Catulo?, lo mismo que mas
tarde los elegiacos Tibulo y Propercio. Dificilmente otra comparacién muestre tan a las
claras el estado en que estd Catulo como el poema programdtico de Propercio?®

(1,1,1-8):

Cynthia prima suis miserum me cepit ocellis,
contactum nullis ante cupidinibus.
Tum mihi constantis deiecit iumina fastus
et caput impositis pressit Amor pedibus,
donec me docuit castas odisse puellas
improbus, et nullo vivere consilio.
Et mihi iam toto furor hic non deficit anno,
cum tamen adversos cogor habere deos.

Aqui se aprecia con nitidez como transcurre la vida sentimental de los elegiacos:
ellos caen en el amor; o mejor: el ar or los asalta y ellos, en consecuencia, caen en un
estado de ociosidad, de pardlisis, precisamente de ofium en su mds tajante acepcion.
Luego, ningiin negotium puede entrar en consideracién. Ellos son miseri y viven nullo
consilio, estan completamente proyectados sobre si mismos. Es un error craso de muchos
criticos de la firica de Catulo creer que el ofium seria la condicién previa para el amor
(por cuyo motivo Catulo querria distanciarse de él), e ignoran que es la consecuencia
{razén por la cual Catulo no puede distanciarse de él). No de otro modo argumentard
mas tarde Tibulo en su poema programético (1,1,5) cuando se declara partidario de
la vita iners, es decir, una vida sin la practica de las artes, de las antiguas virtutes
romanas. También en él la vita iners es una consecuencia del amor: tecum / dum modo
sim, quaeso segnis inersque vocer (1,1,57-58). Catulo atribuyé tan poca importancia
como Tibulo y Propercio a una vida en el tradicional sentido romano. No le importd
demasiado en todo caso, no lo dijo- «el haber descuidado imperdonablemente sus
estudios juridicos y la salutatio de los distinguidos protectores de su kamilia»?.

Por cierto Catulo ha expresado en otra parte el sentimiento de querer librarse de
suamor: el c. 8 yel c. 76 son reveladores, adn siendo testimonios diferentes. El primero
noes comparable conelc. 51, puesto que con sus coliambos es una chispeante sdtira.
Pero ante todo importa destacar que ambos poemas manifiesian el deseo de Catulo
de poner fin a este amor. Y precisamente de eso, sin embargo, no hablaelc. 51. No
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consideraron imposible hallarle una solucién'®. Pero olvidaron que el agua no sdlo
puede ser fria, sino también profunda.

La aparicién de la temdtica del ofium es, sin lugar a dudas, una sorpresa. Con
razén afirmé Kroll que no se debe olvidar que, tan sélo por este agregado espontaneo,
el poema se convierte en «propiedad» de Catulo; el epilogo perteneceria al género de
los drpocddimra helenisticos'?. Injustamente Immisch ridiculizé esta interpretacidn con
una comparacion muy peyorativa?. la sorpresa, por el conirario, estaria acentuada
con toda intensidad, ya que este efecto inesperado resulia estar relacionado con el
poema no desde el punto de vista del contenido, sino en un sentido estético. Sélo
cuando se advierte la diferencia con Safo y se aprecia la propia version de Catulo, se
puede y, sobre todo, se debe estar sorprendido. En lo tocante al contenido y al valor
infrinseco del poema podria no tratarse de un &rpocdbxetov, ya que la dlima estrofa
es consecuente con las manifestaciones de los versos precedentes. 3Qué hay que
pensar, en realidad, de Catulo?

No es tan discutido lo que significa ofium, sino mas bien como es valorado?'.
Pues deberia estar claro que no se debe pensar en el concepto de ofium politica,
intelectual o filoséficamente fundamentado de un Catén, un Escipién, un Cicerdn o un
Séneca. Ciertamente es dudoso si ofium estd dicho en un sentido popular <precisamente
del tiempo libre [...], en el cual se deja pasar el rato y se deja uno estar?2. Mas bien
se liene la impresion tras las tres primeras estrofas, de que Catulo malgasta su existencia
y esto lo perturba. Otium es, luego del torpor de la lengua y la nox sobre los ojos, algo
asi como un estar paralizado, un no pci?;? evadirse de la situacidn y de si mismo, un
estar entiegado por completo al amor. Si se atribuye al poema de Catulo sélo un minimo
de logica, se podra definir el ofium de un modo casi esencialmente distinto. Por tanto
habria que sefialar con total adhesién la interpretacién de otium de |. Borzsak, quien
cita la discusion del otium molestum en MacroEio, Sat. 2,7; alli Publilio Siro relaciona
durante un banquete este giro con la podagra: ioculari deinde super cena exorta
quaestione, quodnam esset 'molestum otium’, aliud alio opinante, ille ‘podagrici pedes'
dixit: «el chiste de Publilio Siro pone de manitiesto mejor que ninguna otra cosa la
naturaleza hechizante, cautivadora e incluso paralizante del ofium, su efecto es como

el de la podagra»?®.

Otra cuestion es como Catulo valora el ofium, si lo acepta o lo rechaza. la
abrumadora mayoria de los criticos defiende la segunda posibilidad. No obstante ello,
podria pensarse: Catulo escribié un poema de amor con tres estrofas de profunda
emotividad, y luego reaccioné llamandose al orden: «Asi no puedes continuar! Vuelve
a la realidadl». Esto seria tan trivial que en verdad haria pensar en un balde de agua
fria. Esta posibilidad, por lo tanto, no sera reconsiderada en adelante.

De tal manera, hay que concluir que Catulo acepta el ofium?*. Este concepto
designa un estado en el cual Catulo se encuentra también en el c. 50%, un poema
paralelo que comienza con estas significativas palabras w. 1-3):
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uxorem. Octavia 816 (Cupido) regna evertit Priami, claras dirvit urbes»®. Cuan
pertinente es la asociacion de ofivmy Paris*', lo demuestra el c. 68, 103-104: [...] ne
Paris abducta gavisus libera moecha / ofia pacato degeret in thalamo?2. Alli ofia indica
el tiempo del amor, no del descanso; no se lo especitica mas. Puede ser, entonces, lo
que arrvina a reges y urbes -y, precisamente, fambién a Catulo.

Catulo, como poeta del conflicto y del estar desgarrado en el amor, no tenia

necesidad de ninguna aclaracién adicional mas pormenorizada. Es suficiente la
referencia al c. 75:

huc est mens deducta tua mea, lesbia, culpa
atque ita se officio perdidit ipsa suo,

ut iam nec bene velle queat tibi, si optima tias,
nec desistere amare, omnia si facias.

Este sentir encontré una expresién clasica en el c. 85:

odi et amo. quare id faciam, fortasse requiris?
nescio, sed fieri sentio et excrucior.

Catulo no ha llegadotan lejosen el c. 51 comoenelc. 75 yenelc. 85 (odisse
no merece atencién). Pero el ser asaltado por una pasién, la pardlisis y el reconocimiento
de que esta atormentado o incluso hasta arrvinado, son comparables?.

Safo y Catulo

Hasta el momento se ha hablado poco del modelo de Catulo y, por lo demas,
s6lo dedetalles. Para concluir, es preciso sefialar la fundamental diferencia de mensajes
en ambos poemas. Ya el gran distanciamiento temporal implica intenciones y modos
de ver totalmente diversos.

Safo dirige la oda a una joven de su circulo y experimenta dolor al pensar en
el futuro marido de ésta, ya que la boda supone la despedida de la joven de su actual
comunidad*. Al mismo tiempo es plenamente conciente de su amor. Pero al final
reacciona para cobrar animo y contrapone el «sin embargo»*® al dolor: GAAx may
10Apatov-, <pero todo se puede soportarr. Con el ToApcv* Safo se adapta a lo
inevitable. La oda es expresién de un sentimiento nico, y tal vez fue incluso recitada
a la muchacha. Es comparable la oda 94 LP, en la cual Safo se despide igualmente
de una joven. Lo mismo que en el poema aqui fratado (teBvdmv &' bAtyw 'mdevmc,
15) alli se siente cerca de la muerte (te@véxmv 8'¢86Awc 6éAw, 1). Peroen las palabras
de consuelo a la muchacha, Safo obtiene también un sostén para si misma.

Completamente distinto es lo que ocurre en Catulo: en lugar del {futuro) marido
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se coloca el rival?’; asi, el poema de amor*® se convierte en un poema de celos®, el
resignarse en un perderse.

Mientras que Safo logra notoriamente poner bajo control sus emociones en la
quinta estiofa, Catulo concluye mds bien dudando, casi desesperéndose. Por eso
mismo no es justificada la difundida hipdtesis de una creacién temprana®. La distancia
con el c. 11, el poema de despedida’!, no necesariamente debi6 haber sido muy
grande’?. Safo habla como miembro de una comunidad a un miembro de esla
comunidad, de modo que su oda es un didlogo™. Catulo habla como individuo aislado
-se habla a si mismo-, de modo que su poema es un monédlogo. El miser [v. 5) no es el
amante dichoso™, sino el amante desdichado®®. En tanto que el sentir de Safo fluye sin
quebrantarse, el sentir de Catulo estd quebrantado®; él se ubica «en cierto modou}::nte
a si mismo como médico y se hace su propio diagndstico»®”.

La actitud de Catulo es eminentemente romana. Ya los personaies de la palliata,
pero en particular los elegiacos y, mas tarde, los héroes de Séneca, gustan de salirse
de su personaije, por asi decirlo, y analizarse a si mismos®®. Ellos se expresan con «fria
petulancia»®® y son spresumidos profesores de su pasién»®. Una maestra de la
autoobservacién es Ariadna que, en el c. 64 de Catulo, ofrece ella misma un andlisis
de su estado interior®', del mismo modo que Catuloen el c. 51. En ambos casos se frata
de un mondlogo interior con diversos apostrofes. De ello se infiere que Catulo en el c.
51 no se dirige a lesbia {lesbia, v.7) sino que habla consigo mismo (Catulle, v. 13).
Como en lo sucesivo harén los elegiacos, Catulo plantea toda su existencia en el
poema. Se ha pretendido percibir aqui el properciano in amore dolere volo®?. Alli
donde Safo recupera la serenidad Catulo anda a la deriva. Al que habla no lo circunda
un mundo incolume, sino un mundo irreparable®®. El individuo estd aislado. A Catulo
le sucede lo que a Cherubino: «E se non ho chi m'oda, / parlo d'amor con me» (I 5).

En consecuencia, la situacion excepcional en que se baso el poema de Safo se
ha convertido en una situacién permanente. El rival se sienia una y ofra vez frente a
lesbia, y Catulo pierde una y otra vez el sentido. Hay que concluir estoya desde la Glima
estrofa®, pero Catulo lo dice ademés con el remendamente prosaico® identidem, que
irumpe de modo categérico como un pufietazo en el contexto safico. Lo mismo que en
el poema de despedida de lesbia {c. 11,19)-el dnico lugar en que Catulo vuelve a usar
esta palabra-, no se sugiere una situacion excepcional®, sino situaciones (continuamen-
te) repetidas?’. Esta diferencia caracteristica de la confesién lirica entre la época de Safo
y el siglo 1 a.C. resulia totalmente clara, si se compara el famoso nocturno 8€8vke pv
& oeddvva (94D) con manifestaciones andlogas de la elegia romana: la joven se
predispone a «una impresién dnica y abarcadora», pero el poeta elegiaco «pasa la
noche, por asi decir, siempre solo -una circunstancia que, curiosamente, parece
emocionar al lector mucho menos que aquella ofra vivencia original»%®.

Catulo no sdlo describe su situacidn de un modo més completo que Safo en el
Gmbito personal, sino que incluye ademds el aspecio politico-social. Es llamativo que
no utilice términos usuales como nequitia, desidia o inertia, sino que en cambio hable

14



de otium. Este concepto estaba «ocupado», pero slo tenia aceptacion ofium cum
dignitate. Sin embargo, Catulo tuvo la audacia de tomar partido por el ofium cum
indignitate y, por lo tanto entrar en conflicto con la sociedad®®. No procedié de modo
diferente en erfr 109,6, como es sabido, con la nueva significacién dada al antiguo
concepto romano foedus™. Hubo un largo camino desde el safico ToAuav hasta el

ofium catuliano.
Freiburg i. Br.

E. Lertvre, OTIUM unp TOAMAN. Catuus SAPPHO-GEDICHT

c.51, RuM 131. 1988, 324-337.

TrADUCIDO DEL ALEMAN POR GUILLERMO BRANDOUNO
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la mujer en los poemas breves

poliméticos de Catulo
liA M. Gauw

El presente estudio propone un andlisis de los poemas breves polimétricos del Corpus
catuliano, rasireando los personaijes femeninos que aparecen en ellos, en funcion de
trazar un cuadro de los tipos en sus diversos regisiros de significacién y enlace. El
personaije de Lesbia no es, en este trabajo, motivo de andlisis especial. A primera vistq,
esto podria parecer sorprendente si se tiene en cuenta su marcada preeminencia en la
obra de Catulo. Por esta misma razén, ha constituido la mas hobituormoteria de estudio
y resuliaria reiterativo abordar directamente su tratamiento. No obstante, Lesbia es el
ineludible punto de referencia al que se recurre a los efecios de completar e integrar
los mds variados aspectos del lema en cuestién.

Introduccion

Reconstruir el papel de la mujer en la cultura latina, con los riesgos conocidos y
desconocidos que esto implica, significa un renovado esfuerzo por conocer aquello que
no dudamos en llamar substrato de’ pensamiento contempordneo, cuya presencia -
entendida no como intemporal sino como persistente en escala macrocrénica- muestra
qué poco, en ciertos puntos, se han modificado los aspecios tedricos de las relaciones
sociales, pese a las marcadas diferencias de las que presumen sus presentaciones
actuales. Ello no desconoce los variados problemas que se interponen en la bisqueda
de una vision correcta e integral de la cuestion, y que enunciaremos brevemente,
tomando los que nos resulian de mayor importancia para este estudio.

1. La situacién de la mujer, a lo largo de la historia romana, esta sujeta a variaciones
y cambsios, lo cual impide tratar la cuestién en bloque y hace necesarias acotaciones
temporales y restricciones para el encuadre de toda posible afirmacién.

2. la mayoria de los testimonios conservados acerca de las mujeres se refieren a
familias nobles, lo cual obstaculiza la generalizacién, ya que son mucho menos
numerosos los festimonios cuando se trata de indagar acerca de los habitos y
costumbres de las mujeres plebeyas o de los niveles sociales mas baijos.

3. Estos testimonios, por lo demas, suelen ser predominantemente urbanos; la
provincia itdlica parece haber sido notablemente mas conservadora que Roma en sus
costumbres, lo cual implica que la situacion de las mujeres en uno y ofro lado ha sido
distinia en algunos aspectos. Dado que partimos de testimonios literarios, sélo
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intentamos una reconstruccién del modelo urbano, ain cuando en Catulo puedan
vislumbrarse algunas figuras provincianas cuyas caracteristicas, solo eventual y
conlextualmente, seialaremos.

4. Tal como se plantea en este estudio, partimos de testimonios literarios y apelamos
especialmente a ellos para configurar la imagen femenina romana. Esto significa que
nos movemos en el teritorio de lo subjetivo, lo intersubijetivo y lo retérico en el que la
versién de la realidad y lo objetivo deben ser desglosados. Grimal' destaca dos causas
fundamentales que, si bien no invalidan esios testimonios, al menos obligan a
considerarlos con cautela: a)la complacencia de los moralistas romanos en denunciar
los vicios de su tiempo, que incluyen consideraciones acerca de la mujer y su conducta;
bl la polémica de los escritores cristianos que multiplican ios testimonios desfavorables
acerca de una sociedad no iluminada por la Revelacién, y construyen un cuadro de
elevada inmoralidad.

5. los testimonios presentados son exclusivamente masculinos, esto es, hombres
hablando sobre mujeres desde distintas perspectivas filoséficas, morales, sentimenta-
les, literarias-; esto se debe a la casi completa ausencia de voces femeninas en la
literatura romana, hecho que acota el tema de modo liminar.

6. El estudio de la situacion femenina en la antigiedad grecomromana ha
representado un tema de interés para el movimiento feminista de los 70, y este hecho,
si bien ha representado un valioso aporte a la cuestién, no ha estado libre de
inexactitudes y prejuicios. Desde asimilaciones de la mujer romana a la griega en la
imprecisa denominacién de «mujer grecolatina», hasta la excesiva insistencia en el
habitual y abusivo sojuzgamiento de las mujeres, o la visién de muchos cambios sociales
- especialmente los del patriciado de fines de la Repiblica- como predecesores del
feminismo de fin du siécle, este meritorio infento de recomprension se ha enturbiado con
cierta parcialidad’'.

Mas alla de esto, permitasenos la propuesta tal vez hoy notoriamente audaz de
una realidad detrés de las palabras y en correlato reconocible de significacién con
ellas. O al menos, la propuesta de una apariencia correcta que puede ser investigada
para un mejor entendimiento de nuesiros modos culturales.

Las antiguas leyendas romanas muestran una especial consideracion hacia la
mujer, marcada por cierta reverencia que no se encuentra en los poemas homéricos.
Es posible que haya influido aqui el paradigma del matriarcado efrusco, si algo se
puede afirmar con certeza de éste u ofro tema que tenga que ver con la civilizacidn
etrusca. El andlisis de antiguos testimonios lleva a Grimal a afirmar: routes ces légendes
tendent & montrer que les femmes dans la plus authentique tradition romaine, étaient
entourées d'une sorte de vénération religieuse?.

la mujer era respetada venerada en fanio matrona, i.e. mater, auténtica
conservadora de la gens. De alli que la unién de los esposos recibiera el nombre de
matrimonium, y estuviera bajo la proteccién de una diosa, luno luga. Los dominios
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tradicionales de la mujer, pues, aparecen circunscriptos a la esfera doméstica?, y su
infervencion en la vida social y civil resulta minima, al menos hasta el siglo | a.C.

Hacia el fin de la Repiblica se produce un répido y marcado cambio de las
costumbres femeninas, inscripto en el contexto de la critica situacién general. Diversas
circunstancias encuadran el fenémeno:

1. El debilitamienio de las tradiciones itdlicas en el patriciado filohelenistico romanc

a. el mairimonio se convierle en una estralegia de promocién social, como
instrumento obligado para la obtencién de privilegios politicos y econdmicos, sin
incidencia directa del factor sentimental en las uniones; b. en el confuso panorama de
las intrigas politicas y los enfrentamientos ideolégicos entre facciones, se debilita el
sentido del servicio a la urbs como sociedad organizada y, correspondientemente, del
matrimonio como fundamento politicoreligioso del Estado; los conyuges, mas allé de
las circunstanciales conveniencias, no encuentran profundos motivos para comprometer
sus vidas- piblicas y privadas- en tal servicio. |

2. la decisiva inflvencia de los cultos orientales: especialmente bajo la influencia
griega, la alta sociedad de Roma se interesa en las manifestaciones dionisiacas, los
misterios eleusinos, y los variados cultos que vienen de diversos puntos de Oriente.
Muchos de ellos traen la idea de igualdad de los seres humanos y proponen una nueva
vul{;racic')n de las mujeres y los esclavos, considerados tradicionalmente como
inferiores.

3. Elenriquecimiento de las conquistas y los nuevos poderes econémicos: es un lugar
comin de explicacién, dentro de la concepcién lating, la idea de que el lujo y las
riquezas provocan la corrupcién de los hombres y el ablandamiento de las austeras
costumbres tradicionales; progresivamente, con la creciente complejizacion del Estado
y la sectarizacién de los intereses piblicos y politicos, cada vez son mas los que disputan
el poder con argumenios y fuerzas nuevas. Los moralistas no dudan en inscribir en este
clima de corrupcién los cambios de la conducta femenina, y en esta visién sin
corrigenda se apoyard después el cristianismo para afianzar modos de comportamien-
to que profundizan el abismo entre las sociedades paganas y la nueva sociedad surgida

de la Revelacion.

4. El modelo de la cortesana: procedentes de ciudades helenisticas, se afincan
progresivamente en Roma elegantes cortesanas que ofrecen su compaiia semi-
profesional sin plazos temporales delimitados, e inspiran un amor pasional <amor
romdntico> que se entiende separado y hasla opuesto al modo de relacién «varén/
mujer» que representa el matrimonio. El epicureismo romano las acepta y el modelo de
la cortesana, prestigiado por el favor masculino, altera la conducta de la mujer
aristocratica e incide en la modificacién de su comportamiento social. Sus actividades
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traspasan el perimetro de la domus y sus costumbres se vuelven mas liberales. La mujer
romana se ve asi comprometida en la consecucién de un nuevo ideal amoroso,
romdntico y extramatrimonial, que casi inmediatamente se traduce en adulterios y
divorcios.

En el filo de estos dos mundos viven Catulo y Clodia*. Catulo representa el conflicto
entre la austera tradicion latina, adn vigente en el ambito provincial, y los nuevos
imperativos de la conducta urbana que se presentan en la Roma convulsionada del fin
de la Repiblica. Clodia aparece como el nuevo tipo de mujer, ligada por tradicién
familiar y situacion social al mos antiquus, y a la vez representante de la nueva moral
femenina. Sin duda es arduo tratar de vislumbrar la importancia y significacién posible
de estos cambios, en la medida en que los relatos provienen de hombres con conviccién
viril® insertos en un modelo patriarcal que se considera natural y legitimo.

Y, por sobre todo, exitoso.

Pero la confluencia de testimonios provenientes de posiciones disimiles y de fuentes
juridicas de distintas épocas, permiten hablar de una nueva vida social de la mujer
romana, de ciertos gusios literarios y arfisticos, de su ingerencia en lo politico y las
nuevas condiciones de trato con los hombres. Este cambio inquieta a «moralistas» como
Cicerén, para quien el comportamiento de una Clodia puede asimilarse directamente
al de una meretrix. El mismo Catulo, en apariencia liberal, puede condenar a la mujer
amada por promiscuidad, acentuada en la conocida hipérbole de los trescientos
moechi {(C.11,17-18).

En este panorama se insertan las figuras femeninas de Catulo. Desprendido de
ambiciones politicas o econdmicas, el poela circunscribe sus intereses al campo de lo
personal y privado, en el que la mujer y las diversas formas de relacion con lo femenino
representan una problemdtica vertebral a lo largo de su obra.

A los efectos de este estudio, hemos optado por un suscinto andlisis de los poemas
breves que presentan figuras femeninas, agrupandolas segin caracteristicas similares
o préximas, o eventualmente considerGndoselas en forma particular cuando el caso asi
lo requiere.

Meretrices y cortesanas en los polimétricos

En el Carmen 6, el poeta supone que su amigo Flavio pasa las noches con una
myjer. Al respecto, el amigo es acusado de guardar un obstinado silencio que disgusia
a Catulo y lo lleva a sospechar que tal mujer carece por completo de belleza fisica y
moral. la presentacion del primer verso, en apariencia favorable, se modifica en el
segundo:
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Flaui, delicias tuas Catullo,
ni sint illepidae alque inelegantes,
velles dicere nec tacere posses.

3

w. 1
Flavio, si la que hace tus delicias no fuera sin gracia y grosera,
se lo querrias decir a Catulo y no podrias callar.

Eltérmino delicias® se aplica al objeto de seduccién y encanio, si bien Ellis considera
ve puede ser explicado coloquialmente como «amante», sentido habitual en Plauto,
mismo modo que aparece en el Carmen 32,27 los adjetivos del verso 2 abren las
consideraciones negativas que se prolongaran a lo largo del poema: iflepidae -i.e.
negacién de todo lepos, e inelegantes -i.e. carencia de elegantia- forman parte del
vocabulario urbano de la Roma catuliana, en donde palabras como dicax, elegans,
delicatus, facetiae, sal, lepos, uenustus, son inherentes a la urbanitas en tanto que sus
contrarias representan lo no-urbano y lo ristico. Aparecen ya en la comedia y pueden
juniarse profusamente en acusaciones de exagerada urbanidad o rusticidad, pero no
lorman parte del sermo plebeius sino que pertenecen a grupos sociales restingidos®.
Desde los valores acreditados de la urbanitas, en un juego de provocacién al amigo,
Catulo enjuicia a la supuesta amante de Flavio negando en ella las cualidades que
constantemente exalta en su amada: la fineza, el encanto y la elegancia.
En la retérica del ataque, la imagen femenina progresivamente se degrada:

verum nescio quid feb «culosi
scorti diligis: hoc pudet fateri.
w.4-5
pero esids enamorado de no sé qué calenturienta ramera, y te
avergiienza confesarlo.

Es ésta la Onica aparicién de scortum en los poemas catulianos. La palabra significa
«cuero», <piel» y, por extension, parece aplicarse a los 6rganos sexuales femeninos®,
de lo que resulta un equivalente de meretrix. Tal como lo testimonia el uso que de ella
hacen ios prosistas, no se trata de un vulgarismo sino que pertenece al lenguaije culto;
no obsiante, parece haber sido una palabra antipoética, al igual que meretrix, con la
que no presenta diferencias basicas de significacion, si bien scortum conlleva una
mayor carga emotiva de signo negativo que la vuelve insultante y denigratoria frente
al mas moderado meretrix'°.

Al peyorativo scortum se aiade el calificativo febricuiosum, que puede entenderse
como afiebrada por la enfermedad - un signo de consuncién caracteristico de las
prostitutas de baja condicién- y también como sexualmente ardiente y excitada'’.

la supuesta mujerzuela, en el juego del poema, finalmente puede no ser tal. Se trata
de invectivas masculinas hechas en el marco de la amistad, en circulos de jovenes ofiosi

23



que comparten las historias de sus amores, bromean e ironizan acerca de ellos, y
eventualmente los poetizan. La falta de Flavio que el poeta le impuia es la quiebra de
la leyes del juego amical. La condicién de la supuesta amante no inferesa en verdad,
sino que es parte del artificio burlesco que se disefia en el cddigo de los urbani,
adoptando un tono de condena moral hacia los amores de Flavio que es condena por
el tacere, por el silencio y el ocultamiento. Entre los amigos, la consigna y el punto de
cohesion es el dicere, que resume la confidencia y la complicidad masculina; de alli
el pedido final -dic nobis, v.16 - para conocer los amores de Flavio y convertirlos con
«gracia» en poesia:

...Volo te ac tuos amores
ad caelum lepido vocare versu.
w.16-17
Quiero llevar hasta el cielo con mi gracioso verso a ti y
a tus amores.

La mujer no es centro de gravedad del poema; pero pertenece a la vida privada
de los poetas, al centro de expresion de sus experiencias. Ella es el eventual trofeo cuyo
encanto debe decirse y comprobarse entre los amigos. Esta condicién cenacular se
vuelve mds evidente ain en el Carmen 10.

Sedgwick considera el Carmen 10, a conversation piece, como el més pertecio
ejemplo de urbanitas de la poesia latina'2. En el centro de los negotia, Varo encuentra
a Catulo ocioso y lo invita a conocer a su nueva amiga. Resuenan ecos léxicos del
Carmen 6 en el planteo de una situacion paralelamente opuesta: contrariamente a
Flavio, Varo se muestra comunicativo y deseoso de compartir sus amores con el poeta.
La nueva amiga -suos amores, v. 1- es presentada de modo completamente ambiguo:

scortillum, ut mihi tum repente visum est,
non sane illepidum dum neque inuenustum.
w.3-4
una putilla, como me pareci6 en el momento que la vi, no del
todo grosera ni forpe.

El empleo, en este caso, de la forma diminutiva scortillum atenta el peso negalivo
del scortum de C.6,5, conlfiriéndole cierto aire de gracia y simpatia que sin embargo
no borra el tono desdefioso implicito. Esta vision se mantiene en los calificativos
elegidos, illepidum e invenustum, limitados por non sane: la descripcién se apoya en
categorias negativas, suavizadas o restringidas, expresadas como condescendencia.
La litote del verso 4 que ubica a la mujerzuela en un peldafio minimo de valoracién
positiva es la expresion elocuente de un reparo hacia el elogio explicito que constituye
el resorte de humor del poema. La mujer, al menos a primera vista, no parece estar
privada de cualidades de gusto urbano.
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partir del v.5, el poema transcribe - directa e indirectamente- el diGlogo entre
Carulo y la scomllum el interés de la mujer se dirige hacia las ganancias materiales:

et quonam mihi profuisset aere
v.8
y si habia conseguido algo de dinero

La réplica de Catulo, respondi id quod erat+.9-, abre el juego verdad-mentira sobre
el que se constiuye el poema. la mujerzuela insiste en conocer los posibles réditos
materiales del viaje de Catulo a Bmmo en respuesta, Catulo recurre a lo que supone
una elegante e inocua mentira para dar a entender que, pese a no haber obtenido
dineroalguno, sutortuna es elevada. La intencién de unum me facerem beatioremv.17-
lo lleva a declarar que posee ocho lecticarios y, de inmediato, se revela que el
interrogatorio femenino no ha sido desinteresado:

hic illa, ut decuit cinaediorem,
«quaeso, inquit, «mihi, mi Catulle, paulum
istos commoda: nam volo ad Serapim
deferri...
w.24-27
entonces ella, como correspondia a una desvergonzada, dijo:

«por favor, Catulo mio, préstamelos un poco: pues quiero ser
llevada al templo de Serapis. ..

El adjetivo cinaediorem marca el paso a la abiera denigracion de la mujer'®. Su
desvergilenza se evidencia en lo inmediato del pedido, subrayada por la répida e
interesada confianza { mi Catulle) con que rata a quien apenas conoce'. Pero, a la
vez, esla impertinencia es tal y se convierte en motivo de burlesca indignacién para el
poeta porque pone al descubierto la mentira <urbana» de Catulo. El humor de la
situacién se mantiene: ante el bochomo al que ha quedado expuesto sin duda por la
perspicacia de la joven-, el poeta argumenta una confusién graciosamente foi Pe y
descarga su enojo atacando a la mujer:

sed tu insulsa male et molesta viuis,
per quam non licet esse neglegentem.
w.33-34
pero v eres insulsa maliciosamente y molesta, y no conviene

descuidarse contigo.

La imagen femenina se mueve enfre dos pares de calificativos: non sane illepidum
neque invenustum (v.4)// insulsa male et molesta vivis {v.33). En primera instancia
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pueden resultar contrapuestos pero, en definitiva, se corresponden: despojada de la
restriccion inicial, la valoracién es abietamente negativa. la scortillum carece de
picardia oportuna y gracia urbana, y Catulo condena su conducta ristica, propia de
una provinciana.

La mujer es grosera al poner en completo ridiculo a su huésped, y molesta por causar
la incomodidad de la indiscrecién's. Como en el Carmen 6, hay una explicita atraccién
de toda posible valoracién femenina hacia el cédigo subjetivo de las relaciones con
muijeres; sin embargo, en el Carmen 10 se esboza ka anécdola, y la scortillum aparece
con voz propia, aunque sdlo para justificar el airado desdén de Catulo'.

El Carmen 35 recuerda, en algunos puntos, la situacién ya planteada en al Carmen
6. Catulo reclama la presencia de Cecilio - poetae tenero, meo sodali, segin se dice
en el primer verso-, quien permanece en Como retenido por su amada. Para explicar
la demora de Cecilio en aquel lugar y disculpar de antemano - al menos aparentemente-
la posible falia de respuesta a su pedido, el poeta imagina a la amada de su amigo
en el gesto exageradamente tragico de detenerlo en su partida:

quamuis candida milies puella
euntem reuocet manusque collo
ambas iniciens roget morari,
w.8-10
aunque su radiante amiga le llame mil veces al marcharse 'y,
echdndole ambas manos al cuello, le rvegue quedarse

Hay una ostentosa emotividad en la mujer que inmediatamente queda explicada:

quae nunc, si mihi vera nuntiantur,

illum deperit impotente amorem;

nam quo tempore legit incohatam

Dindymi dominam, ex eo misellae

ignes interiorem edunt medullae.

w.11-15

Puesto que ella ahora, si me han contado cosas ciertas, muere
por él de desenfrenado amor; pues desde que leyé el comenzado
poema sobre la diosa del Dindimo, a la pobrecita los fuegos le
consumen el interior de sus entrarias.

Segin Ellis'7, este poema muestra no sélo el creciente interés por el mito de Cibeles

el intercambio de ideas literarias, sino ademas el cultivo intelectual de la mujeres hacia
tiempos de Catulo. En efecto, hacia el siglo1a.C. y por influencia del helenismo en
boga, las mujeres habian ingresado a sectores de la vida cultural que antes les estaban
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vedados. Se las consideraba aptas para la literatura: leian y recitaban poemas,
protegian e inspiraban a poetas, tenian salones literarios y ain ellas mismas escribian.
Las cortesanas griegas habian introducido en Roma modos sofisticados de seduccién,
que inclvian los conocimientos de misica y poesia. No obstante, a juzgar por el
posterior testimonio de Ovidio'®, el grupo no era muy numeroso y, por ofra parle,
convendria determinar los alcances del calificativo docta en esta época.

Sin embargo, la conjetura de Ellis, deducida de este clima cultural, se debilita por
el tono hiperbdlico adoptado por el poeta. Cierta recurrencia léxica, junto con un
humoristico matiz afectivo en el diminutivo misellae, hacen pensar en una version
parddica de las apasionadas mujeres de los poemas extensos. La hipérbole culming
en los versos que siguen:

ignosco tibi, Sapphica puella
musa doctior; ...
w. 1617

te perdono, muchacha mds docta que la musa sdfica. ..

La joven no sdlo tiene una exquisita sensibilidad estética sino que resulta mas docta
que Safo; la exageracion es patente y puede, por fanto, ser interpretada en forma
irnica’®. la excelencia del poema ha bastado para enamorarla, actuando como
poderoso estimulante erdtico - de modo andlogo a lo que ocurre en el Carmen 50-

la aficién poética de la joven, en v burlesca desmesura, revela el lepos catuliano,
con la gracia y la elegancia del ambiguo cumplido, que abre nuevos espacios de
sentido a partir del tono condescendienie e hiperbdlico de los w. 16-17. El ignosco tibi
declara una simpatia establecida en la coincidencia de valoraciones estéticas: Catulo
y la joven, llegado un punto, comulgan en la admiracién que les ha suscitado el poema
de Cecilio; pero eslo es sdlo posible presuponiendo maliciosamente que la joven es
Sapphica...musa doctior, lo que constituye una evidente ironia. En definitiva, lo que
emerge del mensaje es el reclamo de la vuella de Cecilio a Roma, demorado
supuestamente por algon amorio circunstancial que poco tiene que ver con la tarea
poética.

Anadiremos, como dato de interés, que el adjudicar intereses literarios a la mujer
para dar un giro humoristico a situaciones que, de algin modo, contrarian al poeta,
se presenta en el poema inmediato siguiente (Cammen 36); el poeta ha resuelio en
términos literarios una disputa aparentemente personal®. La intencién de la mujer, al
quejarse de los truces....iambos (v.5) y solicitar la quemazén de los electissima pessimi
poetae / scripti [v.6-7), no parece ser la de llevar a cabo un escrutinio poético para
condenar al peor de los poetas, sino la de destruir poemas que la atacan. Catulo vuelve
a apoyase aqui en el plano literario para operar andlogo giro a la cuestidn y resolverla
en un modo entre comico y galante. Los escritos que resulian enfurecer a la mujer son
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los del peor de los poetas: Catulo no considera que sus escritos sean tales y proclama
pessimus poefa a Volusio. Se desplaza el sentido del juicio de lesbia, y ya no es la
expresién de una emotividad personal herida por los yambos, sino un imparcial
pronunciamiento estético. En el Carmen 35 se advierte similar pasaje de planos: la
circunstancia pasional de Cecilio se cambia de contexto, se reconducen palabras y
acciones, para finalmente plantear una solucién consecuente con las correspondientes
peticiones de principio: aqui, que la joven es mas docta que la musa Sdfica; en el
Carmen 36, que el pedido es general y busca condenar al peor de los poetas, no €l
producio de una situacién personal determinada, pero dejando ver la trama del juego
para acentuar el modo burlesco.

El lamado Ciclo de Ameana estd integrado por los carmenes 41, 42 y 432'. De
acverdo con esto, el Carmen 42 aparece como una flagitatio a la misma Ameana -
decoctoris amica Formiani de los carmenes que lo anteceden y le siguen. Ameana es
llamada decoctoris amica Formiani |41,4; 43,5) con evidente alusion a Mamurra,
prolegido de César, a quien Catulo ataca en muchas de sus composiciones?.
Cualquiera sea la causa del interés catuliano por esta Ameana?, hay en estos poemas
una inlencidn abierta de destacar los rasgos exclusivamente sérdidos, desagradables
y mezquinos de la mujer, a través de lo insuliante y lo obsceno.

Ya al primer verso del Carmen 41 marca el tono dominante del ciclo:

Ameana puella defututa
Ameana, esa joven muy sobada,?*

El calificativo, cargado de obscenidad, también se aplica- nomenos injuriosamente-
aMamurra en el Carmen 29,13, siendo éstas las dos Gnicas apariciones de la palabra
en el Corpus catuliano. De este modo, se asienta ka condicién de meretrix de la mujer,
que inmediatamente se desarrollard en el poema.

Hay una breve anécdota que se presenta como ocasién de la obra: Ameana ha
solicitado al poeta, a cambio de sus favores meretricios, una suma de dinero
insolitamente elevada, en ridicula desproporcion con sus pobres atributos. El hecho se
resume en un Verso:

fola milia decem poposcit
v.2
me ha pedido nada menos que diez mil sestercios

la cantidad fijada es la misma que aparece en el Carmen 103,2, lo cual puede
aludir a una tarifa, o precio estipulado habitualmente, por ciena clase supuestamente
costosa o sofisticada de merelriz. Ameana exige un pago que, a los ojos del poela,
de ninguna manera merece. A la sordidez moral del defututa se une la fealdad fisicaq,
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resumida despectivamente en un Gnico rasgo ejemplificador:
ista turpiculo puella naso,

v.3
esta joven de nariz feicha

La presentacion se rubrica con lo que resulta el dato identificatorio més negativo:
Ameana es decoctoris amica Formiani (v.4), con lo que queda asociada a la baja
condicién de Mamurra. Asi, el poeta resume una secuencia de pensamiento: Ameana
es una prostituta fea y de baja condicién que, por ser amante del protegido de César,
pretende vender a precio desmesurado sus servicios. Considerar esto como reflejo de
una circunsiancia histérica es, sin duda, exacto en la medida en que no se olvide el
sentido de la invencion alejandrinista presente siempre en Catulo. La hipétesis exirema
de Marilyn Skinner es posible aunque indemostrable?’: Ameana es una invencién
catuliana para atacara Mamurra. Sea comofuere, el insulio Gltimoy mayor esta dirigido
alhombre, y consiste en ponerlo en ridiculo a través de la mujerzuela. Lo piblico se ataca
desde lo privado, la situacién integral se condena desde el detalle particular. La retérica
del poeta hace que el insulto se desplace ganando en sutileza: no se denigra a
Mamurra, no se ataca su sordidez, ni siquiera se condena a la meretriz que goza de
sus privilegios; el poeta se enfurece por ej precio pedido, y se burla de una mujer que,
cegada por su relacion con un dudoso personaje piblico, ha olvidado su auténtica
condicién de prostituta barata y fea. Atn siendo amica - i.€. compaiiia estable - de
un malversador provinciano, sigue ejerciendo su profesion de mereirix, si bien a precio
mas alto. Este precio no corresponde ni aproximadamente a lo que ella es: sélo un
hombre torpe e <inurbano» podria sentiise atraido a aceplar sus servicios a tal precio,
con lo que se indica, asimismo, que sélo Mamurra puede acepiar el comercio con ella.
Frente a tal desvario, pues, Ameana es instada finalmente a mirarse en el espejo para
cerificar su fealdad?.

El Carmen 42 consiste en una flagitatio dirigida a una mujer que niega al poela la
devolucion de ciertas tablillas. Presumiblemente se frataria de la misma Ameana de los
carmenes 41y 43, dada su ubicacién en el Compus, y el tono insultante y denigratorio
de los calificativos, que concuerdan con los a(;))’ﬁ:c:dos a Ameana. En la negacién a
devolver unos poemas se sustenta la hipdtesis de la relacién amorosa entre esta mujer
y el poeta: la reiterada asimilacién de Ameana a una prostituta es, para Deroux, el
castigo infligido a una amiga a quien un dia se escribiera?. la conjetura, si bien
verosimil, escapa a foda posibilidad de prueba.

Previo llamado a los hendecasyllabi (w.1-2), la mujer es presentada como moecha
turpis {v.3). Seis Gnicas veces aparece la palabra moecha en los poemas catulianos,
y cinco de ellas ocurren en esta composicion; la restante, en el Carmen 68,103, se
refiere a Helena?. La forma no se encuentra atestiguada antes de Catulo, pero el
correspondiente moechus aparece ya en Plauto? normalmente con la significacién de
«adilteror. El lenguaje cullo mantiene posteriormente tal significado y, en primera
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insiancia, éste es el sentido con el que se emplea la palabra en el Carmen 68, en donde
el poeta seiala a Helena como adiliera; pero en lenguaje coloquial o wulgar, su
significacién es menos precisa y puede aproximarse, como en esle poema, a la de
scortum™.

Sobre el apelativo moecha recae iodo el sentido de la composicion. Después de
la mencién en el v.3 - en este caso con el adjetivo turpis -, la palabra reaparece en un
bloque con el adjetivo putida antepuesto o pospuesto, y ambos constituyen la parte de
mayor fuerza denigratoria del poema, insertos en el estribillo:

moecha putida, redde codicillos,
redde, putida moecha, codicillos!
w.11-12; 1920

mujerzvela indecente, devuelve las tablillas,
devuelve, indecente mujerzuela, las tablillas!

la condicién baja y vulgar de la mujer, como corresponde a una moecha turpis,
se sinteliza en unos pocos detalles caracterizadores:

turpe incedere, mimice ac moleste
ridentem catuli ore Gallicani.

w.89

de andar desagradable, riendo molestamente como un mimo
con boca de cachorro gélico.

El modo de andar pone de manifiesio la indole de la mujer. Asi como en al Carmen
68 (w.7072) el detalle del pie confirma la visién de la amada como diva - un andar
suave y arménico, como corresponde a una diosa -, el turpe incedere delata una
condicién que en vano esta moecha pretenderia disimular®'. El segundo rasgo, relativo
alabocay al reir, se completa con la expresion del verso 17 ferreo canis. . .ore. laforma
mimice alude a la grolesca gesticulacién de los mimos y, junto con moleste compone
un cuadro de marcada wlgaridad en el que toda nota de encanto urbano esté ausente.
La inurbanitas queda implicita en el provincianismo de Gallicani. El mimice ac moleste
ridentem se opone al dulce ridentem (Carmen 5 1,5) de Lesbia, mas desagradable aon
por la gran boca de la mujer, semejante a la de un perro. La forma de reir, pues, puede
considerarse un rasgo desiacable de la belleza femenina, traduciendo el encanto o
convirtiéndose en manifiesta nota de fealdad, como igualmente aparece en Ovidio®.

Preparados por las expresiones del v. 13 - non assis facis2-, de los w.16-17 - quod
si non aliud potest, ruborem / ferreo canis exprimamus ore -, y del v.21 - sed nihil
proficimus, nihil mouetur -, los versos finales dan a la flagitatio un giro irénico:
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mutanda est ratio modusque uobis,
siquid proficere amplius potestis:
«pudica et proba, redde codicillos».
w. 224

debe ser cambiado el plan y la manera por vosofros, si queréis
lograr algo més: «casta y honrada, devuelve las tablillas>.

El pedido no ha variado pero si ratio modusque. Con airada insistencia, el poeta
ha centrado el reclamo en lo que la mujer es: una moecha. Finalmente, el poeta varia
explicitamente su estrategia, ensayando la persuasién de pudica et proba cuyo tono
burlesco resalta en el contexto precedente y hace la retractacion aon mds insultante. Sin
duda, se trata de algo que la mujer no es -al menos en la convencién del poema-, y lo
injurioso, entonces, recala en la vanidad y la hipocresia de la mujer, extendiendo la
ofensa inicial. Como en el Carmen 6y el Carmen 10, circunstancia y apreciacién van
estrechamente unidas en los carmenes 41 y 42: de la circunstancia surge el ofuscado
juicio del poeta acerca de la mujer en cuestién, y a la vez el juicio produce la
circunstancia. Parece irrefutable, en la coherencia interna del poema, que la circuns-
lancia provoca la apreciacién, pero no menos verosimil es la posibilidad de que, del
ciro ld.lCE) de la trama, la apreciacién produzca la circunstancia enla quetal apreciacion
se prueba y convalida. Seria erréneo considerar el Carmen 42% lisa y llanamente como
una pieza emotiva surgida de la instantanea indignacién de Catulo, pues significaria
restringir los modos operativos de su in" ancién, limitdndolos a la relacion circunstancia
(causa) -apreciacién (efecto). Al respecto, permitasenos agregar que durante mucho
tiempo la critica ni siquiera considerd este tan elaborado juego, y solo hablé de un
srealismo? catuliano ¢, incluso, un realismo de lo latino, sin ver en ello la invencién de
una realidad de acuerdo con la idea que se tuviera del orden de los seres y las cosas,
sino encontrando sdlo un repertorio de respuestas ingeniosas al estimulo de un suceso
ocasional. Creemos que esia invencién de realidades en codigos comunes de
comprension es una de las caracteristicas mas profundamente romanas, sobre la que
no se ha indagado ni apenas lo suficiente.

Segin se ha visto, pues, hay en el Carmen 42 una cuidadosa seleccidn de efectos
que producen el tono de enojo, mostrando la impotencia y la ira creciente del poeta
frente a la negativa femenina: imperativos, preguntas y exclamaciones, palabras e
imGgenes que organizan la flagitatio. No menos elaborada resulla la estructura,
balanceada por la aparicién del estribillo con el putida en el destacado pie dactilico,
y la reiteracién del moecha en los dos versos que lo componen.

En el caso del Carmen 43, no hay duda de que de trata de la misma Ameana del
Carmen 41, ya que el apelativo empleado es el mismo, decoctoris amica Formiani. A
diferencia de los dos carmenes precedentes, el disgusto de Catulo no proviene de una
accién o actitud de la mujer, sino de una opinién generalizada acerca de su belleza,
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que el poeta de ningin modo comparte. El saludo inicial a la mujer va seguido de una
enumeracion de rasgos negativos:

Salue, nec minimo puella naso
nec bello pede nec nigris ocellis
nec longis digitis nec ore sicco
nec sane nimis elegante lingua,
decocioris amica Formiani.
w.1-5

Salve, joven de no pequeiia nariz, ni bello pie, ni ojos
negros, ni largos dedos, ni boca firme, ni lengua demasiado
elegante, amiga del corrupto formiano.

La mujer refleja, por negacién, las actitudes y valores contemporaneos de Catulo.
El detalle de la nariz se corresponde con el furpiculo...naso del Carmen 41,3; el pie
es ofro elemento de evaluacion estética, asociaﬁle al turpe incedere del Carmen 42,8.
La oscuridad de las pupilas parece haber sido apreciada entre los romanos como rasgo
de belleza, del que Ameana carece; las referencias a ore y lingua ponen notas de
groseria y fealdad en la mujer que no se circunscriben a lo puramente fisico, sino que
conllevan significaciones morales™.

En conjunto, la primera parte del poema {w. 1-5) configura una parédica laudatio,
en la que los atributos de belleza aparecen precedidos por el reiterado nec. Sélo un
dalo se presenta desprovisto de negacién: el apelativo decoctoris amica Formiani que
cierra el pasajey, comoen el Carmen 41, se constituye en la peor de las caracteristicas,
inevitable suma de todas las demés.

Apuntada la evidente fealdad de Ameana, aparecen las razones de tan negativo
refrato bajo la forma retérica de la pregunia: |

ten provincia narrat esse bellum?
lecum lesbia nostra comparatur?
w.67

sla provincia cuenta que eres bella? snuestra lesbia es
comparada contigo?

Si el Gmbito natural de la urbanitas es Roma-i.e. la urbs por excelenciar, la provincia
representa aqui su correspondiente negacion, lo antiurbano y lo ristico. Sélo el basto
criterio provinciano puede elogiar la belleza de Ameana. Frente a tal valoracién, Catulo
apela a la figura de lesbia para afirmar su visién netamente urbana; su amada
representa la suma de todas las cualidades que hacen a una mujer formosa y
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pulcherrima, poseedora de la maxima venustas, como se expresa en el Carmen 86.
Los w.6-7 aportan los elementos necesarios para entender los versos anteriores como
una contestacién del poeta a un juicio y una comparacién que resultan oprobiosos.
Merrill®> conjetura que quizds el mismo Mamurra habria inflamado la vanidad de
Ameana comparéndola con una destacada belleza urbana®; como sea que esto fuere,
hay una coherencia entre el hecho de considerarse bella del Carmen 41 -juzgado fatuo
y ridiculo por el poeta-y el juicio provincial, previsiblemente desaceriado, que saluda
a Ameana como bella.
lambién en este poema una concentracion de rasgos negativos que subrayan
la fealdad de Ameanaq, sin bien desprovistos aqui del fono marcadamente procaz y
ofensivo que tenian en el Carmen 41. Puede resultar licito suponer, pues, que Catulo
intente producir la impresion de una mayor obijetividad, remedando el fono de un
ronunciamiento ecudnime en un litigio estético en el cual asume el papel de arbitro de
EJ belleza femenina. Se retira, asi, toda sombra de animadversion para presentar el
caso como una valoracién extendida, y no meramente particular. El poeta se constituye
entonces en el portavoz de la valoracion urbana, cuyo modelo es nostra Lesbia, frente
al inculto juicio provinciano, insapiens ya que no reconoce la belleza auténtica:

o saeclum insapiens et infacetum|
v.8
Oh siglo ignorante y estipidol

E¥ nombre de Acme (Carmen 45), fr cuente en las inscripciones, es coman entre las
libertas griegas; el de Septimio hace referencia a una familia romana, y el joven, ante
la posibilidad de tomar parte en las campaiias de César o Craso, rechaza la tradicional
virtus heroica de la vida militar y hace volos de permanecer junto a su amada Acme,
entregado al ofium amoroso.

El personaje de Acme es un tipo habitual en la Roma catuliana. la institucién de la
cortesana fiene su origen en las civdades helenisticas entre los siglos IVy Il a.C., y se
instala en Roma hacia mediados del siglo Il a.C. En el siglo ! a.C. esta sociedad de
semiprofesionales aumenta nolablemente, dando lugar a un sofisticado demimonde de
cortesanas refinadas®’. Tanto la descripcion de los enamorados como las respectivas
declaraciones amorosas que se suceden en el Carmen 45, configuran el cuadro de un
<amor romdnticor que revela los nuevos valores de la época.

En este poema, Acme es el modelo de cultura y de placer que puede atraer a un
joven de la generacién catuliana. Mientras Septimio rechaza la tradicional virtus
heroica de la vida militar y hace votos de permanecer junto a suamada, prometiéndole
amor eterno, Acme hace sus correlativas declaraciones al amado en un pulido lenguaje
de manera alejandrina. La mutua correspondencia (mutuis animis amant amantur, v.20),
el gozoso amor del romano y la fidelis cortesana configuran la idilica situacién que
provoca la consideracién final:
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quis ullos homines beatiores
vidit, quis Venerem auspicatiorem?

w. 256

2Quién ha visto hombres algunos mas dichosos, quién una
Venus mds auspiciosa?

Catulo propone, como modelo de felicidad amorosa, la romantica y everbosa»
pasién entre un ciudadano romano y una cortesana griega, en un momento de su

Eroduccién poética en el que sus propios postulados amaiorios parecen haber
acasado?®.

Ellis y Kroll en sus comentarios, coinciden en sefialar una correspondencia entre la
expresion inicial del Carmen 59 -Bononensis Rufa Rufulum fellat -, y la inscripcion
pompeyana Rufa ita uale quare bene felas®®, que evidencia la intencién catuliana de
componer su poema a la manera de ein Pasquill®. Este tono se subraya por el vidistis
{v.3) que indica una especie de llamado general. De acuerdo con la citada inscripcién,
Rufa parece mas un nombre propio que un adietivo, si bien la forma quizas pueda incluir
una alusién al color de cabello que muchas veces se adjudica a las esclavas?'; no
obstante, la condicién de uxor Meneni (v.2) seiiala a una matrona, situacion social de
indudable privilegio vedada a las esclavas®2.

Es explicita la intencién de injuriar a personaijes precisos, pero la completa falia de
contexto impide establecer relaciones mas amplias, o reconocer la posibles correlacio-
nes del poema.

Catulo compone un breve cuadro de extrema sordidez:

Bononensis Rufa Rufulum fellat,

uxor Meneni, saepe quam in sepulcretis
vidisitis ipso rapere de rogo cenam,

cum deuolutum ex igne prosequens panem
ab semiraso tunderetur usiore.

Rufa de Bolonia chupa a su Rufito, esposa de Menenio, a quien
a menudo visteis robar su cena de la misma pira, cuando persiguiendo
un pan que rodaba del fuego era apaleada por un guardidn semirapado.

La mujer es presentada como bustirapa, i.e. saqueadora de piras funerarias, tipo
que no seria extrafio en las cremaciones, ya desde el tiempo de Plauto, y que se
acercaba atraido por la posibilidad de hallar alhajas, monedas u otros objetos de valor
en los cadaveres. Pero Catulo exacerba la sordidez del personaie femenino haciéndola
rapere...cenam, una saqueadora que intenta robar comida y, movida por el hambre,
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intenta llevarse con torpeza la daps ofrecida a los Manes. La breve escena se completa
con el escarnio de Ruta, quien es apaleada por el custodio de la pira por su intento de

robo.

Hemos centradoeste estudio en el andlisis de poemas que contienen datos de interés
para trazar un perfil de la presencia femenina en lo carmenes polimétricos. Existen, no
obstante, otras presencias a las que nos referiremos brevemente para completar esta
exposicion.

El Carmen 321trae un ruego humoristico a una probable meretrix, que se saluda con
los términos elogiosos del lenguaje urbano:

Amabo, mea dulcis Ipsitilla,
meae deliciae, mei lepores,
w. 1-2

Por favor, dulce Ipsitila, mis delicias, mis encantos,

En tren de persuasion, el poeta no duda en advertir a la mujer que se prepare para
fr:ou;::;m continuas fututiones (v.8), cuya obscenidad se ratifica en [1 pertundo del verso
nal*?

En el Carmen 55 aparece la oposicién pessimae puellae {v. 10} lacteolae ... puellae
(v.17): Catulo busca a su amigo Cam~rio en lugares de la ciudad frecuentados por las
prostitutas - el Circo, el Pértico de Pompeyo y el teatio del Campo de Marie- e interroga
a femellas omnes* (v.7), diminutivo quizas asimilable al de «mU|erzue|cs=v con un matiz
despectivo que se rubrica en el cita 30 v.10y provoca el gesto de la mujer de mostrar
su seno desnudo. Después de su infructuosa bisqueda entre prostitutas vulgares, el
poeta se pregunta si su amigo Camerio serd retenido por las lacteolae puellae, esto es,
por bellas cortesanas. Se repite la situacion del Carmen 6, y finalmente el reclamo es
el mismo (dic nobis); las mujeres son presencias que sdlo contribuyen a hacer mas
patente la ausencia del amigo, y estas relaciones interesan en la medida en que pueden
ser «habladas» en las reuniones masculinas. La falia imputada a Camerio es la misma
que seimputa a Flavio, la de no compartir las aventuras femeninas con los amigos, dicho
explicitamente en el Carmen 55,18-20:

si linguam clauso tenes in ore,
fructus proicies amoris omnes.
Verbosa gaudet Venus loquella.

si tienes la lengua en la boca cerrada, echarés a perder todos
frutos del amor. Venus se regocija con la charla abundante.
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la esposa

El repertorio de personajes femeninos que presentan los poemas. polimétricos
soslaya, casi absolutamente, el de la esposa o la desposanda. El tono predominante-
mente humoristico, burlesco, procaz o imprecatorio con el que se presentan las
evenluales mujeres parece resultarle esencialmente inadecuado. En tal sentido, Catulo
respela y reverencia la tradicional figura de la matrona o la desposanda, que merecen
un tratamiento exclusivamente serio, como en el Carmen 61 y el Carmen 62,
prolongando ast un modelo de caracterizacién presente ya en la comedia plautina.
Sélo la supuesta transgresién de la condicién de univira puede dar lugar a una
composicidn de aire satirico como el Carmen 67. Catulo refleja casi con exclusividad
un demimonde femenino de personajes vulnerables o viciosos, que pueden ser objeto
de burlas.

En este contexto, el Carmen 17 puede considerarse excepcional. Se plantea aqui
unassituacién caracteristica del modo humoristico: el marido fisica o temperamentalmente
senil, apdtico y envejecido, y su joven y bella esposa. Colonia y su inseguro ponticulus
sirven de marco para el cuadro humano que motiva la burla del poeta. A un vecino del
lugar se le desea el grotesco y humillante destino de precipitarse desde el puente y caer
hundido completamente en el lodo; los motivos aparecen hacia la mitad del poema:
este insulsissimus...homo (v.12) tiene una muy joven esposa a la que se presenta - en
contraste con la marcada fealdad de la imagenes precedentes, relativas al marido-con
notas de picardia y en términos de graciosa belleza:

cui cum sit viridissimo nupta flore puella
et puella tenellulo delicatior haedo,

adseruanda nigerrimis diligentius uuis,
w.14-16

con quien estd casado una joven en verdeciente flor, una joven
mds delicada que un cordero tierito, que debe guardarse con
mds cuidado que las negras uvas,

La gracia descriptiva proviene de las imagenes y el léxico, junto con el balance de
diminutivos y superlativos. Estas expresiones contrastan con las de los versos anteriores
y establecen la oposicién central del poema: insulsissimus homo- uiridissimo flore puella.
Tal vez, como afirma H. Akbar Khan, podria insinuarse un segundo sentido en
delicatior*, que se apoya ademds en el verso siguiente:

ludere hanc sinit ut lubet, nec pili facit uni,
v.17

permite que ella juegue cuanto quiera, y a él nada le importa
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La significacion erdfica de ludere da a entender que la mujer disfruta de las mayores
libertades frente a la indiferente permisividad de su marido. Asi se establece, ademés,
la correlacion entre el endeble ponticulus de Colonia y el esposo, con una variada serie
de doble-sentidos centrados en su débil virilidad.

la esposa, pues, no suscita buras o escarnios, sino que se presenta con cierta
malicia en la presuncion de posibles adulterios.

Para finalizar este andlisis, conviene destacar que no aparecen figuras femeninas
de los mitos en los poemas polimétricos, con unas pocas excepciones incidentales o
formularias®. la diosa invocada o referida casi con exclusividad es Venus, pero
conviene observar que de las diecisiete veces en las que aparece con este nombre en
el Corpus catuliano, sélo cinco corresponden a los poemas polimétricos mientras las
restantes ocurren en los Carmenes extensos - once menciones-y en los epigramas -una
mencion-. Tres veces?, en los poemas polimétricos, Venus se presenta asociada a
Cupido en referencias e caracter profano, indicando los ideales de erotismo urbano
y refinada sensibilidad normalmente implicitos en el término venustus. En las cinco
menciones, se asocia con el amor galante y romantico, en marcada separacion de sus
caracteres de diosa civica y matrimonial, ka Bona Dea del Carmen 61.

Elllamado Himno a Diana (Carmen 34) por su forma compositiva, parece un poema
de ocasién, propiciado por alguna circunstancia imprecisable que provoca una
temdtica sin correlatos en la obra de Catulo. Se trata de un canto que hacen los puellae
et pueri integri a una especie de Artemisa helenistica, en el que se la invoca por su

rogenie, Gmbitos y tareas bajo su protecciédn, y se hacen ruegos propiciatorios de sus
E:vores. Creemos que la composicién 10 puede considerarse otra cosa que un ejercicio,
especialmente por el casi completo aislamiento temdtico y la rigidez compositiva®®.

Conclusiones

Como se ha ya indicado en el comienzo de este estudio, se han excluido los variados
poemas que integran el llamado «ciclo de lesbia». lesbia es, sin duda, la figura
prominente, no sdlo de los poemas breves, sino también de los extensos, y constituye
el centro de gravedad formal de la poesia catuliana. Decimos formal por hacer alusién
a una retdrica de expresion en la que el auténtico y omnipresente centro de gravedad
es el ego del poeta. lesbia se transforma en el referente mas importante para la
confrontacién de ese ego con el mundo, y le ofrece un poco explorado campo de

imentacidn para las variaciones sentimentales e in les del yo, de frente al
desafio de la lengua latina®®. Y puede afirmarse que gran parte de la estima que ha
merecido la obra de Catulo se apoya en este singular juego de presencias. La critica
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ha dirigido su interés hacia esta figura femenina, y en ella se ha centrado la mas alia
proporcién de esiudios. Segin los fiempos, se han investigado desde los distintos
aspectos posibles de la identidad Clodiadlesbia con reconstrucciones histéricas
documentadas, hasta las alternativas psicoldgicas y ka maleable materia psicoandalitica
de los poemas; muchas veces, la opinién de los criticos se ha atrincherado en el mas
rigido empirismo, y tantas ofras ha encontrado un rico campo de imaginarios para las
mas curiosas y dificilmente refutables ocurrencias, que ingeniosamente se cuelan por
los vacios de informacién, abriendo extensos y casi inagotables campos de interpre-
tacién. Casi todo puede ser casi todo: asi lc acepta el tiempo.

En rigor, quién pueda haber sido la Clodia histérica se nos escapa en gran medida.
La fuerte presencia poética de Lesbia parece haber construido una Clodia histérica, y
no viceversa. La indagacién acerca de si la Clodia de Catulo es la Clodia de Cicerén,
o la Clodia de Cicerén es la hermana de la Clodia de Catulo®, sirve de modelo para
mostrar, en definitiva, lo poco que puede saberse sobre Lesbia. Es su misma vaguedad
la que la vuelve interesante, en su condicién evanescente y sus confornos imprecisos que
combinan la belleza y la perversion, el erolismo y la elegancia. De la mujer histérica
s6lo pueden conocerse las sombras que proyecta un joven poeta enamorado +al vez
efimero amante, frustrado en sus expectativas amorosas- y el severo jurista que
habilmente compone un refrato femenino degradado hasta la incontinencia, en favor
de su defendido Celio, un personaje que la historia recuerda como infrigante e
inescrupuloso.

La critica mas moderna ha reinstalado la cuestion de la Lesbia-Clodia catuliana. sin
por ello prescindir de datos del contexto histéricosocial en el que se inserta. lesbia es,
ante fodo, una figura poética, una auténtica creacién de Catulo surgida de cierta
particular sintesis de las experiencias personales, la reconocida tradicién cultural, la
singular configuracion de ideales privados y cenaculares en correlato con los de una
sociedad en expansion, y la sensibilidad individual en la que estos elementos resuenan.
Pero es, ademas, la realizacién de una lengua, no sélo como vehiculo de expresién
de este complejo, sino también y de modo especial, como forjadora de nuevas formas
de la realidad y modos de decir, punto de conjuncién de lo antiguo y lo inexpresado,
de lo afianzado por la tradicién y de lo que de extra-ordinario se intenta expresar.

Tal como puede observarse en el andlisis precedenie, se hace necesario aliin en
poemas no dedicados a lesbia- establecer relaciones de léxico y expresién con
composiciones quealuden a ella. Esto se debe a que - de modotacito o explicito- puede
advertirse su presencia como parametro esencial, nicleo de referencia al que el poeta,
directa o indirectamente, se remite. Al respecto, nos resultan acertadas las observacio-
nes de Kenneth Quinn, dirigidas especificamente a los carmenes breves: los poemas
a Lesbia crean la base y el soporte para las restantes composiciones, y asi se origina
una estructura de conlrastes entre los modelos normales de la sociedad, y todas las
imGgenes que proporciona el ciclo dedicado a lka amada: de este modo surge a kind
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of contrapuntal structure entre los distintos motivos, y the result is a complex, cohering
structure whose organizing principle is ironic, selective exploration®'.

En funcién de diseiiar el cuadro femenino que se ofrece en los poemas polimétricos,
pueden hacerse las siguientes observaciones:

1. Ninguna de las mujeres presentadas tiene valor por si misma, sino en tanto
aparece relacionada erdticamente-de modo probado, conjetural o imaginario-con uno
o mas hombres, incluido el propio poeta: en el Carmen 6 se alude a la amiga de Flavio;
en el Carmen 10, a la de Varo; en el Carmen 17, a la esposa de un provinciano, y
asi sucesivamente. Pareciera fratarse, pues, de un decir de hombre a hombre, en el que
la mujer permanece como tactor mediador y motivode atraccién dentro de un discurso
que se aproxima al didlogo masculino.

2. En su gran mayoria, eslas figuras femeninas son puestas en relacidn, siguiendo
variantes diversas, con el circulo de amigos del poeta, y constituyen la convencional
liason de los ociosos; son las cambiantes deliciae de los urbani que se convierten en
motivo de burla o ataque. Como seiala Quinn®2, el cerrado mundo de hombres jGvenes
al que pertenece Catulo se vigila mutuamente, estableciendo a kind of mutual protection
sociely. Este mundo tiene sus idcitas leyes de urbana fides y sobre ellas se apoyan
muchos reclamos del poeta. El ocio, uno de cuyos componentes bésicos es la amica,
exige ser compartido. De alli que la censura que aparece en ciertos casos con el
tragi?:ionai kxico de la reconvencidn moral, se transforme finalmente en el llamado a
un cddigo distinto. La supuesta am'ga de Flavio {Carmen &) es tratada de scortum
porque el amigo ha faliado al deber de la confidencia; la inexcusable desaparicion
de Camerio hace pensar que se encuentra entre las prostitutas, las pessimae puellae
(Carmen 55). La deseable conducta urbana requiere, para un hombre, una compaiia
venusta que con la necesaria discresion se integre al grupo; pero esto solo no basta:
también la introduccién de la ocasional amica en este selecto grupo debe estar atenida
a lasleyes de la urbenidad. Varo (Carmen 10} respeta el pacto de compartir sus amores,
pero su amiga no cumple con el papel conveniente: se introduce abiertamente en el
mundo masculinoapartndose de E:Js limites de una conducia atenta a una determinada
«etiqueta sociab - en la que la mujer encantadora se mantiene a la retaguardia,
saludando lo que dice el hombre sin ir mucho mas all -, y asi transgrede el estricto
cddigo urbano con su imprudencia, por lo que recibe los ataques del poeta. Aqui se
desencadena un juego de attificios en donde la mujer s vituperada por poner al hombre
en un molesto aprieto, y Catulo la condena por haber descubierfo una mentira
caradteristicamente «social». El trato dado a Cecilio y a su amiga {Carmen 35) es
diferente ya que el reclamo, en este caso, es literario; {J candida puella constituye la
contrapartida de la febriculosi scorti de Flavio, pero no puede decirse que haya una
Erofunda diferencia de valoracién. la impropiedad del docta puella es el indicio de

ridiculizacién que configura la ironia de la situacién presentada.
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Los amores de los ofiosi estan signados por la frivolidad y no merecen, en suma,
ninguna seria consideracion. Sus mujeres son los obligados personajes de ocasion que
esle ocio impone, motivo de divertimento social y literario.

3. Otras mujeres estan en relacién con hombres excluidos del grupo por su
inurbanitas, como Mamurra, o sin relacién precisable con este grupo, como Rifulo y
Menenio del Carmen 59. Los ataques y la censura se vuelven encamizados; se asocia
a sus mujeres {Ameana, Rufa) con los niveles de la mas baja y sérdida prostitucion,
conviertiéndose en exponentes de miseria moral y material. Para tales efecios, se
seleccionan unos pocos rasgos de amplia significacién - el robo de la ofrenda, lo
manera de gesticular, un defecto fisico- con los que se sugiere el cuadro en su totalidad.

4. Hay un casi absoluto dominio de las mujeres de conducta liberal, que pueden
ubicarse en el sector que va desde la refinada cortesana a la prostituta de baja
condicion. Dado que Catulo hace un uso subjetivo y ocasional de los rasgos que
identifican a estos personajes femeninos - en muchos casos con la infencién de injuriar
por el ridiculo o el insulto-, sélo es posible extraer una serie de caracteristicas tipolégicas
que encuadran la visién urbana masculina del poeta. Acme (Carmen 45) resulta la mas
completa expresion de este tipo de demi-mondaine: sus gestos suaves y apasionados,
y suexpresion cuidada, con literarios votos de amor perpetuo, resumen elideal femenino
de los urbani. la codicia, la miseria, la impudicia, la vanidad y la procacidad en el
frato con los hombres son los rasgos que caracterizan el mundo de las scorta.

5. Una gran propocion de mujeres es presentada por una nota fipoldgica, sin
nombre propio: la forma mds recurrente es puella, acotado de diversos modos; los
apelativos scortum, scortillum, moecha, son univocamente denigratorios. Esto conduce
a suponer que pocas veces hay, en Catulo, un interés individual por los personaijes
femeninos. Como seres individuales, las mujeres resultan irrelevantes; las prostitutas, las
cortesanas, las puellae en general con las que se relacionan los amigos urbanos son
pasajeras y cambiantes, por lo que no es necesario detenerse mucho en ellas, como
no sea a fitulo de anécdota.

Meijores o peores, responden a la limitada gama de posibilidades que se repiten;
Catulo juega en los poemas polimétricos con un cédigo de referencias comunes, cuyo
manejo comparien los selectos lectores. No es necesario saber quién es la ocasional
amiga de Varo, o de Cecilio: scortillum o candida puella lo dicen todo. No puede
dejarse de establecer, al respecto, una relacién con E)s tipos de la comedia lating; la
necesidad factual de personajes «planos» en la comedia, coincide con la estética misma
de Catulo, en la que importa la pintura instanianeq, el rasgo que sintetiza al personaje
de una vez y para siempre, completamente alejado del largo desarrollo interior que
presenta el Carmen 64 de Ariadna, o el Carmen 63 de Atis.

En el trasfondo de estos cuadros femeninos, retomando la afirmacién de Quinn,
subyace la paradigmatica figura de Lesbia. El mundo de mujeres que se presenta en
los polimétricos es, al menos inicialmente, ajeno al de la amada; pero, si bien hay una
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sola comparacién explicita - Ameana, en el Carmen 43, puede advertirse un enlace mas
o menos medialo en gran parte de las composiciones. Inicialmente existe un abismo
bésico entre Lesbia, y todas las scorta, las moechae, eic. El ambito de Ameana, Rufa
o Ipsitila representa el maximo polo de oposicion frente a lo que Llesbia significa.
Tampoco Lesbia puede asociarse a las comunes amicae de los ociosos, y los contrastes
de léxico e imdgenes evidencian esta oposicién. Catulo comparte el mundo de los
amigos urbanos en el que resulta familiar la libertina o la meretrix, y acepta el juego
de frivolidades inherentes a tales modos de relacién, pero impone sus distinciones
cuando la ocasién asi lo requiere. Su amada no es una vulgar amica, y por lo tanto
no entra en el juego, o por mejor decir, no entra en este juego; para Lesbia el juego
es ofro. La amada se mueve en el secior de referencias que proyecta el yo sentimental
del poeta, en el que la amada puede ser una diosa (Carmen 51), o la mas abyecta
prostituta (Carmen 11, 58), segon le cuadre al enamorado. Llegado el caso, la imagen
de Lesbia puede asimilarse con suma facilidad a la que de Clodia presenta Cicerén.
Si Ameana o Ipsitila representan la antitesis de la Lesbia del Carmen 11, la lesbia de
los cGrmenes 11 6 58 es su copia. El poeta nos invila a concluir que la diferencia es
ilusoria, y ljue- lo Gnico inefable, puro y Gnico es su propio sentimiento. En este sentido,

es inevitable recordar el ilustrativo -aunque quizds no demasiado feliz - pasaje del
Carmen /72

dilexi tum te non tantum ut vulgus amicam,
sed pater ut gnatos diligit et generos.

nunc te cognoui: quare e'si impensius uror,
mulio mi tamen es uilior et levior.

w.3-6

te amé entonces no tanto como el wulgo a su amiga, sino como un
padre ama a sus hijos y yemos. Ahora fe he conocido: porque aunque
ardo mds profundamente, eres para mi mucho mds vil y liviana.

La mujer se pierde, se asimila a las amigas vulgares, pero sirve de apoyo para traer
a primer plano la pasién indiscutiblemente noble del poeta; en una retérica de larga
descendencia en la literatura posterior, el poeta termina diciendo que sdlo por
infermedio de su visién y en funcién de su amor, la mujer puede ser celebrada como
una figura divina.
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' Grimal, Pierre. I’  amour & Rome. Pars, Les Belles
Lettres, 1979, p.4.

2 Ejemplos de esta conriente con los estudios de G.
Fav, I’ émancipation féminine & Rome. Paris, les
Belles lees, 1978; Judith Halles, <The role of
women in Roman Elegy: countercultural feminism»,
Arethusa 6, 1973, 103-124, eic.

3 Grimal, P. Op.cit. p.30.

4 De acverdo con el lestimonio de las inscripciones
funerarias, lo que mas se apreciaba enla mujes era
el obsequium y € lanificium, la obediencia y la
tradicional aplicacion al hilado de ia lana que
ocupaba tanlo a las mujeses nobles como a las
plebeyas.

5 Sin entrar en discusiones acesca de la innumera-
ble bibliografia que existe sobre la identidad de
esta Clodia, aceplamos simplemenie que se trala
de una mujer pairicia, perteneciente probablemen
te a una rama liberal de la gens, desposada, y tal
vez con algo de educacién «grecisante».

¢ El modelo viril esta esencialmente impreso desde
los relatos de las fundaciones miticas, y entodos los
ambilos culturales; vedse, como ejemplo, la proxi-
midad lingiiisiica de vir, uis, virtus, elc.

7 El 1émiino deliciae aparece ocho veces en los

s breves, cinco de ellas en los polimétricos
-C.2,1;C.3,4,C.6,1,C.32,2,C.45,24; también
C.68,26; C.69,4; C.74,2-.

8 Ellis, Robinson. A Commentary on Catullus. tondon,
GardandP1., 1979 veimpr. de la edicién de Oxdord,
Clarendon Press, 1889- donde seiala que ésie es
...a sense common in Plautus, found in Cicero,
e.g.Divin. 1,36,79 «amores ac deliciae tuae
Roscius». Hence it seems befter to explain as =
«amores». No obstante, el iémino puede aplicarse
al passer de Lesbia, como en los Cammenes 2y 3.

?Ross, David O.jr. Style and Tradition in Catullus.
Cambr.-Mass., Harvard U.P., 1969, p.106: ...but
they are not common enough 1o be considered a
part of esemmo plebeius»: they clearly belong to a
restricted group.
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' Abdomen in corpore femeninarum patiens iniuriae
coitus scortum dicitur. Donal. Ad Terenc.Eun. 424.

" 1. Adams, ).N. <Words for prostitute in Latine.
RWM 126, 1968, p.323; la palabra es poco
frecuenie en poesia y es casi exdusiva de Catulo
{C.6,5;C.10,3), ya que se regisira un solo lestimo-
nio mas, en Ps.Tib.IV,10,4.

13 En castellano, probablemente exista una comres-
pondencia andloga de significaciones en los mi-
nos <caleniura» y <calienle»; en Espana «calentura»
es equivalente a <estado febril por enfermedads,
mieniras que en el castellano rioplatense significa
un estado de exitacion generalmente sexual.

" Sedgwick, W.B. «Catullus X: a rambling
commenlary». G&R 16, 1947, p.108.

'S En el tono peyorativo del poema, es dificil
acepiar que cinaediorem no tenga matiz ofensivo
y signifique meramente <imprudente», como supo-
ne Sedgwick -op.cit.p.113-. Resulla mas conse
cvente la anotacién de Robinson Ellis -op.cit.p.36-
acerca de esla palabra: the more prevailing
connotation of the word, at least in Roman writers,
seem be <impudent>, whence its frequent
combination with improbus. Las restantes aparicio-
nes de este témino en Calulo, por ofra parte, tienen
un sentido inequivocamente injurioso; df. C.16,2;
C.25,1,5y9; C.33,2, C.551y 10.

1¢ Resulla poco perlinenle que la inlencion ad
Serapim deferi, como sugiere C J. Fordyos-Catullus.
A Commentary. Oxford, Clarendon Press,
1965,p.124-, componga un completo cuadio de
sordidez presentando a una enferma que busca su
curaci6n en el de Serapis, en consonancia
con febriculosi como afiebrada. En el cédigo del
lepos urbano, no parece vesosimil que Varo invite
a su ocioso amigo a visilar a una mujerzuela
enferma sin pecar de pésimo mal gustoy transgredir
las nomrmas de los urbani. Mas convincente resulia
la connotacién erética de Serapis; Carolus
Rambach - Thesaurus Eroticus linguae Latinge.

Swhigan, Paulus Neff, 1833, p.274- anola:

<Serapis»: Deus Aegyptorum, qui et Apis et Osiris:
sacra eivslibidinibus famossisima. Audore Sirabone,

continvo ad <Serapidis» templum navigabant



cymbae plenae viris mulieribusque impudenter
canentibus. Roma coli coepit, post Pisonem...

17 Confronlese con ne nimium simus stultorum more
molesti -Carmen 68,137- donde el posia dice
soportar los rara furta de s amada con uibanc
discrecion.

18 Creemos que el poela no escatima ironfa al
presentar a la mujer como la auténlica vencedora
detmloncequeColulohoaceplado fingiendo
poseer riquezas y esdavos propios; la picardia de
la mujerzvela da en el blanco al poner en eviden
cia, inesperadamenle -i.e. fuera del cbdigo
conversacional, una mentira de la que el poeta no
consigue salir airoso - ka respuesta es torpe, con su
fugit me ratio del v.29 - y lermina humorisicamenle
condenando a la mujer por esta mala pasada.

9 Ellis, Robinson. Op.cit. p.120.

2 Sunt tamen et doctae, rarissima turba, puellae,/
altera non doctae turba, sed esse volunt. Ars Am. \l,
281-2.

20 . F.Copley. «Catullus 35». Afph 74, 1953,
p.157.

2§, Forsyth, P.Y. <Thelady and the poem: Catullus
3542». (J 80, 1984, 24-26.

R A Forsyth, P.Y. <The Ameana cyde of Catullus>.
CW 70, 1977, 445-450, quien sigue las conjelu-
ras abierlas por Robinson Ellis, Llenchantin de
Gubematis y oiros.

2 Mamumra acompaid a César en muchas de sus
compaiias, obleniendo grandes ganacias desde
esla privilegiada posicién; Catulo lo acusa habi-
talmente de promiscuidad sexual {Cf. Carmen
115,8; Carmen 29,10).

2 las conjeturas suscitadas acerca de la relacion
de Catulo con Ameana pueden agruparse en dos
lineas inlerprelativas: a. Ameana es el insrumento
medianle el que el poela alaca a Mamunag,
ridiculizando a la amante de su enemigo polftico,
empleddola como medio de insulto; b. Ameana ha
tenido relaciones amorosas con Catulo, perolo ha
abaadonado por Mamurra, y el poeta habla con

despecho por tal abandono. Dado que en Catulo
el tema polilico no parece conslituir uno seria
preocupacion sino un simple dato de su urbanitas,
creemos que mas bien se trala de un escamio
hecho a un personaije fastidioso en la persona de
una mujer que enoja a Caltulo.

26 Hemos consignado esta fraduccion espaiiola (d.
Poesias de Catulo. Prélogo, texto, traduccién y
notas de Juan Petit. Barcelona, los libros de la
Frontera, 1981, p.69) antela dificuliod de traducir
el nedogismo catuliano de modo comprensible
para las diversas variaciones que pueda presentar
en castellano, segin las regiones. Para mayor
precisi6n, indicamos que el verbo futvo significa
«manlener relaciones sexuales», en tanlo que la
relacion sexual se designa con el 1&mino fututio.

Z (1. Skinner, Marilyn. <Ameana, puella defutulas.
) 74,1978, 110-114. Skinner observa {p.112)
que laconduda de Ameana deriva de abundantes
silvaciones literarias, especialmente de la come-
dia. Cvando ella solicita dineso por susfavores y es
rechazada, representa un ejemplo reconocible del
perenne objeto de ridiculo: la prostituta disponible
pero poco atradiva que es despreciada por el
fastidiodo varén.

28 Con respedo al aes imaginosum del v.8, Robin-
son Ellis {Op.cit.p.147) adara: copper was offen
used for mirrors...<lmaginosum» seems to refer to
some kind of mirror in which the face would be
multiplied a great many times. En su comeniario al
poema, Kioll lee solet esse imaginosa e interprela
que setratade un estado alucinatorio: «simaginosus»
ist, wer unter VWahnvorstellungen leidet {C. Valerius
Catullus. Ed. Wilhelm Kroll. Siutigart, B.G. Teubner,
1968, p.76)m

2t Deroux, C. «Catulle et Ameana>. Llatomus 28,
1969, p.1061.

% En la referencia a Helena de 68,103, hay una
indireda alusién a lesbia, a partir de lo que se
podria conjeturar, igualmente, que el Carmen 42
serefiere a ella, aunque no pueden proporcionarse
elemenios probatorios definifivos al respedo.

3 . Poen. 862; Mil. 1398.

32 There is often no distinction made in a language
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between adultery...and fomication;” Adams, J.N.
Op.cit. p.350-1.

3 Refiiéndose a Clodia, destaca Ciceron: ...si
denique ita sese gerat non incessu solum, se omaty
atque comitatu, non flagrantia oculorum, non
libertate sermonum, sed etiam complexu,
osculatione, aclis, navigatione, conuiviis, ul non
solum meretrix, sed eliam proterua meretrix
procaxque videatur...| Pro Cael. 49). Cf. Séneca
{Ep-52,12): argumenium morumex minimis quoque
licet capere: impudicum et incessus ostendit.

# &. Ovidio, Ars Am. ll,281-90:

Quis credat? discunt etiam ridere puellae,
quaeritur alque illias hac quoque decor.

Sint modici rictus paruaeque utrimque lacunae,
el summos dentes ima labella tegani;

nec sua perpetuo contendant ilia risu;

sed leve nescio quid femineumque sonell

Est quae perverso distorqueat ora cachinno;

cum risy fusa est altera, flere putes;

illa sonat raucum quiddam atque inamabile: ridef,
vl rudit a scabra turpis asella mola.

35 Creemos que resullaria frudifera la reexaminacion
de muchos poemas de Calo, especialmenie de
los carmina minora, revisando los alcances de su

establecido «realismo».

36 1. Robinson Ellis (Op.cit.p.151): dingua= refers
not so much to what she was in the habit of saying
as 1o some unfemenine movement, perhaps an
inmodest profrusion of the tongue. H.D. Rankin - en
«Catullusandthe* Beauty’ of Lesbia ( Poems 43,
86 and 51p. latomus 35, 1976, p.4, inlespreta
que se frala de un rasgo fisico de significacién
moral, coincidiendo con la apreciacion de Kroll
{Op.cit.p.79).

¥ . Menill, Elmer T. ed. Catullus. Cambr Mass.,
Harvard U. Press, 1951, p.75.

%0 conjetura de Menill, sobre la que llamomos la
atencion a tftulo de modelo de andlisis aplicado a
los textos katinos, no puede ser demostada, ni
cdlificada de verdadera o falsa; a la vez, 1al
conjelura significa que antes han debido aceplar-
se las siguientes premisas: 1. Mamuma es un
dilapidador commuplo, torpe y wulgar; 2. Tiene una
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relacion esdtica esiable (i.e. amica) con una tal
Ameana; 3. Ameana es una merelriz de muy baja
condicién social; 4. Ameana es fea, wigar, y
carente de todo atradivo que le proporcione la
aceplacion social de los cliculos wbaonos; 5.
Clodialesbia, contrariamenie, es una mwjer
reconocidamenie hermosa que se constituye en
témino de comparacién de belleza femenina. Si
bien se mira, la conjetura de Menill se apoyaenla
acepiacion de presupuestos conjeturales ian alejo-
dos de la verificacién como lo que & mismo
propone. Tal vez fuera més aceriado Henar los
hvecos de significacion apelando a la inventio
poslica, que constiuye los personajes segn inlen-
ciones precisas de! poela.

¥ . lyne, R.O.AM. The latin love poets. Oxdord,
Clarendon Press, 1980, p.10 y ss.

40 la olusién del verso 22 ( mauult quam Syrias
Britanniasque:...} enciera un dato de imporiancia
para datar la composicién del poema: César
conduce su primera expedicién a Brilania mieniras
que Craso marcha a Siria. Ambos sucesos ocurren
en el 55 a.C. y esia fecha resuliarfa coincidente
con la de la composicion del Carmen 11, y resulia
destacable la apreciacion de Sheridan Baker,
quien estima poco probable que Catulo, alfinal de
su amarga experiencia amorosa, hiciera sdlo una
pinwra idilica, a simple, chaming lyric about
vnmarried passion; c.Baker, Sheridan. «The irony
of Catullus’ Septimivs and Acme>. CPh 53, 1958,
p.112.

4V Inscrip. Pomp. 2421.

42 (1. Ellis, R. Op.cit. p.205; Kroll, W. Op.cit.
p-101.

43 A, Ellis, R. Op.cit. ibid.

44 Una esdava sdlo tenio lo posibilidad de conves-
tirse en concubina; la mujes libesta podia aspirar o
un makrimonio plebeyo, pero no podia desposarse
con un noble ya que las uniones enlre personas de
distinia condicién social esiaban prohibidas; d.
dark, Gillian. <Roman women». G8R 28, 1981,
p. 195y ss.

4s _sed domi maneas paresque nobis / novem
continuas fututiones. / Verum, siquid ages, statim
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iubeto:/ nam pransus iaceo et satur supinus /
pertundo tunicamque pallivmque. Carmen 32,7
11. El neologismo fututiones, como seiala Donald
Lateiner { «Obscenity in Catullus>. Ramus 6, 1977,
p.20}, produce una tensidn entre el simple y basico
hecho denolado, y el humor polisilabico de la
palabra misma. El verbo pertundo admite connola-
ciones obscenas: <pertundere»: in obscenis. Forare.
«Nemo istum uvenirem periundet». Luc.Fragm.30,
d.Rambach, Carolus. Op. cit., p.282.

“}. Adams, J.N. Op.cit.p.354: there can be litle
doubt that demellar at Catll.55.7 has a
confemplous sense; it is applied lo <pessimae
puellaes cf. 10} who are parading inthe colonnade
of Pompey, a place where girls could be picked up.

4 (1. Akbar Khan, H. dmage and symbol in
Catullus 17>. CPh 64, 1969, p.94. El iémino
delicata es una denominacion habitval para las
prostitulas de dase alia en Roma; dada la sitva-
cién, el poeia pareciera pedfilar la sombra del
adulterio sugiriendo la posible promiscvidad de la
esposa.

48 Es excepcional &l Cammen 34, dedicado a
Diana, y aparece una breve mencion del mito de
Alalania en el Carmen 2b.

4° Carmen 3,1; Carmen 13,12; Carmen 36, ..

% Fordyce (Op.cit.p.171) seiiala que si bienen el
poema se encueniran alusiones de cuio griego, el
color completo de la composicién es nelamenle
romano; deslacamos esta afirmacion porque, ade-
mas de manejarse dentro de una seméantica bastan-
te vaga, considera necesario sefialar que un poela
latino que saluda continvomente la vidaurbana de
Roma puede lograr un «color romano» , y nole sale

todo a la griega - como si ka poesia griega fvera
lo 6nico perfedio de la Anfigiledad; no parece
nunca ser necesario para el andlisis de un Shakes-
peare, sehalar el <color inglés» de sus tragedias -
ocurran donde y cuando ocurran, ni afimar que
Racine frecueniemente o siempre tiene <color fran-
cés».

St Estudios como el de David Ross jr. {Style and
Tradition in Catullus. Cambr.Mass., Harvard
University Press, 1969) se analizan las restricciones
especialmente léxicas a las que se enfrenic el
poela en su infento por dar formo a una gama de
senlimienios y sensaciones inleriores sin mayores
precedenles en la literatura romana.

52 la cadena de elementos probatorios que se
emplean para trazar un refralo aproximado de
Uodia en comelato con la lesbia de Catulo se
enlaza con variadas fantasias acerca del mundo
romano. Si la Clodia del Pro Caelio de Cicer6n es
la de Catulo o su hermana no resulia, finalmente,
un dato de fundamental importancia: la gens
Clodia, segn parece a muchos, era bastante
liberal, y lo que hacia una hermana bien podia ses
hecho por la ofra; €l discurso de Cicerdn, por olra
parte, no hace més que complicar las cosas ya que
selrala de vna piezaforense que busca la persvacién
y compone los efedos para su logro, dado lo cual
como siempre se acepla iraiandose de discursos
forenses- no cabe la exposicién de una verdad, ni
tampoco puede hablarse de falsedad.

53 (F. Quinn, Kenneth. Catullus: an Commentary.
London, B.T. Batsford, 1972, p.50.

54 . Quinn, Kenneth. Catullus: an Commentary.
p.229.



Muerte y apoteosis en Horacio
Maria Deua BuiseL DE SEQUEIROS

la nocidn de alma en las Sétiras

Una pregunta crucial del humanismo es la referida al destino del hombre: nuestra
comunicacién verificard el planteo que Horacio hizo sobre este problema en su poesia.
La critica horaciana reconoce un trasfondo de la ética epicirea mas o menos

constante en la poesia del venusino cuya expresion juvenil mas cruda podemos ver en
Satira 11,6,93-7:

Carpe viam, mihi crede, comes, lerrestria quando
mortalis animas vivunt sortita, neque ulla est

aut magno aut parvo leti fuga: quo, bone, circa,
dum licet, in rebus jucundis vive beatus,

vive memor, quam sis aevi brevis '

En el v. 94 Horacio pone en boca del ratén de la ciudad y en consonancia con
la doctrina del Jardin, la afirmacion de que el hombre esid dotado de un alma mortal
por lo que toda dicha se da sdlo hic et nuncy entre cosas placenteras en el breve tiempo
que por la sverte [sortital se nos concede.

Podemos restringir el alcance de este texto de fuerte impronta lucreciana, pues
los comentarisias sostienen que el ratén urbano no es portavoz de Horacio, sino del
epicireo Mecenas, dado que el ratén campesino, alter ego de Horacio, discrepa con
su cofrade sobre lo placentero; no se trata sélo de bienes materiales y abundantes y
de confort, sino de una mayor seguridad y libertad que se paga con vida més frugal
y austera.

De todos modos no importa la discrepancia sobre lo placentero de los bienes
de este mundo, sino el hecho no discutido por el ratén rural de que el alma humana es
mortal: comprobacién que no le impide una sincera plegaria de agradecimiento a
Mercurio y a Janc, él, que ya se consideraba vir mercurialis ,como se caracterizard en

Odas 1,17,29-30.

El alma en las Odas

El tema del carpe diem aqui inaugurado vuelve como una constante en las Odas,
pero con infinitos matices y variaciones que lo van atenuando o sustrayendo de su
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trasfondo epicireo?; cuanto mds lirico se vuelve el poeta, menos sistematico y doctrinal
es el tratamiento de ciertos temas, particularmente de éste que nos ocupa?. Por ofra parte
aparecen nuevos contenidos o sallan a la luz los que estaban opacados o cuasi
subterrGneos, que no tienen por cierto, tratamiento epicireo como la problematica de
los dioses, el compromiso politico, que en Horacio es anterior a su poesia y convive
desde los inicios con las propuestas epicireas. El poela despliega estas lineas en su
lirica y su l6gica vital lo lleva a modular los opuestos sin renunciar al tema politico, mas
ain encaminandolo a un lugar capital y estructurador de su poesia.

Oda /11

Este alejar el tema de sus consideraciones sistematicas se advierte en la Odas
l, 11 donde aconseja a la muy simple o simplota Leuconoe que no tiente horéscopos
para averiguar qué fin nos destinan los dioses scire nefas (v.1}; lo mejor: soportar o
sufrir [pati, v.3) lo que sobrevenga; la injerencia de los dioses y la paciencia en el
sufrimiento, antes ausentes, ej. Oda |, 9, empiezan a perfilarse sin contradecir el carpe
diem, desde ahora con nuevas modulaciones, puesto que aqui se trata de apresar el
instante concedido desde el cielo acepidndolo tal cual viene, es decir, con sucarga de
dolor incluida (cf. ademas Epistola l, 11, 23).

Tu ne quaesieris (scire nefas) quem mihi, quem tibi
finem di dederint, leu.onoe, nec Babylonios

tempiaris numeros. Ut melius, quidquid erit pati | 4
v.1-3

El campe diem (en el v.8 se acuia la expresion) es correlativo con la fugacidad
destruciora del tiempo y ésta con la muerte que es el predicado definitorio del hombre;
moriture es Delio y todos los hombres (Oda 11,3,4); pero justamente en las odas que
a partir del libro Il tratan de la muerte®., o ka han aludide en Odas |, aparece el tema
del MAS ALLA expresamente negado por Epicuro y luego por Lucrecic.

El tema del més all

Se podria pensar en un lugar comin de la literatura reflotado sélo por cuestiones
retéricas; el fratamiento con que Horacio lo configura indica una bisqueda y una
profundizacién que no condice lbgicamente con las animas mortales de Sétira ll, 6,94
ya mencionadas.
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Oda 1,24

Constituye un esbozo interesante; se trata de un lamento fonebre o Emxdiov
-por la muerte de Quintilio Varo, con carécter de consolatio para Virgilio, el amigo més
dolido y afectado; frente a lo ineluctable de la muerte, la Gnica confortacién la proveen
la paciencia y el paso del tiempo; para el muerto nada mas que un perpetuus sopor
[v.5)y su inclusién anénima, descdlificadora de su peculiar individualidad,en el negro
rebano de Mercurio, quien empuja y ubica las almas en el mas alla; ni Virgilio, sumo
poela, con su musica, ain como Orfeo redivive?, lo volveria a la vida, segin el natural
realismo horaciano

num vanae redeat sanguis imagini? {v.15)

Sopor es un eutemismo homérico por mors; tal atenuacién se pierde con
perpetuus® que por el conirario lo agrava y le da verdadera dimensién, quitandole ese
dejo de humanizacién conferido por la metafora del suefio.

El sopor solo, no nos autoriza a ver una continvidad del alma, peroelv. 15y
el mito deMercurio yuyomounds indicarian la perdurabilidad de ésta como una vana
sombra, exsangie al modo homérico en una velada alusion a la vexviae de Odisea
XI,152 yss. donde la bebida de la sangre devuelve a las sombras la palabra: dicho
de ofro modo, ka lira del mantuano no confiere nuevamente ni voz ni vida a Quintilio;
concepcidn que veremos desplegada con mayor dramaticidad en Oda IV,7.

Por otra parte, la levem turbam de la oda a Mercurio I, 10,189) se ha vuelto
con acrecentado desconsuelo en un nigro gregi (v.18}).

Oda ll 3

Admite un mds alld subterrdneo con escasos toques para caracterizarlo,
provenientes de la mitologia tradicional: Orco, como dios sin piedad frente al dolor
humano; la barca de Caronte; la uma de donde tardaré més o menos en salir el término
de nuestra vida y un exilio etemo, expresién cargada de dolorosa melancolia.

Esta presentacién de la geografia mitica del mas allé (aqui més abaio) plantea
el tema de la inmorialidad del alma, correlativo del tema de la muerte.

Oda li,13

Habiendo rozado la muerte por la caida de un arbol, declara Horacio que ha
estado a punto de ver el reino de Proserpina, a Eaco como juez, la morada de las almas
piadosas alejada del Tararo y a sus caros poetas, paradigmas de su lirica: Safo y
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Alceo; éste con su canto, drficamente cambia por instantes la condicién terrible de los
castigados eternamente y la implacabilidad de jueces y dioses inferi, naturalmente
illacrimabiles; al son de su lira las umbrae (v.30) se gozan escuchando las acentos
politicos de su poesia, rasgo éste muy horaciano.

Quam paene turvae regna Proserpinae
et iudicantem vidimus Aecum
sedesque discripfas piorum et
Aedliis fidibus querentem

Sappho puellis de popularibus
et te sonantem plenius aureo,
' Alcaee, plectro dura navis,
dura fugae mala, dura belli.

Utrumque sacro digna silentio
mirantur umbrae dicere, sed magis
pugnas et exactos tyrannos
densum umeris bibit aure volgus (v.21-32) °

Ody Il, 14

la condicién igualitaria de la muerte lleva a todo hombre, simbdlicamente
Postumus, a navegar por los rios estigios (enaviganda) y a contemplar {visendus) con
obligatoriedad ineludible los castigos eternos

Visendus ater flumine languido
Cocytos errans et Danai genus

infame damnastusque longi
Sisyphus Aeolides laboris iv.17-20) 1

I, 13y 14 forman un par de tema semejante, perode tono contrapuesto; la vision
de los condenados con su secuela de castigos eternos y el sentimiento angustiante de
la pérdida de las alegrias y posesiones elementales: fierra, casa, mujer, se oponen
con su carga fragica a los admirables conciertos casi taumatirgicos de Safo y Alceo
enll,13.

El pancrama de los inferi se completa en Horacio con Mercurio VX OmOUTOC
% . quien con su vara Gurea empuja las almas y las ubica en laetis sedibus

O yux
(cf. 1,10,17-18).
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Sin embargo esta configuracién parece no tener una aceptacion total en el viraje
del poeta: en este transmundo sin beatitud se pueden observar ciertas fisuras que
descubren un aspecto tragico de la muerte donde las moradas kaefas (I, 10) o discriptas
(i, 13) parecieran no ofrecer un horizonte esperanzado a nuestro poeia, a diferencia
de lo que ocurre en las venturosas sedes eliseas del canto VI de la Eneida.

Oda 1,4

la oda que contrasta la primavera con la muerte es ka primera que verifica esta
quiebra: no se cuestiona el mds alld, pero la imagen es oprimente

lam te premet nox fabulaeque Manes
et domus exilis Pluionia, quo simul mearis,
nec regna vini sortiere talis
nec tenerum lycidan mirabere,....... v.16-19) 1

y pareciera negar cualquier beatitud representada por lo que Horacio considera las
experiencias mas felices y entraiiables de la vida: la amistad y el amor {en Oda 1,14,
se aiiaden la casa y la tierra); comparando con el canto V1 de la Eneida la diferencia
es notoria: Virgilio afirma que en el Eliseo cada uno continua ejerciendo su vocacién
més intima y perfecciondndola con un horizonte ilimitado y esa posibilidad de realizar
en el mas allé lo que no se pudo terminar o lograr aqui lo colma de serena dicha. En
Horacio eso no es posible, al menos esas dos experiencias culminantes y definitorias
de lo humano no se dan nunca mds, sinc en el aqui. En general los criticos reconocen
upa atenuacion del epicureismo o una ruptura con su rigidez al admitir el frasmundo
de este texto, aunque con cardcter tanto incorpdreo como nada acogedor para lo que
resta del hombre; H.P. Syndikus va més lejos: pareciera no negar realidad a ese
misterioso allende, pero a?i,r:lm que Horacio no considera reales las imagenes del mito
homérico y s6lo las emplea por su mayor fuerza plastica para expresar su pensamien-
102, lo cual resulta discutible ya que esta imagineria adquiere una carga semantica con
una intensidad y reiteracién que va mds alla de Homero.

Oda V., 7

En esta oda, reelaboracién tardia de una anterior en cuanto a tema, motivos,
estructura e imagenes, el concepto se afina con una precisién gravida de dramaticidad

Inmortulia ne speres, monet annus et almum
que rapit hora diem. (v.7-8)
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----------------------------------------------------------------------

nos ubi decidimus '
quo pater Aeneas, quo dives Tullus et Ancus, '
pulvis et umbra sumus.  [v. 14-16)

la inanidad de las cosas mortales en un contexto que admite el mas allé no puede
tenet sentido de aniquilacién absoluta; es cierto que el paso aborrecido del tiempo
destruye en el aquende todas las realidades, pero debemos hacer una restriccion:
permanece una umbra de lo que fuimos, aminorada y empobrecida, como veremos,
muy distante de la plenitud de la yux platdnica.

Alli donde caemos, en ese ineludible mas abajo, todos, inclusive Eneas, el
arquetipo fundador de la romanidad, somos ysombra: imagenes que no hay que
reducir al concepto de NADA en la via de la mecénica epicirea, como muchos
comentaristas, sino que deben verse en su raigambre homérica's: polvo es el cuerpo
y sombra lo que resta de ese soplo vital o anima exhaiada después de la muerte.

Nada puede devolvernos a la preciosa luz, nilos dioses, menos los hombres con
toda su estirpe, piedad y virtudes a cuestas

infernis neque enim tenebris Diana pudicum

liberat Hippolitum,
nec Lethaea valet Theseus abrumpere caro
vincula Pirithoo [v.25-28) '¢

La nocién de limitle que se impone a los dioses mismos hace mas tragica y
derelicta la situacién del hombre, y pareciera ser ésta la oltima palabra definitoria y
decepcionada sobre su destino.

Horacio transita desde una negacién drastica de la inmortalidad hasta la
admisién de un destino ulterior con todas las restricciones posibles, pero una vez
aceptada esta continuidad de la vida post mortem, la misma se le presenta con una
tragicidad desesperanzada en el simbolo de las inquebrantables lethaea vincula o
cadenas del olvido'” de estirpe mitico platdnica: este olvido es un simbolo de la pérdida
de las facultades de la inteligencia admitiendo un conocimiento que slo entre por los
sentidos, de alli que esta condicién del alma no mds memoriosa de las grandes o

vefias, pero significativas dichas terrenas de la amistad, el amor, el conocimiento,
E)eqpoesia, las realizaciones politicas, ka tierra, etc., sume al poeta en un resignado y
sordo desconsuelo; no se frata de la anulacién de una reminiscencia platénica, sino
del recuerdo circunscripto del aqui donde alma y cuerpo estuvieron dichosamente
unidos, ni fampoco rasgos que evoquen purificaciones sucesivas propias del orfismo;
;in insistencia por su parte, Horacio parece convalidar la unicidad irrevocable del alma
umana.
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sPosibilidad de rrascendénciat?
Un politico: Augusto

Podemos preguntarnos si ésta es la Gltima palabra sobre el tema; paralelamente
Horacio configura un nivel de trascendencia que se da en su poesia tanto en la
PacAixd como la Avpikd uéAn a través de la apoteosis o deificacion que lleva a
un personaje o mejor dicho al alma del mismo al Olimpo.

Concretamente un politico: Augusto.

s En qué se sustenta esta excepcion ¢

En el concepto de doble gvors, propio del héroe, mediador entre dioses y
hombres.

En su lirica civil, cuantitativamente minoritaria, pero estratégicamente ubicada
en lugares claves y decisivos de sus dos poemarios liricos, campea el tema de la
apoteosis del principe, deiticacion sdlo posible si el candidato presenta una ascenden-
cia de origen divino.

No sabemos si Horacio tiene la conviccdn real sobre tal linaje, pero se hace eco
de lo que se aceptaba en los ambientes dulicos y populares o en la literatura de su
tiempo, sobre la filiacién de la dinastia julia, como proveniente de Venus, ademés de
elaborar una teoria anexa con la relacion Mercuric-Augusto, lo que cuesta interpretar
con la mentalidad racional hoy en boga.

Toda una compleja gama de fuentes orientales, griegas (clasicas y helenisticas)
y latinas de diverso nivel y origen confluyen en la apoleosis imperial que noera un hecho
novedoso, sino arraigado en una larga tradicién, ya que el homo politicus es en Roma
la mas alta realizacién de lo humano, por lo que resulta natural que al que se le atrib
esta doble filiacién y ha merecido por su enfrega a la comunidad el fitulo de Pater
patriae, alcance también la apoteosis.

Apoteosis post mortem obtuvo Rémulo que habria sido miticamente elevado al
cielo sobre el Quirinal, de alli su cognomen de Quirino que lo caracteriza como
divinidad local protectora de los romanos o Quirites.

Julio César, padre adoptivo de Augusto, se forjé un linaje mitico como
descendiente de Venus y por ofro de los reyes de Alba, con lo que justificd una apoteosis
oficial en vida, antecedente de la de Augusto, otorgada por los poetas con anterioridad
a la del Senado.

En Horacio y en Virgilio la doble @Yot del personaje provee la base de Ia
divinizacion, porque sdlo el hijo de un dios o diosa puede alcanzar las moradas
celestiales: lka audacia de los romanos contando con el precedente de los emperadores
helenisticos-, hace esta apoteosis, no sblo post mortem como la de Quirino, sino que
la adelanta en vida por el ejercicio de la virtus; ya Cicerdn admite la de Rémulo-Quirino,
pero desmitificando su filiacién como hijo de Marte, -no seria §grog congénito-, lo
deifica por sus méritos, ya que sdlo la virtus posee una raiz divina.
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Horacio unifica el origen semidivino con la practica de la virtus y ubica en el
Olimpo ya en vida a Augusto convirtiéndolo en protector del pueblo romano, lo que
también se ve en Virgilio.

En Oda 1,2,41-49 Augusto resulla una impostacién de Mercurio quien asume
la forma humana del princeps y al que se le ruega que no vuelva todavia al cielo, pues
hace falta en la tierra cumpliendo una funcién pablica.

Augusto personalmente no se considerd ni deus ni divus praesens y derivo este
hecho en la institucionalizacién del culto de la dea Roma.

Pero conceder en vida esta apoteosis futura, basada en algo més que la amistad
o el reconocimiento personales, esto es mérito de la conduccién politica de Augusto,
tanto mas que la de Julio César que la precedid, es totalmente ignorada por Horacio,
quien no renegd jamés de su pasado republicano.

la virtus abre el cielo al hombre jusio y tenaz en sus resoluciones, pero de
naturaleza hercica, al hombre comin no, y los ejemplos que Horacio expone lo
corroboran, asien Odallll, 3,9-16 Pélux, Hércules y Baco preceden a Rémulo-Quirino,
quien expresamente ha rehuido el Aqueronte, y a Augusto: a éste lo ve en el futuro
recumbens, reclinado entre los dioses olimpicos bebiendo néctar (junto con la ambrosia,
las bebidas de la inmortalidad) con la boca purpirea, color, simbolo de la divinizacién

Hac arte Pollux et vagus Hercules
enisus arces attigit igneas,
quos inter Augustus recumbens
purpureo bibet ore rectar;

hac te merentem, Bacche pater , tuae
vexere tigres indocili iugum
collo trahentes; hac Quirinus
Martis equis Acheronta fugit '8

En Odalll,25,4-6 el poeta tocado por el éxtasis dionisiaco puede cantar un tema
nuevo, antes no entonado por ninguno: la insercion de la gloria del César entre las
estrellas y en el concejo de Jupiter con los demés dioses

. . . . egregii Caesaris audiar
aeternum meditans decus
stellis inserere et consilio lovis ¢ '°

sin descuidar que aqui decus es mas restringido que el concepto que estamos tratando,
pero la insercion estelar tiene como antecedente latino el Somnium Scipionis donde
Cicerén ubica en la Via Lactea el alma de los grandes politicos que se han jugado por
la utilitas communis asegurandoles una gloria eterna a las puras almas separadas de
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los cuerpos y una plenitud de conocimiento como la que también Séneca evocara para
Cremutius Cordus, recibido en los espacios vastos y eternos por la sacra sociedad,
sacer coelus, integrada en particular por Escipiones y Catones (en una muy republicana
alusién), todos ahora intermixtis sideribus, entremezclados a las estrellas porque son
puro y eterno espiritu (Consolatio Ad Marciam, XXV, 1-3).

De las almas comunes nada se dice; Cicerén alude brevemente a la necesidad
de purificar sus pasiones, lo que las excluye -aunque tal vez no para siempre- de un
destino, reservado al parecer sélo a los grandes.

En Epistolall, 1,56 el cortejo de los deiticados presenta una variante completén-
dose con Castor

Romulus ei Liber pater et cum Castore Pollux
post ingentia facta deorum in templa recepti 2

y aludiendo después a Hércules (v.10-12); pero lo mas importante no es esta serie
completa ni el que cada uno de esics candidatos a dios exstinctus amabitur (v. 14), serd
amado después de su muerte, sino el hecho de elevar a Augusto en vida como divus
praesens, divinizado aqui y ahora

praesenti tibi maturos largimur honores
ivrandasque fuum per numen ponimus aras,
nil oriturum alias, nil ortum tales fatentes. 2!

En Horacio debemos distinguir inmortalidad post mortem del alma y apoteosis,
pero ésia supone la primera; la apoteosis brinda un status olimpico al alma merecedora
del mismo, sustrayéndolo del cuasi anonimato de un allende subterrdneo donde el polvo
y la sombra subsistente igualan a todos, sin distinguir origen ni mérito, que es lo mas
trdgico.

la apoteosis del héroe griego por su doble @votg, la divinizacién de los
emperadores helenisticos, el evehemerismo desmitificador por un lado y mitificador por
el otro en razén de las excelsas cualidades humanas de los futuros dioses, la deificacion
de Rémulo Quirino tanto por su filiacion como por su virtus politica, el precedente
ciceroniano de las almas de los Escipiones, ubicadas en el mundo estelar por el mérito
de su entrega tolal a la res publica, confluyen en Horacio para esta apoteosis de
Augusto, quien inserta su alma en el Olimpo junto a Jupiter y demas dioses participando
también a la par de los semidioses ya nombrados de los convivia o banquetes celestiales
y recibiendo honra cultual ya en la tierra.

sPor qué no Eneas?

Llama la atencién que Eneas no merezca este destino que Horacio concede a
RémuloQuirino y a Augusto; desigual motivo genera esta doble eleccion.
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De las dos sagas fundadoras: la froyana con Eneas y la italica con Rémulo y
Remo, Virgilio elabora la primera sin excluir la segunda y Horacio inversamente elige
la segunda sin omitir a Eneas, coincidiendo los dos poetas en la apoleosis de Augusto,
descendiente de ambos ancestros.?

Desde el Epodo VI, Horacio debe dar un vuelco a su concepcién sobre Rémulo
quien en dicha poesia primeriza, por matar a Remo es el causante de una culpa
originaria, culpa que pesa sobre la estirpe romana y de la que Auguslo, terminando
con la guerra civil, resulta el expiador (cf. transito de odas 1,2 a IV, 15 pasando por las
odas romanas);sin embargo la entrada de Augusto en el Olimpo esta precedida de un
onico ejemplo romano, que no es precisamente Eneas, sino como ya vimos- Rémulo;
a veges, por ej. Oda lii,3,11-16 o Epistola Il,1 56 se indica con claridad el nivel
celestial alcanzado por el mas célebre de los gemelos, en otras, comoen1,2,46 su sola
mencién como Quirino ya apunia a dicho plano y a la reconciliacién con dicho
personaje, cuyo parangdn evitd deliberadamente Augusto para borrar el imaginario
mondrquico rechazado por la dirigencia politica romana.

Por ofra parte, el nivel Gnico logrado por Augusto frente al destino de Eneas, su
antepasado raigal, destino comin con los demds hombres, semejante aunque no
idéntico al de Aquiles en Odisea Xl, deminutio capitis que podria extrafiamos, tiene su
razén de ser en la superioridad, explicita como una constante de su pensamiento, con
que el romano afirma su historia y su empresa politica frente al mito, inversamente al
mundo griego; en Epistola 1,1 5-17 esta valoracidn del hic et nunc del Princeps se da
por encima de la de Rémulo, Baco, Céstor, Pdlux y Hércules, cuyas deificaciones se
realizan post mortem, ocurriendo en cambio, la del primero ya comodivinidad en vida. |
iCuanio mds con posterioridad a su trdnsito, su alma gozard de una existencia
excepcional e inmutable!

El poeta y la inmortalidad
Odas | -l

Horacio no sobrepasa en su poemario inicial, aunque siempre con bellisimas
imagenes, el nivel de inmoralidad personal conferido por la poesia aqui y en la
posteridad, cuyo origen helénico le era familiar por Siménides, Baquilides o Pindaro.

E. Fraenkel??, tan medido y cauteloso en sus juicios sobre el venusino, sostiene
que la idea de que la poesia inmortaliza las hazarias de los hombres esta ausente de
HIl, salvo en lll, 14 al cantar en tono més recogido a ka fuente de Bandusia: sélo cuando
después del Carmen Seculare devenga indiscutido y exento de envidia podré glorificar
a sus amigos en el libro IV. Creemos que se debe restringir tal afirmacién, pues HIl
contienen bastantes pruebas del designio horaciano de eternizar la res gestae de
Augusto.
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la peculiaridad alertada de Horacio impide una  usmorg sin distancia del

modelo; en todo momento ailade matices, omite ciertos elementos, precisa algunas
asociaciones o juega con imagenes algo equivocas como la del cisne en I, 20.

La mayoria de los criticos coincide en afirmar que la inmortalidad debida a su

ia es inmanente, no trascendente?, ain contrariando las limitaciones que a la

gloria humana fija Cicerén en el Somnium Scipionis, de modo que cuando atirma en
Il, 20,7-8

nec Stygia cohibebor unda. 2°

no debe tomarse en sentido absoluto, sino limitado a la vida de ka fama, a causa de
su mefamorfosis en cisne, simbolo de su despliegue poético cuyo raudo vuelo se dilata
allende los confines imperiales.

En lil, 30 dicha vida post mortem se asocia con la perennidad del ritual romano
ejemplificado por la procesion anual en la que el pontifice y la gran Vestal velada suben
al Capitdlio, lo cual refuerza y convalida su posteridad pogética, pero siempre en el
aquende, cf. v.6-9

non omnis moriar multaque pars mei
vitabit Libitinam; usque ego postera
crescam laude recens, dum Capitolium
scandet cum tacita virgine pontifex. 2

Por otra parte, el dis miscent superis, la mezcla o convivencia con los dioses,
culmen de la vocacién poética, no se alcanza sin término, sino en ka medida que Euterpe
y Polyhymnia no le rehusen inspiracion, cf.1,1

Me doctarum hederae praemia frontium

dis miscent superis, me gelidum nemus
Nympharumque leves cum Satyris chori
secemnunt populo, si neque tibias

Euterpe cohibet nec Polyhymnia

Lesboum refugit tendere barbiion (v.29-34) %7

Ademds la posibilidad de alzarse hasta las estrellas para unirse a los liricos
pretéritos, esta condicionada por el consenso comunitario que le olorga el politico, en
este caso Mecenas no en tanto que poela, sino en cuanio que ministro de Augusto, .
1,1,31-36:

Quod si me hvricis vatibus inseres
sublimi feriam sidera vertice. 28
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Odas IV

Sin embargo, ellibro IV de Odas considerado por algunos inferior a Hil, por otros
una culminacién,® lo cual comparto, precisamente por el ahondamiento de los temas
amoroso, poéticoy politico con matices nuevos o antes en germen y poco desplegados,
muestra su mayor variatio en lo que ataiie a la inmortalidad lograda por la poesia -y
en esto tiene razén E. Fraenkel al referirse al IV libro- ; los quince carmenes se estructurarn
en una triada central formada por las odas 7, 8, y 9 articuladas por la polaridad
muerteinmortalidad®.

Ya nos referimos a la concepcién de la muerte en IV, 7, donde Eneas y, de all
para abajo, todos los hombres se incluyen en un mas allé desolado e inmemor, perc
8y 9 estdn en relacion con la capacidad del poeta y su poesia para eternizar las cosas
y atenuar, por lo tanto, los efectos deletéreos de la muerte.

En el himno a Apolo de IV,6 la estrofa final evoca a la joven que ya casada,
recuerda la ocasién Onica en que integrando un coro adolescente entond el Carmen
Saeculare del vatis Horatii [v.44), quien debe a Apolo su condicién de tal y los
constituyentes de su poesia: inspiracion , habilidad para versificar y renombre de poeta

consagrado (cf. IV,6 29-30):

Spiritum Phoebus mihi, Phoebus artem
carminis nomenque dedit poetae. '

Observamos en eslos tres eler entos, coherencia con |, 1 donde Horacio habla
de la inspiracién concedida por las Musas liricas Euterpe y Polyhymnia, sintetizadas
aqui en spiritum que lo hace vate o poeta inspirado, y del consenso otorgado por
Mecenas, sublimado en el nomen de IV,6 por la fuente que convalida el juicio de
Mecenas, fuente de origen divino: Apolo; el ars seré mencionado o aludido en ofros
lugares, pero aqui se dan los tres en la perfecta concisién de dos versos.

El fruto del friple don apolineo se cosechaen IV,8 y 9.

Oda IV,9

Esta oda presenta una estrofa de apertura y dos secciones bien equilibradas de
24 versos en 6 estrofas cada una

a)v. 1-4
b) v. 528
c) v. 29-52

a) Este proemio contiene una afirmacién de su inmortalidad poética y de la
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originalidad de su canto en el que se enlazan misica y palabra con un arte hasta
entonces ignorado

Ne fortes credas interitura quae
longe sonantem natus ad Aufidum
non ante volgatas per artis

verba loquor socianda chordis %2

b) Homero y los liricos griegos han dado vida a mitos, personajes, acciones
heroicas etc., pero antes de ellos y de Agamenén hubo muchos valientes, desconocidos
por falta de poetas (cf. v.25-28)

Vixere fortes ante Agamemnona
multi; sed omnes inlacrimabiles
urgentur ignotique longa

nocte, carent quia vate sacro. ¥

la longa nocte es la misma que oprime a Eneas en IV, 7, 14-16; sdlo el poeta
los redime en el aquende de su destino oscuro y derelicto impidiendo que la muerte tenga
la palabra final {cf. Epistolal,16, 79: mors ultima linea rerum est o sea la muerte es

la dtima grafia de las cosas]y sacando a luz el valor escondido que sin vate no distaria
mucho de la cobardia enterrada. (cf. v.29-30)

Paulum sepuliae distat inertiae
celata virtus.

la concepcion tradicional conferia la apoteosis por la objetividad de la virtus
unida a la doble @vatg, asi suben al cielo los héroes griegos y luego Rémulo y Augusto
que cumplen ambas condiciones.

c) En IV,9 Horacio hace hincapié en la potencia transtigurante de su verbo
poéfico para inmortalizar gente virtuosa que no tiene origen divino y les concede un
cielo intemporal, pero ierresire que en el fondo no va més lejos de Odas Hil. Lo nuevo
esta en la eleccion de los personajes a inmortalizar sdlo por sus méritos y en el acenio
que Horacio pone en la valia de su ingenium encareciendo su vocacién de lirico civil,
vocacién y modalidad de su compromiso politico.

De alli que el venusino no permitirG que el silencio devore envidioso las virtudes
comunitarias {rectitud, prudencia, equidad, etc.} del cénsul Lollio; éste, ademds merece
el nombre de beatus porque emplea con sabiduria los dones de los dioses, soporia la
pobreza, teme el deshonor més que la muerte y sobre todo es capaz de morir por sus
amigos y por su patria (cf.v. 30-34)
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....... non ego te meis
chartis inormatum silebo
folve tuos patiar labores

impune, Lolli, carpere lividas
obliviones. 3

Pero la discutidisima oda IV, 8 dedicada al consul M. Censorino,centrodel ltimo
poemario, es mds compleja y abarcadora en esta problematica mereciendo un andlisis
atento por sus implicancias mas audaces.

Oda V.8

Podemos considerar en ella tres secciones con bastante nitidez:
alv. 1-12

bjv. 13-27

c)v. 28-34

a) Presenta el tema de la preeminencia de la poesia frente a las artes plasticas
ya tratado en lll,30, pero con un aiiadido sobre el pretium o valor inmaterial de la
poesia, superior al elevado costo material de un bronce de Corinto, una escultura de
Scopas o una tela de Parrhasius, inc scesibles para Horacio; ambos, Censorino y el
poeia, no necesitan la posesion de tales bellezas, pero si del canto, primero en la
jerarquia de sus valoraciones y cuyo gozo comparten.

b) En Odas Hll la virtus de los héroes tiene una objetividad relativamente
independiente de la poesia o al menos no expresa, como se ve enl, 12 oen lll,3, pero
en [V,8 y 9 el canto del poeta condiciona la vigencia de tal valia dandole al mérito
resonancia poblica y paradigmdtica para ka comunidad; no se trata sélo del hecho de
que el mérmol o la plastica no reflejan a perpetuidad el caudal de hazaias heroicas
por la caducidad de sus materiales, sino el que las gestas griegas nada serian sin
Homero, como en Roma los méritos de Rémulo o las victorias concretas de Anibal o
Escipion no existirian sin Ennio y sus Piérides calabresas [cf. v.22-27).

............ Quid foret lliae
Mavortisque puer, si taciturnitas
obstaret meritis invida Romuli2
Ereptum Stygiis fluctibus Aeacum
virtus et favor et lingua polentium
vatum divitibus consecrat insulis. 3¢
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El matiz no estd en los parangonados, ya que es una constante horaciana el
aparear héroes griegos y latinos, sino en la oposicién entre la virtus objetiva de los
héroes por un lado , y del favor y la voz del vate por otro, condicionadores de la
perennidad del mérito, que sélo sale a la luzy perm si tienen su : de no ser
asi la valia ignorada carece de rasgos arquetipicos en funcién de Exoesomc’:iedad y s
como si no existiera, lo que ya examinamos en IV, 9.

lo que puede la poesia se ve con mas claridad que en los ejemplos katinos ya
histéricos [Escipién y su contrincante pinico), ya miticos (Rémulo), en el Gnico griego
iratado en gradacién climdtica, al final de esta seccién: Eaco.

Este héroe, hijo de Zeus y abuelo de Aquiles, representa la justicia primordial,
y por eso su padre lo designa y ubica junto con los hermanos Minos y Radamante
también justos, hijos de Zeus y Europa) como jueces del Hades, dispensadores de las
correspondientes moradas, tal lo recordamos en Odlas i, 13,22, que el texto de 1V, 8,
25 parece contradecir.

3 Por qué este cambio?

En OdisealV, 560y ss., Menelao, esposo de Helena, y en su condicién de yerno
de Zeus -al parecer no por ofra razén-, serd ubicado al fin de sus dias en una morada
cudlitativamente intermedia enire el Olimpo y el Hades: los Campos Eliseos en medio
del Océano, también presentes en Hesiodo como uaxdpav vijoor, Islas de los
Bienaventurados, para premiar a ciertos héroes escogidos de la cuarta edad.

Pindaro en la Olimpica Il,68-83, evoca también la beatifica morada presidida
por Cronos en medio del Océano, donde Radamante resulta aqui su asesor, rodeado
de otros dichosos: Peleo, Cadmo y Aquiles, llegado éste por los ruegos de su madre
para un destino mejor y mds congruente con su status heroico, que el conferido por
Homero en Odiisea Xi, 488 y ss. como pastor disgustado de tristes rebafios de almas
grises.

Uama la atencién que Pindaro no siga la versién que coloca a Radamante en
el Hades sino la de OdiseaV, 564 que lo ubica sin aclaraciones en los Campos Eliseos,

ro el tebano no modifica el status de Radamante como juez, sino su residencia
Egbilual; evidentemente Pindaro con sana légica no puede tolerar el oscuro y atroz
destino del canto Xl de la Odisea para los héroes bienamados que no van al cielo,
constituyendo la paxdpwv vijoog un habitat més conveniente y digno, configurado
ya en el mito, al que se accede segin las versiones, sin el fransito de la muerte, es decir
sih separar el odua de la yoxn y sin pérdida de la memoria y demas facultades de
la conciencia.

No hemos hallado en la tradicién poética, modificado el destino ulterior de Eaco
comojuezdel Hades, peroHoracio, siguiendo el ejemplode Pindaro, tan confesadamente
presente en Odas IV, quien mudd la judicatura de Radamanie y las excelencias de
Aquiles desde el Hades a la Isla de los Afortunados, lo que se marcé significativamente
en el venusino, cf. IV,2, 22,-24:
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. . . Viris animumque moresque
aureos educit in astra nigroque
invidet Orco ¥

sustrae de las tinieblas anénimas al abuelo de Aquiles y lo consagra a las divitibus insulis
como excelso habitante, resultando el hiperbélico plural favor et lingua potentium vatum
un singular que oculia a Horacio, apadrinado por el tebano omnipresente.

la voz consecrat elegida con deliberacién es de significacién vigorosa y
acusada; proviene de ka esfera religiosa y como lo sefiala G. Lieberg® indica la accién
segun la cual algo profano deviene sagrado por un ritual o por la profericion de un
carmen sacro de boca de un sacerdote u oficialmente -aunque hoy resulie extrafio- por
un decrefo del Senado o del emperador; Horacio al detinirse como poeta vates, es decir
revestido de funcién profética y religiosa, sacerdos Musarum (Oda Ill, 1,3), también
en concordancia con el modelo pindérico, confirma, o modifica o enaliece la situacion
mitica o rubrica y exalia la histérica.

c) Esla parte configura el fratamiento mas audaz por variatio y profundizacién
de los contenidos en lo que se refiere al tema de la poesia y sus efectos. Veamos los

v. 28-29:

Dignum laude virum Musa vetat mori,

caelo Musa beat 38

En apariencia, elv. 28 no ofrece dificultades para su interpretacién, aunque aqui
la Musa reaparece con cardcier absoluto de divinidad personal operando a través del
poeta y la poesia el logro de la inmortalidad para el hombre meritorio digno de
reconocimiento; observemos que Horacio elige virum, excluyendo la nocién de dios o
héroe, griego o romano, y del mismo Augusto, poseedores de un status de excepcién;
en este verso posibilita la apoteosis del hombre justo con lo que anticipa que Censorino
o Lollio en IV,9 lleguen a detentar una elevacion celestial por una virtus  propia
deliberadamente garantizada y rubricada por la poesia, yendo més lejos de ill,2 ,21-
22 en que la sola valia personal abre objetivamente el cielo a los que no merecen morir
(Vintus, recludens inmeriti mori/ caelum).

Mas compleja y elusiva es la despojada y tajante expresién del v. 29

caelo Musa beat

que parece sobrepasar el alcance del verso 28 y de todolo sostenido hasta aqui;
es evidente que el verbo beattiene un sentido moral y no material siendo su agente una
divinidad como la Musa cuyos dones son espiritches; en ofros contextos y con otros
dadores puede implicar riquezas tangibles, pero aqui no; el problema reside en el
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vocablo caelo que editores, traductores e intérpretes consideran Ablativo excluyendo
cualquier posibilidad en Dativo; la carencia de preposicién, ain correspondiéndole,
es propia de la poesia y eso hace mas ambiguo el circunstancial: zes un unde, un ubi
o un instrumental?. Dicho de olro modo podemos preguntarnos si lka Musa hace
venturoso o colma de cierta beatitud al poetizado y -por afiadidura- al poeta, desde
el cielo, en el cielo o con el cielo.

Encuadrado el texto en su contexio parece excluirse el unde ([desde), y adecuarse
mejor el ubi (en) o el instrumental {con).

Hay también una diferencia de grado entre Eaco, residente en las paxépav
vijoot, o Agamendn y sus belicosos compaieros de IV, 9, y el glorificado por la Musa
que obtiene el cielo como premio, diferencia subrayada por A. Kiessling®® para quien
la Musa concede dos bienes semejantes, pero no confundibles: la inmortalidad y la
elevacién alcielo del hombre meritorio-; aunque Kiessling no lo aclare debemos suponer
que entiende unsterblich (inmortal) en sentido inmanente como parece deducirse de
Odas Hil.

los versos siguientes {29-34) encierran un pasaje dificil, pero clave su
alcance y precisién para comprender hasta donde llega el poder y la operalivicﬂxc::l’ de
la Musa

............. Sic lovis interest
opiatis epulis impiger Hercules,
clarum Tyndaridae sidus ab infimis
quassas eripiunt aequoribus rates,
ornatus viridi tempora pampino
Liber vota bonos ducit ad exitus. #°

la participacién en los banquetes de Jupiter es prerrogativa de los héroes de
doble naturaleza y excelso valor: Céstor, Pélux, Hércules y Baco, a los que se suman,
como ya vimos, Rémulo- Quirino y Augusto; éste se conecta a los anteriores en texios
de notable precision, pero el fragmento anterior no se aplica ni a Rémulo ni al princeps,
sino por nica vezal virum , virtluosoen general, sin mencion explicita de nombre alguno,
o en todo caso, tal vez a Censorino e indirectamente al poeta, a Horacio mismo, dado

ve como vates puede ser intermediario consagrante al expresar el designio de los
jioses, Onicos en la posesion de un poder raigal para premiar al hombre excelente
alzandolo hasta su morada y mas ain, hasta su propia mesa.

En IV,8 y por ainadidura en IV,9 es el politico cabal que acompaiia la empresa
del emperador, el invitado a la mesa divina, pero 3 como ingresa el poeta como nuevo
comensal juntoa sus pares heroicos 2. Dichode olromodo 3 cudles la vitusde Horacio?

Evidentemente no es la decisién y prudencia de un politico que se entrega al
bonum publicum -en expresién de Salustio-, sino la que le ha conferido Apolo (ct. IV,
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6, 29-30), revalidandola él con sus condiciones de lirico individual, pero sobre todo
civil, porque a imagen del coro antiguode la tragedia Gtica, también Horacio se yergue
como el portavoz de la comunidad. E.Fraenkel ha resumido el pasode OdasHlla Odas
IV como el transito del yo al nosolros, pero se irata de la intensificacion de algo que
ya estaba presente.

No obstante si la sola excelencia de su poesia no bastase para lograr una
trascendencia celeste conferida por la Musa més alla de la gloria inmanente en el aqui,
Horacio, el humildisimo hijo de un liberto, detenta una filiacién al modo griego o
ougu';ieo forjada repristinando una vieja imagen helénica: la relacién filial del poeta
con

En Teogoma v.8097, las Musas Jetvduevov 1 16wot, miran a uno el dia en
que viene al mundo asegurandole una indole y una proteccion peculiares. 3Quiénes
son estos privilegiados? Los Stotpepées PaorAieg, los reyes, vastagos de Zeus (v.82);
esta murada les otorga el don de la persuasién , no el poder, que viene de Zeus; no
sblo a éstos, pues suméndose Apdlo a las Musus, resulta centro de las divinas
complacencias el poeta que deviene '6ABrog v.96), bienaventurado por el amor de las
nueve hermanas.

Pasando por Pindaro que llama madre a la Musa en Nemea lll, 1y también por
Calimaco a quien en “"Ama v. 37-8

. Modooa 1t baovg 150V oﬁuaﬁ noid0C
un lo{;@, :roﬂ.wvg 0VK anéBevro Pirovg. ¢

llegamos a Horacio filiado en Oda |/, 3 por la mirada complaciente de Melpémene,

E I'Opna Musa horaciana, dispensadora de la peculiar modulacién de su ritmo,

Quem tu, Melpomene, semel
nascentem placido lumine videris, 42

y es esta mirada primera y virginal la que conliere un status semidivino; no se frata de
una relacién sanguineq, sino de un vinculo espiritual , pero no por eso, menos concreio
y real que permite al poeta ser tan convidado de los dioses como Augusto, Rémulo y
demds héroes griegos.

Esta relacién es el despliegue de un vinculo planteado en la cuarta oda romana,
v.20-1, evocacién de la temprana nifiez del poeta, al amparo de los dioses y de su
absoluta posesion por la Musa

non sine dis animosus infans.
Vester, Camenae, vester.......... 43

Esta inferencia sobre la propia transfiguracion se confirma segin Lieberg* por
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un texto anterior: la Oda ll, 20, epilogo al libro Il; en ella el poeta en primera persona
transformado en cisne, ave de Apolo, rehuye la muerte y se aleja de la tierra elevandose
en vuelo inusual a través del puro éter, por lo que no se lo debe llorar sobre la tumba
vacia. Cuando mencionamos este texto no le dimos valor de apoteosis absoluta porque
el vuelo del cisne sobre los confines del imperio e incluso mas alla de éste nos parecié
vinculado sélo a la vida de la fama; ademds consideramos la idea de mutacion,
abandonada a posteriori y ausente del libro IV, restrictiva y estéticamente poco lograda
a causa de su detallado proceso.

Fraenkel, por el mismo molivo, la conceptiia poco feliz y decepcionante?s;
Syndikus, simplemente alegoria de la perennidad del arte*; Nisbet y Hubbard#® parte
de una irbnica extravagancia, mas familiar a los antiguos de lo que suponemos, pero
aplicada sélo a la reputacién perenne de un verdadero poeta; Lieberg?” defiende el
sentido literal para mantener la coherencia y unidad de la oda, ya que la metamorfosis
exime al poeta de la muerte; metamorfosis que con la fuerza de su imagen oscurece el
verdadero concepto subyacente que es el de apoteosis y que aflora al profundizar una
serie de ideas concomitantes: filiacion con la Musa, elevacién por la virtus, consagra-
cion por el poeta sacerdole, eic..

la vieja polaridad homérica planteada en IV, 7: el Olimpo para los dioses y el
Hades para todos, héroes y hombres, es por ciero injusta e insuficiente porque incluye
sin discriminar méritos.

la salida intermedia con las Islas Afortunadas (cf. Oda IV, 8) de fuerte raigambre
hesiédicopindarica, como residencia final para los héroes, resulta restringida a unos
pocos (Horacio ya la habia desechado en el epodo XVl como evasion en vida, de la
guena civil para los piadosos).

En dltima instancia, nuestro autor busca premiar la virtus civica del romano y por
ayé no su propia condicién y virtus de poeta, portavoz intermediario de las Musas y
garante de la voluntad de Apolo, y por eso, con mas légica y sana ambicién aspira
al cielo adonde trata de abrirse un camino con los elementos que la tradicién mitica
o filosética le ofrecia urdidos y combinados hasta limites imprevisibles.

Conclusién

Que la poesia inmortaliza en el aqui no es ninguna novedad y repetidas veces
Horacio lo ha afirmado con inigualable belleza; que la excelencia personal eleva a los
justos al cielo adonde ya han ingresado los héroes del mito,no es impensable después
de Platén; pero para un poeta tan atado a un Hades homérico y sin memoria en el que
caben todos sin distingos, incluso el mismisimo Eneas, elaborar una teoria de la
apoleosis del princeps y de la inmortalidad trascendente que la poesia confiere al
destinatario del poema y al poeta mismo resulta, ain descontando los precedentes, mas
que avdaz.
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No podriamos afirmar el grado de conviccién real que Horacio despliega con
esla concepcién por la que ghﬁm a Augusto, al virtuoso y al poeta, mejor dicho, a
st mismo en cuanto poeta, planteada como un corolario légico de la del primero, pero
lo serio y solemne de su expresion nos impide creer con Syndikus*® que se trate de una
broma déndole a la poesia atribuciones que no tiene.

Puede ser la expresién de un deseo o un desarrollo imaginativo, sostenido con
anlic'\pos griegos y algunos latinos, si no llegara a tratarse de una creencia obijetiva
y real; lo cierto es que tiene vigor expresivc, coherencia interna ldgica, el poeta la
desbroza de contradicciones y de imagenes tempranas tal vez poco apropiadas y

rece resultar un esfuerzo personal por encima de las concepciones filoséficas que no
EJ satisfacen en cuanto a las doctrinas del alma, en particular la epicirea con su
aniquilacién de toda ulterioridad o la érfica -pitagérica con sus fransmigraciones.

Llama la atencidn que notiente la via platénica con su encuadre sistemético mas
completo para ubicar virtuosos, réprobos y mediocres que purgan sus faltas en sucesivas
transmigraciones, o lavirgiliana, tributaria de la anterior con un mundo subterraneo bien
caracterizado con su Tartaro para los malvados, sus Campos Eliseos para los
beneméritos y varias moradas intermedias segin indole y falias de los candidatos.

Tampoco la doctrina aristotélica del alma por la que el espiritu humano no es
capaz de subsistir en si mismo, separado del cuerpo; tal vez mejor la esioica donde
la subsistencia es posible.°

Entre esta expresién posible de la trascendencia y la cristiana, cronolégicamente
posterior hay grandes diferencias; Horacio no alcanza més que una formulacién muy
resiringida e individualizada en muy pocos casos completando al parecer, cieros
aspecios derivados del Somnium Scipionis, pero eliminando o atenuando las conno-
faciones pitagéricoplatdnicas evidentes en el arpinate.

Esta problemdtica anticipada en Odas HIl para el destino excepcional de
Augusto, desplegada con légica impecable en Odas IV, donde se extiende al
poetizado y al poeta, constituye uno de los rasgos estructurales del dltimo poemario,
distante de una variatio mas o menos reiterada del anterior, y 5 por qué no ¢ la piedra
angular de su excelencia.

Por otra parte, ante la pregunta acuciante para la Antigiedad sobre el destino
del hombre, Horacio ensaya al final de su vida una respuesta parcial y restringida, en
verdad, pero con la que intentaria un paso de la inmanencia a la trascendencia.
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Notas

1 Sétira 1,6,937

Toma & camino, creéme, compaiero, dado que
los seres de la tiera

viven habiéndoles locado en sueste almas morta-
les, no hay fugu alguna

de la muerte para e grande o el pequeiio: por lo
cval, bven amigo,

enlre cosas agradables vive dichoso,

vive memorioso de cuan breve es tu tiempo.

2 lo que resla en las odas de epicureismo ha
perdido rigor sislemdtico: AJ.Woodman habla de
popular Epicureanism y O. Immish - citado por
Woodman- prefiere el témino eclédtico; d.
Woodman, AJ.: Horace, Odes |, 3 Am.}. Ph. n®
91, 1970, p. 165180.

3 Testimonio de este aecimiento o cambio, segin
algunos ariticos, es la discutida Oda 1,34

Parcus deorum culior et infrequens
insanientis dum sapienliae
consulius erfo, nunc relrorsum
vela dare alque iterare cursus
cogor relidos.

Adorador parco y no asidvo de los dioses
mieniras me pierdo, perito de una sabiduria
insensala, ahora hacia alrGs
soy obligado a desplegar mis velas y
a reilerar travesias abandonadas.

donde Horacio sin precisiones explicitas desanda
el camino de un saber demencial para recuperar
ofro abandonado. 3De qué sabiduria se Wrata?
sReligiosa, filostfica, politica, aistica? Diversos
niveles de lectura de lo literal a lo simbdlico son
viables ante la ambigiiedod elusiva del texo,
ademas de la mutua interrelacion de los posibles
discursos, €j. Friedericksmeyer, E.A.: Horace, C.I,
34: The conversion TAPhA 106, 1976, p.155
176.

Este comeniarisia trae el estado de la cuestion
sobre las posibles leduras y ve, que por esta oda,
el poela abjura del esceplicismo e inaedulidad
epictreos por vna aditud de piedad religiosa,
concorde -segin & - con la tradicién de la poesia
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lirica; creemos por olra parte, que su renovado
inlerés en el estado contribuy6 a la ampliacion de
sus intereses religiosos vy filosoficos y al reconoci-
mientlo de la injerencia divina en los asunos
humanos; ademds recorriendo las Odas vemos los
distinlos niveles semanticos de la metélora ndutica:
biografico con una ledura abiera (I, 34, politico
{,14) , moral (1,10).

4 Odal,11,1-3

No indagues {saarilego es saberdo) qué
i&mino a fi y o mi
los dioses nos han concedido, leuconoe,
' ni ensayes
hor6scopos babilonios. | Cuanio mejor
soportar lo que seal

5 Para W .Wili, Horaz und die augusteische Kultur,
Basel, 1948. p.232, Odas Il es el verdadero
leigentlich) libro de la muerte (Todesbuch ) de la

lirica romana.

6 Es de nolar la restriccion con que Horacio tialka
el mito de Orfeo ; su masica modifica y humaniza
la naturaleza, pero nada més; de Evridice ni
palabra, no ast Virgilio que desarrolla largamente
el mito al final de la Geérgica V.

7 Odal, 24,15
3 Acaso volveria la sangre a su vana sombra ¢

La respuesia negativa esté implicita en el num que
convieite el polencial casi en un ireal.

8 Sopor perpetuus de Horacio parece variatio de
nox perpetua de Catulo 5,06; Virgilio en Eneida X,
745 trae feqreus somnus evocador de llfadaX, 241
yxeov BITvov (suefio de bronce).

9 Odali.,13,21-32

jCoan cerca vimos los reinos de la negra
Proserpina y a Eaco como juez

y los lugares asignados de los piadosos
y con las cuerdas eolias quejandose



de las muchachas de su pueblo a Safo

y a #i con atreo plectio cantando

mas plenamenie, Alceo, las duras desdichas
de la travesia, de la huida, de la guena.

Canlos dignos de sacro silencio, las sombras
los admiran entonar, pero més ain

los combates y los tiranos expulsados
hombro con hombro la turba los bebe de ofdo.

En el v. 23 discriptas presenta una ligesa variante
descriptas que componic la idea de asignacién en
relacién con un ado de justicia y discretas preferi
da por Kiessling, que indica separacién, pues
ésias son las laetae sedesde,10, 17 dlejadas del
Tanaro. CI. Kiessling, A.-Heinze, R. Burk, E.:
Q.Horatius F. Oden und Epoden, Berlin,
Weidmonn, 1958, p.213.

10 Oda 1i,14,17-20

Debe contemplarse con su languida corriente
el sombrio Cocylo emanie y la estirpe infame
de Danao y a Sisifo, el hijo de Eolo,

penado con un trabajo sin fin.

11 Odal4,1619

Ya te oprimiré la noche y los Manes,
los fabulosos,
y la morada incorpérea de Pluton , adonde
apenas llegues,
no echards a svertes con dados los reinos
del vino
ni admirarés al tiemo lycidas,

Enelv.16 fabulae debe enlenderse segin Kiessling
(op.cit., p. 29) no como un genitivo, sino como una
aposicién en nominativo de raduccion aproxima-
da en castellano, con el sentido de lo que se habla
o se cuenta o anda de boca en boca sin saber con
seguridad de lo que se trala; exilis en el verso 17
también ofrece dificuliades; Kiessling le da un
sentido general de drmlich (pobre), pero precisa
por el contexto debe enlenderse freudlos (sin
alegria)MNisbet y Hubbard (df. A commentary on
Horace: Odes book I, Oxford Clarendon Press,
1970,p.70} le dan dos valores meagre (magro,
escaso] porque la casa de Pluién no estd bien
equipada -explicacitn en exceso simple- y ghost
{fantasmal} por ko insustancial e incorpéreo de sus

moiadores, lo que es mas apropiado; Villeneuve
{d. Horace. Odes et Epodes, Paris, les Belles
Letires, 1964, p. 12} raduce sans corp; Turdlla (df.
Q.Orazio F. le opere, Torino, Loescher, 1963 p.
470) vacua; Coffigniez (df. Horace. Odes | el I,
Paris, Bordas, 1967) sans consistance, lo que tom-
bién entiende Colin {cf. Horace Odes HV, liege,
Dessain, 1970, p.49-50 ) porque esla habitado
por dmes chétives; Syndikus (cf. Die Lyrik des
Horaz, Band I, Damstadi, W.B., 1989,p.77)
considera sin realidad a estas representaciones del
mas alléd homérico, pero que Horacio las usa por
su gran fuerza plastica y porque no tiene olras a
mano. En el oiro extremo Colin adviertz que no se
podria conduir en la incredulidod de Horacio en
la supesvivencia del alma; el avlor no fundamenta
tal afimacién, como tampoco Syndikus; ninguno
de los dos observa el uso personal y enriquecido
con el que el poeta inviste imagenes iradicionales.

12 Syndikus, H.P.: op. cil. en nota 11) p.70-78.
13 0OdalV,7,78y 1416

No esperes cosas inmotales, aconsejan e aio
y la hora

que amebata el dia nutricio.

cvando caemos
adonde el padre Eneas, adonde el rico Tulio
y Anco,
polvo y sombra somos.

La significacion del v.14 le olorga un marco mas
preciso y limilado a los v. 7-8, donde la inanidad
de las cosas inmorales no tiene sentido de aniqui-
lacién absoluta; es cierto que el paso del liempo
abormecido destruye en el aquitodas lasrealidades
maleriales, pero de lo que ha pasado al mas alla
debemos hacer alguna restiiccién por la vmbra
que de nosofros permanece, aunque umbra empo-
brecida y aminorada como veremos.

14 En el v. 15 pater ohece la variante pivs
preferida por algunos editores y comentarisias, ej.
H. Wagenwoort (d., Horace and Virgil en Studies
in Roman literature, leiden, 1956, p.80-83), para
quien pius indicaria dos concepciones distinias de
la pietas: la horaciana con significado restringido
y en cieto modo irénico como en el v.23 y la pieta

virgiliana derivada de la ciceroniana; en cambio
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la de Horacio proviene segln & comeniarisia
holandés- del esceplicismo epicireo; como esta-
mos viendo eslo debe malizarse.

Por su parte Kiessling {op. cil. p.426} considera
mas apropiada la leccién pater porque el vocablo
esté en relacién con la idea del reino compartida
por los tres pessonajes del verso y como cima del
poder y la honva; la apoleosis de Eneas se da por
primera vez con Virgilio en Eneida 1, 259260
cuando Jopites le descubre a Venus el destino que
tiene resesvado a los romanos.

15 A. ). Woodman en € articulo mencionado en
nola 2) reconoce a las Odas 1,3 y I, 14 a hint of
homeric colouring (op. cit., pag. 180), {Cuénio
més para IV,71

16 Oda IV, 4,7,2528

Ni Diana libra de las tinieblas inferiores
al casto Hipdlito
Ni Teseo puede romper las cadenas

del olvido
a su querido Piritho.

17 CF. Kelly, S.T.: The shackles of forgetfuiness:
Horace, C. IV, 7, latomus 41, 1982,p.8156

The final sadness of death is that the dead go
beyond our reach. Pirithous, and all the dead seem
to have forgotien all they did and knew in common
wm‘l us, like Homer's dead warrior AeAdonevog
Yomoavvaamy (olvidadizo de su condicién de jine

ie).

18 Oda lil,3,9-16

Por estas cualidades Polux y el emante Hércules
esforzéndose alcanzaron las forkalezas
eqs,
entre los cuales Augusto redinado
con purplreos labios bebera el nédar;

haciéndose merecedor por éstas, padre Baco,
us figres te condujeron llevando el yugo
al cvello rebelde; por éstas Quirino
con los corceles de Marte rehuyb €l
Aqueronie.

Cicer6n en De Natura deoruml, 2,24,62 y en De
legibus 1, 8, 19 trae el mismo catblogo de
dwvinizados induyendo también a Esculapio.
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19 Oda Ill, 25,46

2En qué grutas seré escuchado buscando
. insertar
la gloria etema del César egregio
enire las estrellas y en el concejo de Jipiter?

20 Epistola 1,56

Rémulo y el padre Lliber y Polux con Castor
recibidos en las moradas de los dioses
después de grandes hazaiias

21 Epistola 1,1,1517

a i presente te ribulamos oportunos honores
y levantamos allares en los que se debe jurar
por fu numen,
procdlamando que nada tal ha de nacer ni ha
nacido en ofra parte.

22 Eneas revista en Horacio como una presencia
escuela; su primera aparicidén se da en  Sétira
I1,5,63 en una mencién que si bien no es

liva esia dentro de un contexdo parédico aplicado
al discurso profé&iico de Tiresias; en Oda IV,6,23
hay una evocacion de Eneas eximido del destino
Iroyano por designio de Japites, semejanie a la de
Carmen saeculare, v.43- 44 donde sinleliza con
precision y belleza indelebles los caracteres
virgilianos del héroe daturus plura relictis, como el
que vino a conceder mas cosas que las abandona-
das; la 6ltima es la de IV,7,15.

23 Fraenkel, E. Horace, Oxford Clarendon Press,
1957, p.422.

24 la Penna, A.: Archittetura e motivi del quarto
libro delle Odi en Orazio e I’ ideologla del
Principato, , Torino, Einaudi, 1963,p.136-147; ¢
autor es dréstico y sin matices afima: Perl’ antico
che non credeva nell’  inmortalité dell’ anima
non ¢’ era vera e propia salvezza della morte
anche la gloria si poneva su un alfro piano(p.138);
salvar un nombre del ovido o hacerlo revivir en la
posteridad no significa salvar a olros o a sf mismo
de la muerte o borarse en un Hades anénimo.

25 Oda 11,20,7-8



. + . {nojmoriré
m seré constreiiido por la onda estigia.

26 Odallll, 30, 69

No morité todo y gran parte de mi
evilarg a libiting; sin cesar creceré
renovado por la albanza venidera, mieniras
al Capitolio subiré el Poniffice con la virgen

silenciosa.
27 Oda 1,1,29-34

Las hiedras, premios de frentes dodas,

me unen a los alios dioses, ¢ fresco bosque
y los leves coros de ninfas con sétiros

me aparian del pueblo, si Euterpe no
retiene las flautas ni Polyhymnia

rehusa tender la lira de lesbos.

28 Odal,1,3536

Pero si me insertas enlre los linicos inspirados
hexiré los astros con mi coronilla excelsa.

29 La valoracién del libro IV ha sido y sigue siendo
vexala quaestio centrada enlos méritos o deméitos
delas odas civiles; para La Penna {op. cit.,p.140)
el problema dominanie de composicion ha sid el
equilibrar las odas civiles y las personales, acep-
tando la mayoria de los aflicos que esla cueslién
es punlo de parida, sin disculir fampoco, en
general, el valor de la Avpucd pédn peso si de la
Pacidxd.

Las dudas y restricciones sobre este sedor partende
la biografia de Suetonio con quien més o menos se
alineon:

Wilkinson, L.P.:  Horace and his lyric poetry,
Cambridge Univ. Press, 1968.

Poschl, V. : Horaz und die Politik, Heildelberg,
K Winter, 1963.

ta Penna, A.: op. cit.

Commager, S. The Odes of Horace. A critical
study, New Haven 1962.

Defienden los mésitos de la lirica poliica entre

ofros:

Fraenkel, E.: op. cit.

Oppemann , H. : Maecenas Geburtstag,
Gymnasium 64, 1957, p. 102-111.

Norberg, D.: le quatriéme livie des Odes d’

Horace, Emerita 20, 1952, p. 95107.
Becker, C. : Das spitwerk des Horaz, Gbtlingen,
V.&R., 1963.

Ct. para €l estado de la cvestién: Babcock, Ch..:
Carmina operosa. Critical approaches to the Odes
of H.enANRW.,B.31,Tb. 3, p. 15991602,
Bedin, W. de Giuyter, 1981.

30 E. Fraenkel propuso organizar la estructura del
libro IV en tomo de esta triada {op. cit. p.419-26);
la Penna [op.cit., p.1379} objela este agrupa-
miento como también el propuesto por W. Lludwig.

31 OdaV, 6, 2930

Febo me ha dado €l soplo, Febo
el arte del canto y el renombre de poela.

Lla oposicion ingeniumars tal como se ve en la
epistola a los Pisones parece aqui atenvada,
porque los tres elemenios resulian don de Apolo y
ambos lextos enirarian en colisién; 1al contradic:
cion se diluye al examinar el genitivo carminis que
restiinge el ars.

Si carminis es canto en general, sinbnimo de
poesia, el genilivo es un meso expletivo sin signifi
cado especial, pero si alude sblo a las Odas,
resulia un especificativo que marca oposicién con
el resto de la obra horaciana, particulammente
Epodos y Sétiras, hijos de una Musa pedestre. Asi
se comprende que sean dadivas del dios tanto la
inspiracion como ¢l arle de las odas por su tono
elevado, ademas de su renombre y reconocimienio
de poela en el Gmbito del imperio.

32 0da V9,14

No creas por ventura, que moxirén las
palabras
que para ser unidas a mis cuerdas
yo nacido junto ol Aufido que resuena
a lo lejos
profieso con un arte anles ignorado.

33 Oda IV,9, 2528

Vivieron muchos valientes antes de Agamenén;
pero todos sin lagrimas e ignotos
son oprimidos por una larga noche
‘porque carecen de un sacro poela.
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34 Oda IV,9,29-30

Poco dista de la cobardia sepuliada
el valor escondido

35 Oda IV,9,30-34

. . . No te silenciaré
sin gloria en mis escritos
ni permitiré que a lantos Irabajos tuyos

impunemente, Lolio, fos devoren celosos
olvidos.

36 OdaiV,8,22-27

... 3Qué serfa del hijo de llia

y de Marte, si envidioso el silencio

se opusiese a los méritos de Romulo?

A Eaco anmancado de ios oleqjes estigios,

su vitud y el favor yla lengua de los poetas

poderosos lo consagran a las Islas
Afortunadas.

C. Becker (op. cit. en nola 29, p.189) sefiala que
los dos temas fundamentales del libro IV:alabanza
del emperador y alabanza de la poesiano se dan
unidos en IV,8 dado que con inmorlalizar sélo a
Rémulo es suficiente; hacerlo con Augusio serla
desmeswrade. No creemos que sea asi, ya que
Horacio enlaza a ambos en ctros poemas como
hemos visto ; lo que ocume es que en el libro IV se
abre el espedro de los candidatos a glorificar;
canservando Augusto sin ningin delrimento, e sitio
culminante con un maliz nuevo de afeclo y cerca-
nia, ausente en Hil; no sélo los romanos ilusires del
pasado sino lambién los contemporaneos de Horar
cio, conocidos suyos son elevables al cielo. Enre
IV,7 porunlado y IV, 8 y 9 por el oo se esiablece
una tension dificil de resolver, pero mas bien
encaminada a buscar una salida enaliecedora del
heroismo humano, particularmente del que se entre-
ga a la res publica.

37 Oda iV,2,22-24

... lverzas, espiritu y costumbres
de oro eleva (Pindaro) hasta los astos
y los sustrae al negro Orco.

38 Odalv, 8, 2829

La Musa impide que muera el varén digno

de loa.
La Musa lo beatifica en /con el cielo.
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39 1. Kiessling, op. cit. p.434 Den Ruhmwiirdigen
macht die Muse unsterblich, aber sie vermag noch
mehr: sie erhebt zv Géttern

la Musa hace inmortal al digno de gloria; pero ella
puede ain més : lo eleva hasta los dioses.

40 Oda V,8,29-34

. . . Asl participa € infatigable
Héscules enlos anhelados banqueles de Japiter,
los hijos de Tindaro, brillante i

r

del fondo
de losdomres amebatan kas naves destrozadas,
omadas las sienes de verde pmpano
Liber conduce las promesas a buenos

resultados.
4] Ailtia, v. 37-8

. . . Pves las Musas a cuantos miraron de nifios
con pupila

no oblicua, canosos no abandonaion a sus
amigos.

42 OdaIv,3,1-2

Al que t6 Melpoémene, por tinica vez
habras mirado al nacer con mirada
complaciente,
43 Odallt,4,20-21
nifo animoso no sin dioses.
Vuestro , Camenas, westro............

44 liebesg, G.: Horace el les Muses, lalomus
XM, fasc. 4, 1977, p. 962988, en especial p.
Q/79981.

45 Fraenkel, E.: op. cit. ,p. 299-302.

46 Syndikus, H.P.: op. cit. en nola 11, p. 480
489.

47 Nisbet, R.G.M. yHubbard, M.: op. cil. ennota
1), p. 332-348.

48 lieberg, G. : op. cit. , p. 979981.

49 Syndikus, H.P. : op. cit. ennota 11, Band li p.
364-374.

50 Elorduy, E.: El estoicismo, Madrid, Gredos,
1972, 1omo |, p. 132 y Fabro, C.: Introduccién al
problema del hombre. la realidad del alma, Ma-
did, Rialp, 1982, p. 180-187.



Neoléricos y augusteos en

las Sétiras de Horacio
ARTURO R. ALVAREZ HERNANDEZ

En el desarrollo de la obra horaciana las Satiras (compuestas aproximadamente
entre el 40y el 30 a.C.) dan ocasion a que se manifiesie por primera vez un aspecio
de la escritura de Horacio que en las obras posteriores [sobre todo en las Epistolas, pero
también en las Odas) asumirG una posicién preponderante: nos referimos a la
exposicion de. ideas literarias o de, dicho de modo mas sintético, una meta-poética.

Dado el periodo de composicion de las Satiras en la etapa precedente al
establecimiento del principado, y considerando el hecho de que Horacio parece
conslituirse tempranamente en orientador -0, al menos, vocero- de lo que suele
identificarse como generacidn augustea [y, por cierto, su poesia y sus ideas sobre la
poesia comportan paraGmetros fundamentales desde los que se define el asi lamado
"clasicismo® de la era augusial), el discurso metapoético de las Satiras adquiere
particular significacién, toda vez que nos planteemos la cuestion, no por muy discutida
menos interesante y decisiva, del “clasicismo” de las letras o del arte augusteo en general
y su relacién con la tradicion literaria o arfistica precedente. Especial importancia
atribui.a0s al discurso metapoético del Horacio satirico, cuando se trata de examinar
la evolucién de la poesia romana de' "neoterismo” al "augusteismo”, y de determinar,
mdas concretlamente, lo que seria un correlato necesario de dicha evolucién, a saber:
la posicién asumida por los augusteos respecto de los neotéricos, algunos de los cuales,
como se sabe, tuvieron destacada actuacién hasta los comienzos dela era del princeps.

la posicion del Horacio safirico respecto del neoterismo involucra ademds otra
cuestion importante, que es la cuestién de la elegia romana, cuyo desarrollo se inserta
precisamente en la transicion entre “neoterismo’ y “clasicismo augusteo®, y cuya
identidad literaria es motivo permanente de controversia, en tanto unos, asociandola
a la evolucion general de la poesia coetaneq, la conciben “clasica” y “augustea’, ofros,
asociandola estrechamente a la herencia del neoterismo, la conciben "anticldsica” y
‘antiqugustea”, sin que fallen quienes la ven oscilante entre uno y otro polo de influencia’.

Si bien puede considerarse superado er la filologia de nuestros dias, el esquema
de oposicién “clasicismo vs. alejandrinismo’ y su consecuente “clasicismo vs.
neolerismo™?, éste parece cobrar nueva vigencia en el contexto de la critica que se
ocupa de las relaciones entre Horacio y los elegiacos, mds particularmente entre
Horacioy Propercio®. Es asi que encontramos en muchos estudios la idea de que existié
una polémica, mas o menos explicita segin los casos, entre los poetas que se presumen
representantes del “establishment” literario de la época, esto es Virgilio y Horacio, y los
elegiacos erdticos, en quienes se cree identificar una tendencia estética e ideolégica
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de raices neotéricoalejandrinas, contraria a la del “establishment”. Desde la aparicion
del célebre "Homage to Sextus Propertius®, de Ezra Pound (terminado en 1917), viene
afirméndose en buena parte de la critica, sobre todo la de lengua inglesa, la creencia
de que la elegia erdtica del periodo augusteo significé una experiencia poélica
disidente respecio del "régimen”, represeniado a nivel cultural por el programa de
restauracion impulsado por el princeps, y a nivel especificamente literario por el
programa clasicista y patridtico de Virgilio y Horacio, enire otros?. Nadie mejor que
el propio Pound parece haber sintetizado esta idea al decir que Propercio en algunas
de sus Elegias "is fying blue ribbon in the tails of Virgil and Horace" ('estd atando una
cinta azul en las colas de Virgilio y Horacio'), idea que un estudioso de la obra
properciana como J.P. Sullivan, ha convertido en punto de partida para postular una
oposicién sistemdtica entre "poesia augustea” y “elegia erdtica”, la primera entendida
como "poesia imperialista”, la segunda entendida como “poesia disidente®. La
polémica, estélica e ideoldgica a la vez y presuntamente divisoria de aguas literarias
durante el principado, se haria explicita de un lado sobre todo por boca de Horacio,
del otro sobre todo por boca de Propercio.

En este contexto critico los argumentos esgrimidos en su momento por B. Otis,
siguiendo las huellas de G.L. Hendrickson®, tendientes a demosirar que el Horacio de
las Satiras coloca tanto al neoterismo cuanto a la elegia de'amor que seria su principal
remanente literario en el campo opuesto al ideal poético augusteo, merecen un breve
reexamen que nos aclare la verdadera posicion del primer Horacio en cuanto al
movimiento o al cendculo que revolucioné el lenguaie poéfico romano en plena crisis
de la repiblica y en cuanto a uno de los géneros en que descollaron los poetas latinos
de Catulo en adelante: la elegia.

las Satiras de Horacio pues, en tanto manifestacion de las ideas literarias
sostenidas por uno de los mds conspicuos infegrantes del circulo mecendtico, aportan
un testimonio precioso para reconstiuir el debate literario y el comelativo sistema de
relaciones’ que fue deg::endo el ambiente literario del principado, en cuyo marco
vieron la luz tanto la épica de Virgilio y Vario, cuanto la lirica y el sermo de Horacio,
y la elegia de Galo, Propercio, Tibulo y Ovidio.®

El discurso metapoético de las Satiras, concentrado basicamente en los poemas
1,4, 1,10y 2,1 (este Gltimo no tenido en cuenta por Otis), se inscribe en un marco
polémico, cuyoeje inicial {1,4), que es la discusion en tomo a la legitimidad de la critica
moral por parte de la sdtira, inmediatamente se desplaza hacia una discusién literaria
sobre las cualidades de la satira horaciana confrontada con la de Lucilio, es decir, una
polémica que a primera vista se presenta como la fipica "querella de antiguos y
modernos". Sin embargo, habida cuenta de ciertos ingredientes de la discusién {como
el uso de grecismos que se le reclama a Horacio), de ciertas alusiones y nombres,
abundantes en 1,10 [entre los que se cuentan los de algunos neotéricos), se ha querido
ver en la dupla 1,4 / 1,10 el testimonio de una abierta polémica de Horacio con el
neoterismo en general. Desechando la interpretacién mds comun y equilibrada que ve
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en la polémica sobre el valor literario de Lucilio un enfrentamiento de Horacio con
insignificantes poetastros reunidos circunstancialmente en toro de dos sobrevivientes
del neoterismo, V. Catén y F. Bibdculo (interpretacién que excluye de parte de Horacio
un rechazo de la verdadera poesia neotérica)’, Otis entiende que la polémica
horaciana del primer Libro involucra por igual a los maestros y modelos ya consagrados
del movimiento (Catulo y Calvo), y a sus sobrevivientes y epigonos dltimos (V.Catén, F.
Bibaculo, Ticidas, Pantilio, Hermégenes Tigelio, Demetrio, Fannioy C. Galo entre ofros)
a quienes asigna un rol predominante en la escena poética coetanea. Estos, desde una
posicién ya debilitada en plano politico, pero todavia fuerte en el plano literario,
objetarian a Horacio su abandono de dos pilares de la poética luciliana y neotérica:
la utilizacién de grecismos y el cultivo de la invectiva.

Pero la respuesta horaciana, segin Otis, no se limitaria a desautorizar a sus
detractores o rebatir los argumentos esgrimidos en su contra, sino que comportaria un
ataque en regla a la poética del neoterismo, con lo que Horacio estaria reavivando en
los albores del principado, la polémica de los géneros mayores y menores que en el
contextoalejandrino enfrentara, entre otros, a Calimacoy Antifanes. Horacio reasumiria
pues la posicion anticalimaquea de Antifanes, en concordancia con su adhesién al
programa restaurador del princeps, que reclamaba el cultivo de los géneros mayores
de contenido patridtico: épica y tragedia, pero también lirica civicocelebrativa'®.

Las analogias entre las ideas literarias de Horacio y las de Catulo y Calimaco,
asi como la estrecha relacién de su lirica con la de los alejandrinos, han sido lo
suficientemente estudiadas como para eximimnos de mayor argumentacién contra la
hip&tesis de un radical "antineoterisir 5" horaciano!'. En lo que respecta a las Satiras
aducidas por Otis-1,4y 1,10- creemos que sdlo a través de una lectura prejuiciosa
~condicionada por la idea de que nuestro poeta propulsé cerradamente la restauracion
augustea y su traduccion a un discurso literario solemne y patridtico- pueden llevar a
la postulacion de una prédica antineotérica del Horacio satirico. En el plano de las ideas
literarias a lo sumo podra decirse que Horacio se cuestiona en Sat. 1,4 dejando
expresamente abierta la cuestion (cf.w.63-64}, la indole poética de la satira y de su
antecesora, la comedia. Otros géneros no entran en la discusidn, ni es licito postular,
en un plano mas abstracto, que la valoracion del componente inspiratorio de la poesia,
asociadoal tema yal estilo de los géneros mayores {suponiendo que el pasaje de vw.43-
44 deba entenderse literalmente)'?, implica un menosprecio del componente arfistico
o ratesanal propio de los géneros menores, ya que es precisamente en la valoracién
de este segundo elemento donde se apoya la critica horaciana a lucilio y su
auvtodefensa. Podria decirse, en todo caso, que la autodefensa de Horacio frente a
quienes lo ponen por debajo de su predecesor en el género, adopia por un lado un

clésico al cuestionarse el estatuto poético de la sdtira, en funcién de un ideal
literario elevado en tema y estilo (cf. Sat. 1,4,39-44 y 5662), y también al reivindicar
para la satira en general el modelo de los comedidgrafos arcaicos (cf. Sat. 1,4,1-7y

1,10,16-17)"?; pero adopta también un sesgo neotérico o alejandrino al reprochar a
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la obra de Lucilio impureza estilistica y descuido formal, reproche que se funda en la
fipica oposicién calimaquea de calidad y cantidad (cf. Sat. 1,4,7-21y 1,10,50-75).

Este segundo sesgo, cuantitativamente tan destacado como el primero, y que
determina la presencia significativa de vocabulario e imagenes inspiradas en Calimaco,
podria estar destinado a descalificar las criticas de ciertos poetastros pseudoneotéricos

ve paradéjicamente parecen desconocer la enseiianza del maestro alejandrino; pero,

je todas maneras, es poco probable que la invectiva horaciana se dirija exclusivamente
a descalificar una pose o moda neotérica, y mucho menos que verdaderos neotéricos
como Valerio Catén, Catulo y Calvo, se cuenien entre los descalificados. Dificil es
cierto ubicar en la categoria de neotérico o pseudoneotérico al poeta- filésofo Crispino
(cf. 1,1,120; 1,3,139) que cae en el ridiculo de desafiar a Horacio a un certamen de
facundia (Sat. 1,4,14-16: ‘accipe, si vis,/ accipe iam tabulas; detur nobis locus,
hora,/ custodes; videamus uter plus scribere possit.) en el mejor estilo "deportivo” que
Horacio precisamente le critica a Lucilio (ibidem w.8-10: durus componere versus:/
nam fuit hoc vitiosus: in hora saepe ducentos,/ ut magnum, versus dictabat stans pede
in uno:) y que luego volverd a caricaturizar en la figura de un cierto Casio Etrusco de
dificil identificacién (Sat. 1,10,59-64: ac si quis pedibus quid claudere senis,/ hoc
tantum conlentus, amet scripsisse ducentos/ ante cibum versus, totidem cenatus, Etrusci/
quale fuit Cassi rapido ferventius amni/ ingenium, capsis quem fama estesse librisque/
ambustum propriis@). Incluso es evidente que en la polémica con Crispino (w.1,4,14-
21), un poeta claramente opuesto a los canones calimaqueos, Horacio asume la
posicién de poeta humilis (w.17-18), que encontramos entre los neotéricos (cf. e.g.
Catul. 1,4y 89), frente al poeta de fécil inspiracion que sin embargo produce versos
duros como el hierro'.

Tampoco da imagen de necitérico ese beatus Fannio (Sat. 1,4,21-25), poeta
famoso a fuerza de "venderse” (él y su obra) al gran piblico, ese pablico que en cambio
recela de la sétira horaciana. Frente a & Horacio vuelve a asumir una posicién
neotérica, refraciaria respecto del vulgo ch. e.g. Catul. 95,10), e incluso es probable

ue comoapunta Fedeli, el epiteto beatus v.2 1) que describe irbnicamente la necedad
jel sujeto, comporte a la vez una alusién a la andloga figura del Sufeno catuliano (c.22)
cuya vanidad de "poeta” pinta el veronés también con el epiteto beatus{v. 1 6). AFannio
en Sat. 1,10,79-80, Horacio le aplicard el epiteto ineptus, un término que, tal vez no
casualmente, encontramos en Catulo (c.12,4), también sefialando la groseria de quien
se cree un “elegante”.’®

5Y acaso hemos de considerar neotérico a ese Hermogenes Tigelio que Horacio
coloca junto al wlgo cuando expresa el horror, muy aristocratico y muy calimaqueo,
de que su obra sea "manoseada” en los lugares piblicos (Sat. 1,4,71-78; cf. Call.
Epigr. 28 Pt.), y al que luego llamaré pulcher(Sat. 1,10, 17-18) con evidente ironia que
seguramente desnuda la fatuidad del sujeto?'”

Son sin embargo las menciones de Valerio Catén, Calvo, Catulo, y la probable
alusién a Furio Bibaculo contenidas en Sat. 1,10, las que han hecho pensar que la
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arremetida horaciana involucra al neoterismo en general, a sus fundadores y a sus
epigonos mds recientes. Se trala en realidad de una lectura muy discutible de dichas
menciones. Por lo pronto la referencia a Calvo y Catulo de ninguna manera puede
inferprefarse como una critica dirigida a los modelos del movimiento, sino, por el
contrario, a alguien muy concreto ly probablemente muy reconocible en la épocal, que
simiescamente los imita con desconocimiento de toda ofra poesia (cf. w.16-19 illi
scripta quibus comoedia prisca viris est/ hoc stabant, hoc sunt imitandi: quos neque
pulcher/ Hermogenes umquam legit, neque simius iste/ nil praeter Calvum et doctus
cantare Catullum). En el simius iste que Porfirio identifica con el Demetrio nombrado en
w.79y 90 se ha querido reconocer una alusion a Ticidas (Otis aparentemente suscribe
esta hipdlesis puesio que incluye a Ticidas, cuyo nombre no figura en el poema, entre
los descalificados), pero semejante propuesta no pasa de ser una arbitraria conjetura’®.
En este personaie si tenemos la figura del pseudoneotérico, cuya doctrina (el epiteto
doctus era ya una divisa neotérica: cf. Catul.1,7; 35,17; 65,2) se reduce a repetir las
formylas de los grandes maestros del movimiento.

Por su parte ka mencién de V. Catén ocurre en un pasaie inicial que ofrecen sdlo
algunos manuscrilos, un pasaje cuya autenticidad ha sido muy discutida y nos parece
muy discutible’®, pero que de todas maneras jamés podriamos entender como un
alaque a uno de los maesiros del neoterismo. De hecho se lo toma alli por testigo
precisamente porque, no obstante defender a Lucilio, reconoce sus defectos (cf.vv.-3
Lucili, quam sis mendosus, teste Catone/ defensore tvo, pervincam, qui male factos/
emendare paral versus}; en consecuencio se lo trata en términos decididamente
elogiosos, distinguiéndoselo categéric imente de ‘ofro" poeta-gramdtico (v.4 illo) de
quien, a fuerza de castigos, se pretendié obtener un abogado de los poetas antiguos
frente las burlas de los modernos {w.3-7 hoc lenius ille,/ quo melior vir et est longe
subtilior illo,/ qui multum puer et loris et funibus udis/ exoratus, ut esset opem qui ferre
poetis/ antiquis posset contra fastidia nostra, / grammaticorum equitum doctissimus)*®.

La identificacién del Alpinus de w.36-37 con el poeta neotérico F. Bibaculo
([propuesta ya por el Pseudo Acrén), no es en absoluto segura?'. Pero, por otra parte,
la propia figura de F. Bibaculo suscita dudas en cuanto a su situacién dentro del grupo
neotérico originario (cf.e.g. Catul. 16, 23, 24, 26), y con mucha mayor razén hemos
de dudar que a él se aluda como neotérico en esta Satira, calificado como aparece
con un epiteto como turgidus, que es una tacha de anticalimaquismo y antineoterismo,
con la que se lo erige en representante de una poesia épicobélica de tono solemne y
estilo enfdtico, esto es, complelamente opuesta al ideal calimaqueoneotérico?.
Precisamente en contraste con ese modelo, Horacio, como ya vimos, define su poesia
safirica en términos de lusus, un tipo de autodefinicién cara al neoterismo (w.36-37
turgitddus Alpinus iugulat dum Memnona dumque/ defingit Rheni luteum caput, haec ego
ludo; para el uso programdtico del verbo ludo cf. Catul. 50)

Por cierlo que hay en la Sétira 1, 10-ademés del Ajpinusya mencionado-un buen
nomero de poetas a los que Horacio trata muy duramente, algunos de los cuales tal vez
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pudieron asumir la "defensa” de Lucilio desde una posicion sedicente neotérica. Pero
salvo en el caso del simius isteya mencionado, en todos los ofros casos resulta imposible
identificar rasgos ciertos de neoterismo. El pulcher Hermbgenes Tigelio de w. 18, 80

90, es simplemente un poetastro lan grosero e ignorante como el beatus Fannio que

secunda (v.80); y no mucho mas se puede decir del cimex Pantilio de v.78 y del
Demetrio ya citado. Lo que hay que notar es que a todos estos personajes Horacio los
tacha de criticos ignorantes, de ridiculos imitadores, en fin, de advenedizos de kas letras
(cf. v.21 o seri studiorum), sin preocuparse siquiera de identificar la pose literaria que
cada uno ostenta. Estas figuras, por otra parte, le dan ocasién para reflotar un tema
caro a Calimacoy a los calimaqueos que es el tema de la envidia que se esconde detras
de cie;ftas “criticas literarias” fw.78-80; cf. Call. Frg. 1,17; Epigr. 21,4; Hymn. 2,105
113 PEJZ.

Si en el conjunto de los destinatarios de la invectiva horaciana nos resulta
imposible reconocer un grupo neotérico o pseudoneotérico, esto es, un grupo que
ataca a Horacio desde posiciones propias de la tradicion calimaquea o alejandring,
mayor dificulitad todavia encontramos para conjeturar que algunos de estos defractores
de nuestro poeta sean elegiagrafos y que consecuentemente la elegia como género

parezca para Horacio en la ribera opuesta del ideal poético augusteo. Sélo a través
ge razonamientos muy forzados pudo llegar Otis a la conclusion de que en la
mencionada Sat. 1,10 Horacio incluye tacitamente a C. Galo entre sus enemigos
neoféricos. Se frata en realidad de un argumento ex silentio, consistente en sostener que
sdlo se puede explicar la omision del nombre del primer elegiaco en este poema
programdtico, por el hecho peculiar de que el poeta de Lycoris era, respecto del
“régimen", adversario poético pero partidario politico, argumento que podria admitirse
si en el poema hubiera etectivamenie alguna evidencia de hostilidad para con la elegia,
o si alguna vez Horacio hubiera dado algin signo de menosprecio por la obra del
primer gran elegidgrafo romano, una vez caida su estrella politica. Nada de eso
encontramos en ka obra del venusino, y si en esta Satira omite el nombre de Galotambién
en el elenco de los amigos o partidarios de sus ideas, ello puede explicarse, entre oiras
cosas, porque nuestro poeta no infentd ser exhaustivo (cf.w.87-88) o, en todo caso,
porque no sentiria particular aprecio por la poesia de este elegiagrafo®; pero de tal
silencio es arbitrario inferir una aversién indiscriminada a la elegia erética.

La conjetura de esta aversién ha tenido tanta fortuna que ha inducido a ver en
la dupla Demetrio-Tigelio que aparece en el final de la Satira 1, 10, una representacién
de la elegia erdtica ya en boga, y en el saludo despectivo que Horacio dirige a esos

tas, una evidencia confirmatoria de dicha aversién?*. El pasaje (w.90-91 Demetri,
teque, Tigelli,/ discipularum inter iubeo plorare cathedras), con su sarcastica exhorta-
cién a que estos poetasiros se dediquen a “llorar entre los pupitres de sus discipulas®,
podria estar haciendo referencia @ un contexto de ia erdtica, aunque no
necesariamente elegiaca?. De hecho, si hemos de entender que el verbo plorare alude
indnicamente a-algin fipo de poesia (lo que no es forzoso ni nos parece probable), cabe
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pensar en la elegia, que Horacio como puede comprobarse en Camm. 1,33,3; 2,9,9;
17-18; Ars 75- asocia mas de una vezal llanto. Por su parte la referencia a un alumnado
femenino podria apuntar en direccién a una femdtica amorosa. Pero la objecién més
fuerte, en este caso, es que la alusién horaciana es sin duda a un tipo de poesia lo
suficientemente decantada y difundida como para constituir materia de ensefianza
escolar, o que no concuerda en absoluto con la situacién de la elegia erética, que por
esos aiios es un género en plena fase de constitucion. Si Demetrio y Tigelio han de
adscribirse a una pose neotérica, nos inclinamos a imaginarlos como maestros del
pdignion que es precisamente una forma ya consumada y agotada en la escritura de
Catuloy sucirculo. Sin embargo, a nuestro entender, aplicando aqui el criterio sostenido
mds arriba, corresponde advertir que la critica de Horacio no va dirigida a descalificar
un género, o una é , © un tema, o un estilo, sino sdlo a discriminar capacidades
y calidades indivim; asi, aun suponiendo que la alusidn a Demetrio y Tigelio
implique su adscripcidn a una "escuela neolerizante”, lo que se verifica en el poema es
una condena de esa escuela, no del neolerismo en general.

En relacién con la elegia hay, sin embargo, un elemento decisivo para entender
que la linea polémica de Horacio no pasa por géneros o estilos, sino simplemente por
cualidades artisticas que se manifiestan en cada obra individual. Se trata de que en
Sat. 1,10 hay efectivamente una indiscutible referencia a un poeta elegiaco, que es
Valgio Rufo, de quien sabemos, precisamente por un poema de Horacio {Carm. 2,9),
309 culivd la elegia erética, y a quien encontramos en la Sétira incluido en el grupo

e los docti cuyo juicio literario merece de parte de Horacio la mayor consideracion
{w.81-90). 3Cémo podriamos entonc s inferir del silencio sobre Galo y de la burla a
dos ignotos poetas presuntamente elegiacos un enfrentamiento con la elegia erética,
si en el mismo poema un seguro elegidgrato erdtico es incluido entre los dilectos
camaradas de Horacio?

Pero la figura de Valgio vale también para echar luz sobre la presunta discordia
entre Horacio y los neoléricos coetaneos. Pues, a juzgar por la escasisima escritura que
nos ha llegado de este poeta, evidentemente se trata de un participe del neolerismo,
como que uno de sus fragmentos presenta una alabanza a un poeta apodado Codro,
de cuyo canto exalia las cualidades, comparandolas con la del canto del célebre poeta
neotérico Helvio Cinna (sobre el cual cf. Catul. 95), a quien, por lo demas, esta dirigido
el discurso? . Y tal vez Valgio Rufo no sea el Gnico de los doctos camaradas de Horacio
que puede ser considerado neotérico: 3acaso no cabria llamar neotéricos a figuras
como el propio Mecenas o Polidn, que integran por cierto el “entourage” del princeps,
pero que practican un tipo de escritura estrechamente ligada a la herencia de Catulo
y su cendculo??®

La tesis de Otis referente a que estas obras tempranas de Horacio evidencian
una abierla polémica entre el clasicismo augusteo emergente y un neoterismo
antiaugusteo todavia predominante, resulta, a nuestro entender, por demds simplisia,
ya que no contempla la verdadera situacién que Horacio esboza en este su primer
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ensayo de poética, del que en cierto modo se desprende una toma de posicion respecto
del neoterismo, posicién que, por lodemas, bien puede considerarse emblematica para
su generacion.

A quince o veinte aiios de la muerte de Catulo, la produccién neotérica debid
circular profusamente y el “neoterismo” debibé comenzar a convertirse en una moda o
una pose de muchos pretendidos poetas, con las consecuencias *literarias” previsibles.
Eldebate asumido por Horacio en las Sétiras supone una intencionalidad mas compleja
que la de la abolicion del programa “alejandrino’ de los neoferoi a favor del programa
“clasicista” de los augusteos; loque se perfila mas bien es una diferenciaciény oposicion
entre lo que llamariamos *moda” o "manera” neotérica, y lo que llamariamos "herencia
neotérica”, la primera representada por pseudopoetas que reproducen y exasperan las
férmulas del neoterismo, acompaiiados por pseudocriticos que apenas tienen una
patina de doctrina pero presumen de doctos y pretenden erigirse en arbitros de las letras
(o seri studioruml, la segunda representada por quienes, sin presumir de neotéricos,
conocen, reivindicany prolongan en lo esencial el ideario atistico de los neoteroi, sobre
todo la exigencia al poeta de un conocimiento vasto de la literatura y la posesion de
una alertada conciencia estética?. Horacio intentaria pues discernir y rescatar para su
propia poesia y para la poesia de su tiempo, lo que él entiende como verdadero legado
del neoterismo, frente a la proliferacion de un "neoterismo” degradado por amaneramiento,
que evidentemente era moda.

Lo que reclama Horacio en estas Satiras es, en dltima instancia, la posesion de
un iudicium literario genuino, alimentado por un conocimiento amplio y profundo de la
literatura, en fodas sus épocas y en fodos sus géneros. Y si hemos de caracterizar este
iudicium de acuerdo con el elenco de géneros y poetas que Horacio presenta en Sat.
1,10, primero en los w.36-49 para justificar su dedicacién a la satira en el contexio
de la poesia coetaneq, luego en w.76-88 para oponer a la maledicencia de los
ignorantes el sabio criterio de los docti que merecen su atencién, debemos concluir que
nuesiro poeta propugnra en realidad un juicio superador de antinomias temdticas y
estilisticas, concentrando el interés exclusivamente en el problema de la calidad de la
obra, en el que infroduce, ademds, un concepto de relatividad histérica {cf.w.50-71).

Tal vez en este (ltimo elemento estd la idea mas original de Horacio, aquélia que
denota la aparicion de una nueva dptica en lo referente a la valoracién de la"poesia,
yaquella que paraddjicamente le permite una valoracién no neotérica de los neotéricos.
Queremos decir que Horacio en esta Sdtira, a fravés de la idea de que cada poeta
(digno de tal nombre, se entiende} sélo puede redlizar las posibilidades artisticas del
tiempo en que se ubica su creacion alli radica la diterencia cualitativa entre su satira
y la de Luciliorlo que hace es superar la polémica (de impronta calimaquea) puesta en
términos de géneros y estilos, a favor de una polémica puesta en términos de calidad
y vigencia histrica, por la que todos los géneros y fodas las épocas (incluida por cierto
la neotérica) resulian a la vez legitimadas y relativizadas en funcién de una fase posterior
culminativa.
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El replanteo del debate literario procede, pues, en términos de calidad y éstq,
a su vez, se define en términos de evolucion; se trata de un concepto nuevo que
evidentemente abre el camino, durante el periodo augusteo, a una recuperacién de
todos los géneros y de sus respectivas etapas romanas precedentes, que aparecen
ahora como contribuciones sucesivas a un momento de perfeccién que Horacio
reivindica para si mismo y para su generacién: arguta mereirice potes Davoque
Chremeta/ eludente senem comis garrire libellos/ unus vivorum, Fundani; Pollio regum/
facta canit pede ter percusso; forte epos acer/ ut nemo Varius ducit; molle atque
facetum/ Vergilio adnuerunt gaudentes rure Camenae:/ hoc erat, experto frustra
Varrone Atacino/ atque quibusdam dliis, melius quod scribere possem,/ inventore
minor; neque ego illi detrahere ausim/ haerentem capiti cum multa laude coronam. la
posicién de primacia que Horacio concede gentilmente a Lucilio, no le impide a renglén
seguido reiterar las criticas que a su juicio merece la poesia luciliana, asi como la
justificacién de su experimento con el género satirico incluye la condena de un
experimento previo, realizado por el neotérico Varrén de Atax. En esta perspectiva de
evolucion lo que define el valor de una obra no es su pertenencia a fal o cual género,
a tal o cual estilo, sino su contribucién a la secuencia evolutiva general. La adopcion
de tal punio de vista (evidentemente no nectérico, pero tampoco antineotérico), permite
a Horacio reconocer iguales méritos, entre sus contemporaneos, al comico Fundanio
Kgl trGgico Polién, al acer Vario que practica el forte epos, y a Virgilio a quien las Musas
n concedido el molle atque facetum (indudablemente en el Virgilio bucdlico y
gedrgico Horacio reconoce la vigencia del legado neotérico)®; entre los antepasados,
aHomero, Lucilioy Accio (w.52-54). T 1l rescate valorativo de épocas, géneros y estilos
diversos, resultaria incomprensible en la linea de ura descalificacién global del
neoterismo. Los poetas neotéricos obviamente debian ser leidos y juzgados por Horacio
en esla perspectiva, es decir, no ya como maestros indiscutibles y excluyentes (objeto
de imitacidn servil o “simiesca®), sino como predecesores valiosos, pasibles de ka misma
revision que el venusino practica en la obra de Lucilio.
A lo dicho se podria ain agregar que, en la tercera de sus satiras metapoéticas
(2,1), Horacio asume el tipico de la excusatio w.10- 15)°", que tiene un indudable
trasfondo de estética neotérico-calimaquea; por ofra parte, el inicio mismo de dicha
sGtira demuestra que las criticas a las que se enfrentaba nuestro poeta provenian de
diversos sectores y aducian argumenios incluso opuestos. La polémica literaria del
Horacio safirico no puede pues entenderse en términos de enfrentamiento con el
neoterismo globalmente considerado, con fodos sus representantes y todas las formas
EO( él desarrolladas (entre ellas la elegia). Se trata en todo caso de una auvtodefensa
ente a criticas de diverso pelaje, que el venusino redine bajo el comin denominador
de la ignorancia y la envidia; pero estas criticas le brindan (como otrora a Calimaco
las de los "Telquines®) ka ocasién de exponer sus ideas sobre la poesia, y surge de ello
una lectura de fipo evolutivo de la tradicién poética romana, lectura que, si por un lado
amplia sensiblemente los margenes del gusto neotérico, por otro en cambio rescata del
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neoterismo valores lan significativos como el labor y la doctrina del poeta, la brevitas

y ka renuitas de ka

poesia, que el Horacio de las Satiras sanciona como requisito

inexcusable del programa arfistico abrazado por su generacion.
la poética del primer Horacio reconoce pues en la poesia romana una linea
evolutiva que une a la generacion ‘augustea’ con todos los momentos fundantes de las

generaciones precedenles y
[que akcanzd el mas allo gra

oommuudad estélica, no exenta sin embar
estética (frente a la cual se hace inevila

ve define especialmente con la generacién “neckérica”
de conciencia artistica), una relacion de sustancial
ﬁ de revision critica. Esta continvidad

una reconsideracion de la presunia

discontinvidad ética entre neolerismo y augusteismo) se reafirma, a la luz de las satiras
estudiadas, como una de las caracteristicas distintivas del clasicismo de la era

augusieq.

Notas

' Obvicinenie estamos esquematizando un panc-
rama aflico muy complejo en el que las posiciones
no se dan necesariamente con tolal pureza. la
polémico mas ardorosa se ha desanollado en
lomo a Propercio, quien hoy por lo general es
considerado el menos dasico de los dasicosde la
edad augusiea® (palabras de F. Della Corte, Atti
del Coll. Propertianum Secundum, Assisi 1981,
211). Una cémoda reseiia de aportes recientes
sobre el panticular ofrece V. Viparelli, Rassegna di
studi properzioni {1982-1987), "BSwdlar® 17
(1987) 19-32. lo cieddo es que, lando por lo que
respeda a la valoracion de cada uno de los
elegiacos romanos {asunio debatido ya desde los
dias de Quintiliano; recuérdese si no su célebre
Elegia quoque Graecos provocamus, cuius mihi
tersus atque elegans maxime videtur auctor Tibullus.
Sunt qui Propertivm malint. Ovidius utroque lascivior
sicut durior Gallus. Inst.Or. 10, 1,93}, cvanio por lo
que respeda a la valoracion de los ilinerarios
anisticos de estos poetas, la aftica disla mucho de
enconirarse undnime, enlre olras razones, pofque
exisle una gran diversidad de enfoques en cuanto
a las relaciones elegia- augusielsmo, elegia
neolerismo. No conocemos un ratamienio espect
fico de esta problemdtica. Sobre la elegia romana
en general sigue brindando un 6plimo panorama
G. luck, The Latin love Elegy, Llondon (2) 1969.

2|yego del célebre "Orazio lirico’ de G. Pasquali
(Firenze 1920) nadie podria afimar, como en su
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momenio hizo W.Y. Sellar -en uno obra de méritos
indudables todavia @i (The Roman Poets of the
Augustan Age. Horace and the Elegioc Poets,
Oxdord 1899} que He [sc.Horacio] alone among
his conlemporaries, will have nothing lo do with the
alexandrian poels.” {p.203) la idea de que la
posicion asumida por los augusieos {Horacio en
paricular) respedo de los neoléricos (Catlo en
particslar) fue de anlagonismo arfistico e ideolégi-
co, alguna vez predominé en la aflica, como lo
ewdemnaelaﬂlavlodeEK Rand, *Catullys and
the Augusians®, ‘HSPh" 17 {1906} 1530, que la
rebale acetadamente. Una visibn de conjunio
equilibrada puede enconiarse en A. Roslagni,
Storia della Letteratura latina, Torino 1964, T,
pp-3-30. Mas recienlemenie, con sugerencias de
alto interés, A La Penna, 1 generi letterari ellenistici

nella tarda repubblica romana: epillio, elegia,
epigramma, linca®, *Maia* 34 (1982} 111-130.

3 Tocante al hipotélico enfreniamienio entre Hora-
cio y Propeicio, podrian lomarse como referencia
de la aftica producida hasta 1945, las paginas
eruditisimas que P . Enk dedicora a las amistades
de Propercio en los Prolegomena de su edicién del
Libro | properciano {Sex. Propertii Elegiarum Liber
|{Monabiblos], Pars Prior, lugduni Bedavarum 1946,
14-16); de ellas podemos Kacilmente concluir que
hasta entonces el tema de la relacin Horacio-
Propercio se colocaba en un plano esencialmenie
personal, habiéndose legado a la conviccién de



que una-fuerte incompatibilidad de caraderes
hubo de prmducir enlre estos dos poetas una
insalvable antipatia. Fadores literarios, si es que se
los consideraba, eran aducidos més bien como
consecvencia que como causa de fal conflido, de
raices fundamenialmente psicolégicas. Para lo
aflica poslesior, basada en supuesias discrepan-
cias programdlicas, véase P. FedeliP. Pinolti, Bi-
bliografia Propeiziana [ 1946-1983), Assisi 19835,
36-39.

4 Este lipo de planteo lo encontramos sobre lodo
en trabaijos referidos a Propercio. En el tereno de
la crtica filolégica es precursor el trabajo de E.
Paratore, {'elegia lll, 11 e gli atteggiamenti politici
di Properzio, Palermo 19306, recienlemente reivin-
dicado y retomado por el propio autor ("Gli
atleggiamenti politici de Propeszio®, en: Bimillenario
della Morte di Properzio®, Ali del Convegno
Internazionale di Studi Properziani, Assisi 1986,
7594). Como €l propio Paratore sefiala, una obra
que supesa ampliamende los limiles de esta lemdati-
ca pero que se inscribe de lodos modos en la linea
de examinar las disidencias de Propercio respedo
del "esiablishment® polilicocultural, es A. La Penna,
Lintegrazione difficile, Un profilo di Properzio,
Torino 1977. En lo que respeda a las relacion s
literarias con Virgilio y Horacio, la Penna se
muestra sabiamenle cavlo (d. e.g. p.82).

5 Traducimos aproximadamente los #éminos en
que la cuestion ha sido planieada por Sullivan, de
quien conocemos: Propertius, A Critical Iniroduction,
Cambridge 1976 {para nvestio fema d. 8-31,
116-126)y "Horace and Propertivs - Another literary
feud?", "Studi lasice’ 18 (1979) 8192,

¢ B.Otis, "Horace and the Elegists’, “TAPhA" 76
(1945) 177-190. G.L Hendrickson, Horace ond
Valesivs Cato, "CPh" 11 (1916) 249269, 12
{1917} 7792, 329-350, articulo muy citado que
no MAnejamos.

7 Enmateria de relaciones esire los poelas augusteos
frecuentemende se ha ubicado la cuestion en un
plano biogréfico personal que no necesariamente
aporta a la comprensién de la problemética litera-
ria [d. n.3). En cuanio a las relaciones de Horacio,
puede servir como referencia de la arftica radicio-

nal el capitulo comrespondiente de M. SchanzC..

Hosius, Geschichte der Rsmischen Literatur, Zweiter

Teil, Miinchen 1935, 113-162, en cuya abundan-
te bibliografia, al tratarse de las relaciones litera-
rias con auiores latinos {p. 184}, apenas se cita un
titvlo que involucra a un autor elegiaco {Ovidio).

% Nuesira reledura de las Satiras 1,4y 1,10 ha
recibido decisiva iluminacién del comentario ex-
haustivo a la Satiras que P. Fedeli acaba de
completar para la edicion homenaje de toda lo
obra horaciana emprendida por el ‘lstituto
Poligrafico e Zecca dello Siato® de Roma. Toda
referencia a "Feddli® [que haremos especialmente
para sefialar algunas pocas discrepancias o du-
das) aludird a dicho comentario, cuyos originales
el Prof. Fedeli ha tenido la inapreciable gentileza

de facilitamos.

?Para ilustrar esta posicion, Otis {arl.cil., 178) cila
a EKRand, an.cit.; CJackson, "Molle alque
Facetum®, "HSPh’ 25(]9]4] 117-137;B.1 .Ullman,
"Horace, Catullus and Tigellivs®, *CPh* 10 {1915)
270-296. Maés recientemente la comobora con
solidos argumentos y agudos andtisis E. Pasoli,
"Spunli di aritica letteraria nella satira oraziona®,
*Convivium" 32 (1964) 449-478.

10 Como anlecedenie de su posicién, ademds de
Hendrickson, art. cit., Olis cila o M. B. Ogle,

‘Horace an Alticist”, "CPh 11{1916)156-168. En
nueslra opinién el dnico argumento de cierto peso
que se ha esgrimido para sostener la tesis de que
Sat. 1,10 replantea la polémica de Antifanes
contra Calimaco, es la similitud observable entre el
v.78 de la Saiira y A. P. 11,322 {Antifanes),
concrelamente la andloga alusion o la maledicen
cia solapada y la identidad gr. kéries = lat.cimex
Id. Ofis, ant. cit., 179 n.8; la observacién es de T.
F. Higham, Ovid: "Some Aspeds of His Charader
and Aims", "CR" 48 {1934} 110). Pero la alusion
horaciana, supuesto que de eso se liale, no implica
necesariamenie una identificacion con lasideas de
Andifanes. En cuanto a que Fpist. 1,19,1-3, 39-40,
compoite un ataque a los "bebedores de agua” {=
calimaqueos), enlalinea de A.P.11,20 {Antipatro}
lasi Ofis, loc. cit.}, nos parece simplemente un eror
de inlerprefacién, pues el texio horaciano, que es
una invediva confra quienes esariben de prestado
{v. 19 imitatores, servum pecus), ridiculiza mas bien
alos "bebedores de vino® = prefendidos homéridas).
Al respedo ver las lucidas observaciones de E.
Pasoli, le epistole letterarie di Orazio, Bologna
1964, 51-53. '
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" Dy la redacion de Horaao con el neclesismo, en
pamcular con Catubo, sf se ha ocupado abundan
temente la aflica; ol respedto d. SchanzHosius U,
loc. cit., y para la bibliogratia mas reciente N.B.
Crowther, Horace, Catullus ond Alexandrinism’,
*Mnemosyne® 31 (1978) 33-44, especialmenie p.
34,n.14. Aelopodrbogtegasemwosl P.
Wilkinson, Harace & His Llyric Poelry,

1951 (especialmente pp. 1 16-122). El mejor rata-
mienio del tema lo ofrece a nwestro juicio D.

Gagliardi, op. cit. en n.29.

12 No falia quien, con stlidos argumentos (d. G.
D' Anna, "Mala camina e legitimum poema®, en:
Studi di poesia latina in onore di A.Traglia, Roma
1979, 537-552), inlespreta que en Sat. 1,4,39-63
Horacio no habla en serio. y que & discurso sobre
la “impoeticidad" del género satirico alli desamollo-
do junio con una exaltacion de lo poesio magna,
lejos de reflejor las convicciones de Horacio,
reflejan parédicamente las convicciones -o, mejor,
los argumentos- de sus delradores. De uno v otro
modo, es evidenle que en las Satiras posteriores
1,10y 2,1 Horacio da por sobreentendida ka mas
plena poelicidad del géneso satfrico.

13 Una posicién equilibrada al respedo nos parece
la de Pasoli, op. cit. en n.Q, 459-462, donde se
pone de relieve e esfuerzo serio de Horacio por
superar la dicolomia calimaquea y neolérica enlre
poesia magna y poesia humilis. Induso la bisque-
da del arquetipo de lo sétira en la comedia griego
arcaoica {d. 1,4,1-5; 1,10,16-17), conslituye un
rasgo convergente con el neolesismo, pues ya
Catulo seremitia al paradigma arcaico de Safo; al
respedo d. la Penna, ad. cil. en n.2.

4 limilandonos a lo mas evidenie cabe mencionar
la imagen del "rio fangosc® en 1,4,11 cum fueret
lutulentusy 1,10,50 at dixi flvere hunc lutulentum (=
Call. Hymn. 2,108-109 Pf); & molivo de la
canlidad opuesia a la calidad en 1,4,921 y
1,10,56-:64 (= Call. Aetia 1 Fr.1,3-4, 17-20 Ff);
la utilizacion de #éminos como doctus, turgidus,
molle, facetum, ludo, illudo, de dara raigambre
calimaqueoneotérica; y la escena programélica
en 1,10,31-35, que es una curiosa variatio de
Caull. Aetia 1, Fr.1,21-28 Pf. Que esta variatio
invierta los émiinos de la recusatio calimaquea -

como lo plantea Fedeli al seialar que en este caso
lo recusado son poemilas de corte neokérico (w.
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31-:32 Graecos ... versiculost no nos parsece,
habida cventa de que lo poesio ressbarse del
poesio magna, se deline a wovés de lo exqpresitn
de v.37 haec ego ludo, con un verbo de inconfun-
dible esirpe colimoqueoneaiésico |d. Sar. 1,4,138
139; Camd. 50,2; Verg. £d. 6, | ; estos dos (liencs,
poermsiﬂudcbhmiapmgmﬂms}. H die
ma de Horacio es entre lenguo griega y lenguo
latino, y que la decisién por e latin no implica un
abandono de los versiculi, lo demuesiia, si fvera
necesario, el v.58 donde el #mino se aplica a la
esaitura de Ludilio, predecesora de la de Horacio.
Por lo demas, con una recusatioexcusatiold.n.31)
de indudable estvawa calimoquea se abrik4 el
segundo Libro de las Satiras.

'S Sobre los w. 1921 acerladomente comenta
Porfirio: significat Crispinum inflota et tuigida
scribere; texto citado por Fedeli od. loc.

'* No dejo de ser lomativo que en e texdo
horaciano el 1&mino conviva, referido naturalmen:
le a Fannio, sugiera un "Gmbito de accion” ;
te al del Asinius Mamucinus del ¢.12 catdiano.

'7 El sentido de Sat. 1,10, 17-18 también nos hace
recordar el célebre Epigrama 28 de Calimaco,
que mds tarde el propio Horacio evocord en
diversos lugares {d. Carm 1,1,29:32; 3,1,1).

'8 Tal identificacion ha sido propuesta por T.Frank,
Ticida, the neoleric poet, "CR" 34 (1920)9193, y
coreclamente refulada, entre olros, por Bardon, la
litérature latine inconnue, 1.1, Paris 1952, 352. El
personaje aludido también podifa ser @ ineplus
Fannius de w.79-80, partsito de Hermbgenes
Tigelio; a ambos se los nombra ya en Sat. 1,4 {w.
21 y 72). la idenlificacién con Fannio porece
haber sido planteada, a juzgor por d tvlo del
siguiente articulo: G. D. Kellog, *Simius iste Fannius?”
*CPh" 2 (1907) 467, rabajo que no manejamos.
Fedeli, siguiendo a los escoliasias, propende por
el Demetrivs de w. 79 y 90; por olra parle,
fundado en el dodtus cantare cbviamende irGnico,
vinavla esta invediva conlra la dupla Hermégenes-
Demetrio con la despediva alusién a los cantores
Euphorionisde Cic. Tusc. 3,45, que habitvalmente
se hace axensiva a todos los neoléricos. La suge-
rencia nos parece digna de profundizacién.

1° Sobre la avtenticidad del pasaje que conliene la



mencién de V. Catdn, véase: por la negativa, E.
Fraenkel, "Hemes® 68 {1933) 392- 393 y Horace,
Satires, ed. F. Villeneuve, Paris 1958, 103; porla
afimativa H. Bardon, op.cit., T, 338-33¢,
Rostagni, op.cit., T.l, 449; por una posicidn inler-
media (el texto es auiéntico pero fue desechado
por e propio autor}, Orazio, le Satire, Comm. di
R. Sabbadini, Torino 1946, 68. Fedeli ha sinteliza-
do lo esencial de la discusién indinéndose {con
Fraenkel) por atribuir el pasaje a un interpolador
muy antiguo, coeldneo de Horacio. En el mismo
sentido Pasoli, op. cit. en n.9Q, 452.

Lo posicion presminente de V. Catén en el movi-
mieno neotérico {sobre la cual véase e.g. Schanz-
Hosius, op. cit., T I, 288, A. Roslagni, op. cit., T I,
447-451; L. Richardson k., Poetical Theory in
Republican Rome, New Haven 1944, 7-16), no
carece de cvestionamientos {al respedo d. e.g.
N.B. Crowther, “Valerius Cato, Furius Bibaculus,
and Ticidas®, "CPh" 66 [1971], 108-109;
J).Granarolo, 1'époque néotérique ou la poésie
romaine d’ avanigarde av demier siécle de la
République [Catulle excepté]’, ANRW I 3[1973],
278-360, especialmenle 294-299). Peso la pre-
sencid de su nombre, junto con el de uno de los
Visci {sobre los cuales . Hor. Sat. 1,10,83), enel
fragmento galiano de Qasr Ibiim lel distico parece
imecuperable peso es daro que V. Catén ofic a allf
de iudex litesario: w.89 non ego, Visce/ ... Kalo,
iudice te vereor) abona en favor de sv excelente
repulacion entre los nectéricos mds recientes.

2 En cuanio al texdo propiamenie dicho, a quienes
enlienden, como nosolros, que V. Calén esid nomr
brado como festigo vélido por su ivdicium, se les
planiea el problema de la identidad del ille de
v.{4), que, a avés de la racidn con V.
Catén, resvliaria el verdadero ridiculizado en los
w.[5-8]. Traténdose presuniamente de ofro
grammaticus, desde F. Marx, "De poelis latinis
critica et hermeneutica®, "RhM" 41 (1886} 555, se
han manejodo dos posibilidades: L. Orbilius, maes-
tro de Horacio no muy gratamente recordado por
su alumno (cf. Epist. 2,1,70-71), o Vettius
Philocomus, maestro de V. Catén, amigo personal
de lucilio y comendarisia de su obra. Que Horacio
(putativo autor de estos vessos), en medio de una
sverle de reirato inlelectual de V. Catén, termine
ocupindose de escamecer a su propio maestro -
que parece tener muy poco que ver con el lema-,
nos resulia inverosimil. Por la relacion con Lucilio

y con V. Calén parece preferible pensar en V.
Philocomus. Sin embargo, en la linea de Bardon,
op. cil., T.l, 338 (cuya ledura del pasaje, dicho
sea de paso, queda oscural, no aeemos que el
ledo se desvie de su objefivo cenlral que es
subsayar la sapiencia litesaria de V. Catén; por
ello, y porque de hecho la utilizacion del prononr
bre ille tando en el v:3 cuanio en el v.4 hace pensar
que se habla de una misma persona, nos pregum-
tamos si lo planteado no serG un conliaste entre e
grammaticus que V. Caibn llegb a ser en sv
madurez {v.4 vir], y el grammaticus que se empeid
en hacer de él, cvando muchacho {v.5 puer], su
maesto Luciliano. Obviamenie no pensamos que
haya ironia enla expresion grammaticorum equitum
doctissimus (asi en cambio Hendrickson, art.cit.,
267), cuyo sentido positivo parece comoborarse
por lafigura del eques doctus encomiada enw.7¢-
/7.

2! Fedeli advierte las contradicciones que suscila
esta identificacion, sobre la que se muesira
dubitativo. Si tomamos en cuenia la imagen que se
nos da del Alpinus aqui y en Sat. 2,5,40-41,
cuesta creer que se irale de un neolérico.

2274} vez las contradicciones apuniadas en la nola
anterior puedan resolverse fomando en considera-
cidn la situacion paricular de Furio Bibaculo en el
conlexto del neoterismo. A este respedo nos pare-
cen decisivas las puntualizaciones de Bardon,
op.cil.,T.1, 365-366, donde se hecha luz sobre una
polémica intema del cendeulo neoléiico, que enr
frenta a este poela piecisamenie con V. Calon;

ica que estaria en el rasfondo de los citados
carmina de Catulo, donde el veronés asume una
posicion procatoniana. No es de descartar que
Horacio en esta satira, al tachar de turgidus a F.
Bibaculo, estd refomando deliberadamente la
posicién de Catulo {coincidimos en eslo plenamen
le con el parecer de E. Caslorina, Questioni
neoteiiche, Firenze 1968, 58- 59}, y que eslo
mismo haya inducido a un inferpolador a involucrar
al propio V. Catén en el poema. Se exduye
tojontemente a F. Bibaculo del neolerismo, en
Crowther, ait. cit. en n. 19, 109.

BFeddi sefiala en su comentario el ofigen hesiédico
del molivo {Op. 26} y su repercusion entre los
augusleos, e.g., Sat. 2,1,7577; 2,3,13; Cam.
2,20,3-5; 4,3,16; Epist. 2,1,89; Verg. Geoig.
3,37-38; Piop. 3,1,21-22.
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 Como pruebu de que C. Galo no fve extrafio al
ambrenie cugusdeo, estd ko edimacion personal y
lserana que explicilamonte le prolesd Virgilio, de
la que <reemos- no se puede dudar, mas dllG de
los rectnditas inlenciones polémicos que han que
rido descubrirse en kas églogas 6y 10{d. espedial
mente G. D'Anna, ‘Comelio Gallo, Vigilio e
Propemo‘ ’Alanemn 59 ({1981) ?84298 )|
rapporto di Properzio con Vigilio: una sottile
polemica col classicismo augusteo®, Coll.

Propertionum Tertium (198 1), Assisi 1983, 455/).
Sobre el pastiadar nos hemos en: Vigilio
e Gallo nell'vltima egloga del libro bucolico”,

"AFiB" 3536 (1992-1993) 169-199; Tos Amores
de Galo en lo Arcadia de Vigilio®, "AFC" 12
(1991) 522.

25 Induso N.B.Crowther, que ho examinado las
mohiples coincidencias enire la poéica horaciana
y €l ideario esiético de Calimaco y los neoléricos,
sostiene sin embargo lo aversion de Horacio res-
pedodeloalegtaarbtm aduciendo como prue-
ba, entve olros, nuestro pasaije {d.Crowther, od. cit.
enn.11, 3536).

2 Digna de alencitn la propuesta de R F.Thomas,
"New Comedy, Callimachus and Roman Poelry”,
HSCPh® 83({1979) 1792006, en &l senlido de que
la alusién a Demelric y Tigelio prefende fustigar en

general a lo poesia facil, especialmenle cierta
comedrudelmvoarbhcoquehalemnmdopor
convertise en trillado ejercicio de escvelo. El
fratamiento horaciano induso evocaria un lexo de
Calimaco (Epigr. 48 Pf.), donde se fustiga nada
menos que a Eurpides. Pasoli por su parte (op.
cit.en n.9, 464), aee que Horacio fustiga a
imiladores del lejano Levio, con sus *poemilas para
cantar con la lira*. Cualquieia de estas conjeluras
es preferible a la de la elegia esBlica, un géneso
por entonces dificilmente “escolarizado”.

Z Helvio Cinna, por su parte, conslifuye olro
ejemplo de un posta neolérico (en realidad, poela
candnico del neoterismo: d. Catul.95), que mere-
ci6 la admiracién de los augusteos, como puede
comprobarse por Verg. Ecl. 9, 3536, donde se lo
nombxa, junio con L. Vario Rufo, como paradigma
de poesia. Nélese que Vario forma pare del
canon horaciano en nuesiro poema {v.81).

2 |a figura de Valgio Rufo bien puede senvir de

ejemplo para precavemos contra la aplicacién de,.
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osquemas demawodo rgidos en el esudio de las
rakmnslmmciuaiedpu\qxdo Discipy
lo, jundo con Odlaviano, de 0, esivO lan
ligodo al crado de Mecenas cuonio al de Mesala
{recvéndese el pasaje de Sat. 1,10,7688 que
induye los nombses de los dos promotoses de las
letas, yvéaseTib. 1, 10, 11; P:md Tb. Panegyricus
Messallae |= 3, 7]—4 1], 179 180). Su condi
cion explicilc de neckérico (. especialmente g
2, p.105 Morel) no fue obsiéano para que lanto
Horacio (Carm. 2, 9), cvanto el andnimo autor del
Paneghrico, esperaron de 8 ko calebracitn de
gesias heroicas. Sobre Valgio Rufo d. Rostagni,
op. cil., T, 162-165.

Sobre las orienlaciones lilerarias predominonies
en @ clraulo mecendtico y su relocion con d
neolerismo, asf como sobre el neclerismo en lanto
*movimiento® que implica ciertlo grado de
heterogeneidad, hay mucho por examinar; en lo
que respeda al ciraslo augusteo inleresa por lo
pronto la posicion del propio Mecenas, arya
escrilura, a juzgar por ko poco que de ella nos ho
llegado, bien puede considerarse neotésica, y mas
precisamente catuliana. Al respedo d. Roslagni,
op.cit., T.ll, 1419 y Pasali, op. cit. enn.10,10-
11 {sobre Mecenas), Roslagni, op. cit., T4, 114
116y 149 {sobse Horacio). Por bo que respeda dl
neolerismo informacion exhaustiva en Granarolo,
op.citenn.19.

Z El programa horaciano, daramenie en
los w. 915 y 5677 de esia sétira, redoma dl
poeia basicamenle labor y doctrina y a ka poesia
brevilas, varietas y tenvilas; en esto viene a coinc-

dir estriccamenle con lo posiulado por Catulo en lo
apertura de su libellus (c.1) y en el progromdtico
.95 enire otros. La utilizacién del mino doctus
para aludir o este ideal artistico es comin a Catvlo
y Horacio (. Canl. 1, 7; 35,17; 65,2; Hor.
Carm. 1, 1, 29; Epist. 2, 1, 117 y nwy especial
menle en nuesira sétira w.[8], 52 y 87). Tal como
sugiere Crowther, op. cil.enn.11, 43 n.58, dewts
de este empleo de dodus, esié la valoracion
calimaquea de la sophia del poeia [d. Call. Aetia
1 fr.1, 18; Epigr. 7, 4; 46, 4 P). la susloncial
continuidad entre ka estélica del neolesismo y del
augeslelsmo, y mds concrelamente entre las de
Catvlo y Horacio ha sido acabadamenie demos-
rada por D. Gagliardi, Orazio e la iradizione
neoten‘oa, Napoli 1971 (sobre nvestras sGtiras
véanse pp.70-78).



% Con el molle atque facetum {de evidente color
neolérico), caraderizando la poesia del Virgilio
buctlico y gedigico, tropieza inevilablemente el
planteo de Otis [op. cit., 179-180 n. 9), cuya
i6n de que Horace's attitude toward

d\f:ﬂl islhkfmnﬁiodolenderdaprec“ c',eiion', nos
} pelplepa .El signiti edlilistico del ténmino
mollis se deduce facilmente de su empleo en el v.
59 de este mismo . versiculos ... magis
factos et euntis/ mollivs. En cuanio a la posibilidad
de que la alusién a Virgilio comprenda también a
las Gedigicas, si aceplamos con Rostagni, op. cil.,
T.H, 116 y Pasoli, op.cit. en n. 10, 38 que la
publicacion del 1.1 de las S4tiras ocurre entomo al
35a.C, y su composicién comienza entomo al 40,
nos parece cuando menos posible que en nuestro

poema se reconozca en Virgilio al poeta delas dos
primeras obras, como lo sugiere la expresion
comprensiva gaudentes rure Camenae y parece
coroborarto el comeniario de Porfirio ad loc.: sed
apparet, cum hoc Horativs scriberet, sola adhuc
Bucolica et Georgica Vergili in notitia fuisse.

31 El motivo de la recusatio como reaeacion del
esquema apologéico desanollado por Calimaco
en el célebre Prélogo de sus Aetia ha sido estudia-
do exhaustivamente por W. Wimmel, Kallimachos
in Rom, Wiesbaden 1960. Sobre la variante de la
recusatioexcusatiovéaseG.D'  Annq, La recusatio
in Virgilio, Orazio e Properzio, "C & $* 19 {1980)
5261.
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10 pEoa y aurea mediocritas, Pindaro y Horacio
Sivia EsTer Saravi

Pindaro compuso la Pitica X, en Tebas, para el joven Trasideo, vencedor en el
estadio, en Delfos. Organizada en cuatro sislemas métricos de estrofa, antistroka y
epodo, elcorolocantoo media noche en la fiesta de las Heroinas Semele, lnoleucoleo

yMelia. Es posible que este motivo diera una excusa para incorporar el mito de Orestes,
ya que Corinna lo canté en una ocasidn similar.!

Antes de comenzar el relato mitico, el coro, en alabanza a Apolo, dios de los
Juegos, nombra el prolético santuario del Ismenion y la justicia divina, mencionando a
la sagrada Temis y Pitia, el ombligo de la tierra, que imparte recta justicia. Esto prepara
el camino para el mito de venganza divina de Orestes sobre Clilemnestra y Egisio por
el asesinato de su padre. En él, Agamenén y Clitemnesira corporizan el destino de los
tiranos y el equilibrio apolineo encuentra su mas profunda patencia en Orestes. De este
modo, el mito de venganza se convierte en mito de discernimiento, no sin dolor, de los
limites mortales y deviene paradigmético.

Después de alabar al vencedor y su familia, vuelve al acontecimienio del
momento: la victoria pitica de Trasideo. Al abrirse el cuarto y Gltimo sistema, el adverbio
mvdot, "en Pitia”, (en el primer lugar del v. 49) da la nota que principia el entramado
de la victoria con la vida histérica de la ciudad. En este punto culminante, precisamente,
en la mitad del v. 50, comienza la plegaria que encara el cierre del poema. La *primera
persona indefinida" asume el pedido conjunto del vencedor, los tebanos y er
en su disposicion hacia un objetivo comin: 0 xaov 8ec8ev (50b). Es preciso sefalar
que, comoen Pit. VIl, 88 oen OI Xlll, 45, para citar algin ejemplo, 10 xaAov se refiere
a loque importa consigo la victoria en su sagn:hcacnon de bien ybelleza. Desde Homero
se emplea también con un sentido moral, como aquello que “conviene® o ‘corresponde’
o ‘cae b:en de alli, "el bien". Por esto, es el pedido de un justo, que encierra en si
contencion, hecho que se subraya en el verso siguiente (5 1) con el participio de senfido
restrictivo pm6p£vog, anhelando, y su objeto directo 1& S¥varta, las cosas posibles,
que refuerza la restriccion. De esle modo, ka victoria que viene de los dioses se convierte
en un bien comdn para el vencedor, el pueblo y el poeta.

El coordinante explicativo ydp, caracteristico en himnos y plegarias siguiendo
a las invocaciones y deseos, da la razén del pedido (w.52-54aq):

TV Yo Gy uolw eopwmw 100 HECQ, uaocow. Y

olﬂm 'teealma, peppop’ afoav TVPAVVISOV
Evvaior 8 &g &petodc Téropom

"Pues, al descubrir que en mi ciudad el término medio se corona con la flor de
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la gran prosperidad, rechazo el destino de la tirania, en cambio abrazo las virtudes
comunes a los ciudadanos'.

. Esto es una invitacién a la eleccion de los ideales apolineos. La sentencia del
undev oryorv conmueve el presente de la ciudad.

Puesto que ta péoa (52), en Pindaro, aparece como sustantivo neutro sin
preposicion solamente en esta oda, intentaremos interpretarlo en vistas a explicar una
concomitancia poética con la aurea mediocritas horaciana

necog, segin Chantraine, es la palabra homérica, edlica, en Safo, a veces en
Pindaro, o en las partes liricas de la fragedias; referida especialmente a: 1) el espacio
y el tiempo; 2) el neutro sustantivado con preposicion (elg, &v, efc.) se usa para designar,
p. &j. el espacio que separa las armadas; sin preposicion, se dice de lo que estd
expuesto u ofrécido como premio en un concurso; 3) el derivado pesdmg = medio o
justo medio, en Arisidleles EN 1106 b: peadmgéonv 1 &pet . Chantraine no regisira
para péeog valor moral.

En el universo de la oda, el abstracto 16 péoa surge de la integracion de varias
cualidades que le otorgan su alcance. Primero, es sintesis de una disposicién individual
hacia ka moderacién y conveniencia, expresadas en el pedido de los versos vistos {50b-
51), que supone un aclo de inteleccidn contenido en el verbo evpioke (v. 52), verbo
que, seguido de participio, significa reconocer que ....; Rumpel® fraduce por cognosco.

En segundo lugar, es la comunidad, o seq, los intereses comunes a todos los
civdadanos, si nos atenemos a su significado de cosa que ocupa un lugar medial, en
comin (Ch. Rumpel, art. péooc:fr. 42 (71), 3: "kad&v pev Gv potpav € eprviv i
HEGOV xpN movTL A Serkvivan’, h.e. in comune, "la parte de bueno y grato {que
nos toque) es necesario mostrar en medio a todo el pueblo)'. Esto caracteriza a
determinado sistema de organizacién politica. En Pit. Il, 86-88, Pindaro, al defender
su libertad de expresion, distingue tres sistemas de gobierno:

eV moEvToL Se v‘éuov,sﬁelﬂyi\mcoog)g &vilp TpOPEpEL,
Topavvid, xmotery 0 Aafpog oTpatéc,
yé ROALY Ol COQOL TPEWMVTL

"En todo orden (de gobierno) es ifil el hombre de palabra veridica, en la tirania,
y cuando (manda) el pueblo violento, y cuando los sabios custodian la civdad.”

El Glimo es el que enfoca Pindaro. Corresponde a la ciudad protegida
conservada (mpéw, en latin tueor) por los cogot’, los que con sabiduria mesurada
(uéoor) encaminan su vida politica de acuerdo con lo que conviene, relativo a ellos y
a los otros, atentos a la no irritacién de los dioses, segin continda la misma Pitica: xpn
5e mpoc BedV 0Ok Eptlerv {v. 88), es necesario no irritar a la divinidad. Esto es el justo
medio.
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En este sentido Wl'mcb encuentra en Focilides 12 D: RoAAQ HECORGLY GproTar.
HECOG B€Am &v xdAn alvan: Hay muchas excelencias para los que se encuentran en
ol medro Quiero ser medial en la civdad'. Tambrén en Teogms 335 5. pmdev oo
onevdav saviov péc’ dpota xa oftac, Képv', eleic dpemiv: "Nada en demasia.
El t#érmino medio es lo dptimo. Asi, Cimo, tendrés excelencia®, como sistema de vida
aristocrdlico, en el sentido etimoldgico de la palabra.

Esa comunidad que se mantiene en el justo medio es la que florece con mayor
prosperidad, yéstoeslamyoralobanzna locnudoddeTebosenlooda De ahi la
recusatio siguiente del doa Tupavwidwv (v. 53), ‘el destino de los tiranos o la realeza”,
subrayada porque 0ABoc, conceplo adherido a la firania en el mito, abandona este
campo y se finca en el de & péoa.®

En tercer lugar, es excelencia (&pem), lo que s ignifica la adaptacién perfecia
en relacidn a si mismo y a los demas (Evvai dpeu:n (v.54)), es decnr excelencias
comunes a los ciudadanos, que ninguno como tirano podria ejercer.

Finalmente, en la sentencia gndémica (54b-58), que remata la ria, advierie
al montal el apartamiento de ko ¥Bprg (desmesura), accidn que no admite la mediedad
porque su sola mencidn significa radicalmente un error.

En conclusion, el justo medio es una excelencia de valor privado y piblico, una
experiencia individual y politica de contencion, y una experiencia religiosa: el lema

apolineoy griego por antonanos:a del undev dryxv, escritoen el Fl'mllsplClOdel templo
e Delfos, segiin parece, grabado por los Siete Sabios, junto con el W6 cavtov,
conocete a i mismo.

la adverencia horaciana de lo aurea mediocritas continba esta linea de
pensamiento antiguo®, pasando por ka filosofia que se interpone entre la lirica arcaica
y el poeta. Se considera, en general, una leccion peripatética la mediedad como virtud
moral entre dos extremos desechables, ya sea por carencia o por exceso. No obstante,
en Horacio este recurso se regisira como uno de los que le son caracteristicos para
expresar nsamiento y lo aplica al variado campo de la realidad. '
ocIDe 10 del lubro l, dedicada a un destinatario particular, Licinio (v.1),
presenta la ensefianza en relacién con los sentimientos y las acciones del hombre
sprgidas de una eleccion previa. En cuanto a las acciones atribuidas a Licinio,
prola y conspiracidn contra Augusto’!, nada dice el poeta porque constituyen
acciones exteriores. Por el contrario, la oda ofrece, con imagenes claves, acciones
paradigmdticas que notienen otrofin que la accidn interior. Las mismas se desenvuelven
en un espacio equidistante de los extremos'?, y el realizaras significa un aclo de
eleccion deliberada. En el verso 6, el verbo diligitcombina deseo e inteleccién, lo cual
es esencial en el plano moral ya que es imposible concebir una decisidn (ética) sin
subordinarla a las faculiades reflexivas. De este modo, la eleccion de la aurea
mediocritas v.5) podria decirse que esuna deseosa infeleccion o un inteligente deseo. '?
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El medio que se busca no es el medio de la cosa, sino el relativo al sujeto; de
ahi, la insistencia en adjetivos declarativos como cautus (v.3), tutus {v.6), sobrius (v.8),
que responden a la significacién general de prudente o que se encuentra en su buen
sentido.

Esta acciédn interior, que no tiene producto exterior al sujeto, se origing, en el
centro del poema, en el pectus bene praeparatum (w. 14-15), es decir, en el corazén
del hombre como asiento de sentimientos e inteligencia. El adjetivo praeparatum
destaca la oportunidad de los sentimientos, inteligencia y accién. Es el corazén capaz
de sentir las emociones en el momento pertinente, que convienen a las circunstancias,
por medio de la combinacién de los contrarios: sperat infestis, metuit secundis {v. 13):
tiene esperanza expuesto al peligro, teme en la prosperidad. El resuliado de estas
expresiones es una mediedad, donde no hay ni exceso ni carencia; por lotanto también
es una excelencia, es decir, es mediocritas y aurea mediocritas. El adjetivo horaciano
enfatiza el sentido de extremo, punto maés alto de la mediedad valorativamente
considerada.

Contrabalanceando el cuadro de las vicisitudes humanas, la escena siguiente
{w.15-20) muestra que la ‘medida también tiene su lugar entre los dioses: Jopiter
reconduce y promueve los invieros; alguna vez Apolo despierta a la Musa, y no
siempre fiende el arco. Esio es lambién antigua sabiduria griega, como, por ejemplo,
en Esquilo: Euménides 529:

TOVTL HEOE T0 KPOITOG BE0G
wnacev, TOX G & Epopever

"la divinidad otorgd el poder a la medida toda, y vigila que se cumpla la
alternancia de unas y otras cosas, por todas partes”.

Este es el privilegio que le han otorgado los dioses y que restringe a su vez su
mismo poder, que podria ser, de otro modo, caprichoso. Los limites del pmdév &ryorv
alcanzan a los dioses mismos al establecer el principiode que, portodas partes, velaria

la medida.

De lo expuesto concluimos que ambas perspectivas, la pindarica y la horaciana,
se nutren en la anfigua concepcidn griega sobre los limites de la naturaleza humana,
iema que perdura a fravés de la historia del pensamiento hasta nuestros dias. Para los
dos poetas la mediedad es una excelencia, que el griego centra en el bien coman,
integrador de los beneficios particulares en provecho arménico de ka comunidad, y el
romano en la virtud moral, que es iedio, considerada en la dimensién ontologica, y
extremo en la dimensién axiologica.

Esto significa que la medliedad es para el griego una experiencia religiosa, pues
concibe a la ®dMg como el ambito insoslayable donde el hombre no sélo se inserta en
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la vida social, sino realiza en
finem). Horacio, sin negar la r

nitud su vinculo con los dioses (Ch. Pit. XI, 50b od
encia a lo divino [w. 15-20) considera la b&squedo

del equilibrio como desideratum de una vida humana mejor.

Notas

1 Ch. Bowta: C.Q. XXX 1936, 129 ss. y DI
Page: Corinna, 28, cilados por Bowra en: Pindar,
Oxdord, Clarendon Press, 1964, pg. 154.

2 Pindaro usa, a veces, la primesa pessona para
hacer una afirmacion gndmica general que puede
rederir al pueblo, al vencedor y lambién a sf mismo.
Esie hecho es llamado por Young *1* persona
indefinida”, porejemploenP.ll, 107,111;N.I, 31
ss., efc.. Segon eslo, msseparomosdelo:rletpte»
tacion de Bowra, Famell, enire olros, de que
Pindaro dé a conocer un problema personal.

3 Ambos aspedios, belleza y bien, estdn conlent
dos en la palabia latina decus quetraduciriaa
xadov como la coronacién de una accion *bellay
buena”.

4 Nisbet y Syndikus, en sus respedivos comeniarios
horacianos, seialan dicha concomitancia, aunr
quenodesanallanla comparacién. R.G M. Nisbet
y M. Hubbard,: A commentary on Horace: Odes
Il, Odord, Clarendon Press, 1978.

H P. Syndikus: Die lyrik des Horaz Eine inlesprelation
der Oden. Band |,. Da , Wissenschaftliche
Buchgesellschaft, 1989.

5 P. Chaniraine: Dict. etym. de la langue grecque,
Klincksieck, Parfs, 1984.

6 1. Rumpel: lexicon Pindaricum, Gemany,
Hildesheim, Olms, 1961

7iRumpel, op. cil., art. pégog = oplimales

8 Ch. Bowrg, op. cit., pag. 155. El gobiemo
impuesto por Atenas a Tebas, después de la
batalla de Endfila, es denominado por Pindaro
tirania. Posteriormenie la idea form6 pare del
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lenguaje politico cwando los Corintios, Perides,
Cledn y Eufemo (Tuc. | 122.3; 124.3 - 2.632--
3.37.2.-6.85.1)la aplicaron al imperio Aleniense,
como lambién lo hace Arissiéfones en Cab. I #14.

9 Heslodo: Trab., 694; Alanan 38,4 |P; Focllides
12D, Teognis: El.: 219ss, 331s, 335 ss, 401 ss.;

Baquflides 14,16; Esquilo: Ag. 378, Eum. 529,
Persas 820; mmmﬁvﬁm
epoval, revela que la medida es intrinseca a lo
hddemoﬂoldelhmbe.

10CH. S4t.,11,1057;12,24-30;13,9-19;4 2,53
70;43,166bis 178; Od. W 3,1-4; Eplst. 1, 189ss;
W2, 192ss; AP. 24 31.

11 El destinatario Licinio, segin Nisbet, op. dil.,
pp- 1517, esel cvivado de Mecenas descripto por
muchos nombres, enlre ellos, Licinius Murena, comr
promelido en insolente debate con Augusto
inappmoia), acusado de eslar envuelio en la
conspiracién de Cepio para asesinar al Principe,
y protedor de Atheneus, uno de los princ
pesipatéticos del momenio. La fecha de su calda es
discutida enfre los aiios 23 0 22 A.C.

12 Oda ll, 10; esrofas 1y 2:

Redius vives, licini, neque allum
semper urgendo neque, dum procelias
cautus homescis, nimiun premendo
litus iniquom.

Auream quisquis mediocrilatem

diligit, tutus caret obsoleti

sordibus tecti, caret invidenda

sobrius avla.

13 Ch. Asistdieles, EIN. 1139 b,5.



El mito de Hércules en Catulo 68

GuILLERMO BRANDOLNO

Aludir al mas grande de los héroes miticos griegos sin mencionarlo por
ninguno de sus nombres sino a través de un patronimico acotado, es un gesto poético
que, indudablemente, debe comporiar relaciones profundas con el tema central del

ma. La elisidn de un nombre cualquiera suele ser interpretada a menudo como una
ma de poner en evidencia al sujeto no nombrado por alguna motivaciénn particular.
Catulo inserta la figura de Hércules 4raduccién latina del nombre griego Herakles- en
el Carmen 68 aludiéndolo como falsiparens Amphitryoniades, el anfitrionida de padre
supuesto, rasgo que Gordon Williams califica como un “grandioso alejandrinismo"'.
Mas alla de una en apariencia irrelevante actitud retérica, también resulta llamativo el
hecho de que se elija un trabajo casi desconocido, que nofigura en la lista del célebre
Dodekathlos, para rememorar una sintesis de sus hazaiias y apoleosis.

Estas consideraciones promueven en el lector una curiosidad que no se satisface
con soluciones algo simplistas frecuentemente propuestas por la critica, como la de
considerar esta inclusién una tipica vifieta alejandrina.

No se puede pasar por alio que el punto de conexién con el mito de Hércules
en la compleja trama del Carmen 68 sea Ia palabra barathrum, imagen asociada con
la pasién de Laodamia. Como se sabe, el relato de laodamia y Protesilao es la primera
y mds resonante comparacidn que se establece en el poema como referente del amor
de Catulo a Lesbia y también, por su vinculacién con Troya, del duelo por su hermano
muerto. A su vez, a partir del mito de Laodamia, Catulo engarza tres comparaciones
mas breves, de las cuales la primera es la de Hércules. Este pasaie es inclvido en el
contexto mediante el recurso c%sico de la “ringcomposition” sobre el término barathrum
como apertura y cierre del simil?.

La propuesta de este trabajo consiste en examinar el nicleo mitico de Hércules
y sus posibles repercusiones en el abigarrado esquema compositivo del Carmen 68,
el de mayor complejidad estructural y temdtica de los Carmina Docta. Se trata,
precisamente, de deferminar las fuentes literarias que pudiera haber recreado Catulo,
a fin de replantear el sentido de esta inclusién con relacion a los diversos planos de
referencia del poema.

Se transcribe a continuacién el fragmento pertinente, con el objeto de facilitar
la verificacién y ubicacién de las citas.

105 Quo tibi tum casu, pulcerrima Laudamia,
ereptum est vita dulcius alque anima
conjugium; tanto te absorbens vertice amoris
aestus in abruptum detulerat barathrum,
quale ferunt Grai Pheneum prope Cylleneum
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110 siccare emulsa pingue palude solum,

quod quondam caesis montis fodisse medullis
audit falsiparens Amphitryoniades,
lempore quo certa Stymphalia monstra sagitta
perculit imperio deterioris eri,

115 pluribus ut caeli tereretur ianva divis,
Hebe nec longa virginikate foret.
Sed tuus altus amor barathro fuit aktior illo,

| El problema de las fuentes

Catulo dice que Laodamia fue arrastrada por su pasién dentro de un barathrum
abismo, cueva, agujero artificial hecho por el hombre-. Este se compara con el que
construyd Hércules en el Feneo, al noroeste de Arcadia. Se frata de algo muy prosaico:
un agujero o pozo donde se desagotan las aguas servidas. Tuplin se pregunta por qué
Catulo piensa en barathra, y especialmente en uno del Feneo, y por qué lo refiere a
si mismo en el contexto de a elegia?. Esto lleva forzosamente a la consideracién de
las posibles fuentes de Catulo.

En primer lugar, se trata de una traduccién del griego Bdpadov o Bépedpov.
Fordyce reconoce que es una viejo palabra griega naturalizada en lafin, cuya
signiriccacic')n puede ser "pena’ o "abismo™. Virgilio lo usard como referencia homérica
al hablar de Charybdis, puesto que en la literatura griega no hay testimonios de un uso
melaférico, sino sdlo en contextos marinos.

Por otra parte, la propuesta de que la palabra ya era usada en época de Catulo
sin el impulso de una fuente griega -hipétesis de Quinn®-, presenta varias objeciones.
Se constatan cinco usos anteriores en la literatura latina: dos en lucrecio, como
traduccidn, que no tienen relacion alguna con Catulo, y tres veces en Plauto, con
referencia a la cloaca en la que drenaban las siete colinas -Cloaca Maxima-, la cual
era bastante paiecida a la del Feneo. Tuplin concluye que hay solamente un tipo de
barathrum, y no es una expresién latinizada sino ostensiblemente griega’.

Es indudable que Catulo recibié un estimulo griego, pero la dificultad para
identificar las posibles fuentes literarias radica, precisamente, en la asociacién del
Feneo con Hércules, dado que no hay muchas en las que el héroe aparezca vinculado
con ese sitio.

A esle respecio, el Unico testimonio que exhibe concordancias es Pausanias 8,
14. Podrian considerarse también Ps. Aristteles 834b, 18ss., Dionysio, Ant. Rom. 1,
34, 2; y Plutarco, De Sera Numinis Vindicta, 12 pero en los tres casos hay importantes
objeciones por las cuales quedarian excluidas®. Se ha tenido en cuenta la posibilidad
de que Pausanias reflejara una tradicion esotérica de Hércules como héroe feneata; tal
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vez esta hipdtesis tendria cierto peso -aunque de hecho no es verificable-, ya que Catulo
sincroniza la construccion del barathrum con el quinto trabaio, i.e. el exterminio de las
aves del lago Estinfalo, pero lo ubica geogréaficamente cerca del rio Estige, el cual se
asocia de modo inmecli)gfto con el undécimo trabajo, decisivo para su trayectoria
heroica: la catdbasis infernal. Para Lefévre, la comparacion entre el abismo en el cual
el amor arroj6 a Llaodamia y el profundo canal que cavé Hércules para desagotar el
pantano que habia bajo el monie Cileno es efectuada “de modo rebuscado y erudito”
[Kroll}, lo cual pondria en evidencia su procedencia alejandrina, lo mismo que el tono
absolutamente burlesco de la alusion. Aiiade que, tal como ocurre en el Fr. 110, 44-
50y ss. de Calimaco [la cabellera de Berenice), van de la mano erudicién geogréfica
y gusto por la chocarreria®.

En la indagacién crenolégica la critica ha seguido ofros indicios textuales, fuera
del término barathrum, que contribuyen a esclarecer el origen del motivo y sus posibles
significaciones.

Un dato fundamental es aportado por el mismo Catulo en el v. 36: huc una ex
multis capsula me sequitur'®. Catulo ha llevado consigo a Verona un puiiado de
volimenes -por supuesto griegos, subraya Lefévre-, ya que su nutrida biblioteca quedéd
en Roma.

Tal vez Catulo queria prevenir a su amigo Alio que no encontraria algunos
pasajes fomanos en un contexto griego como en los Carmenes 66y 51+, sino, por el
contrario, sblo un pasaje griego en medio de un contexto romano. No estaba bien
surtido de libros, como en otras ocasiones, para poder injertar un poema griego con
Eensamienlos romanos; sdlotenia un prco "de griego™ a mano, una elegia breve o algin

agmento de un contexto mds extenso’” .

lefévre destaca en el torrente subjetivo de ideas del Carmen 68 un pasaie
obijetivo: el relato de Laodamia y Profesilao, en dos importantes secciones comprendi-
das entre los versos 73-90 y 101-130, el cual es expuesto, a su parecer, en el mejor
ropgie alejandrino.

Esta opinion se sustenta en que Catulo comienza la narracién del mito de
laodamia con dos sefiales alejandrinas que el oyenie o lector ejercitado podria
comprender de inmediato: primeramente, en el pentémetro 74 (Protesilaeam laudamia
domum), Catulo nombra ingeniosamente a Llaodamia y Protesilao en un verso de tres
palabras, lo cual responde a la custumbre alejandrina.

Kroll también ha sefialado que este pentdmetro imitaria muy posiblemente a un
original griego o, por lo menos, tendria resonancias casi griegas. Si Catulo lo traduce
literalmente o no, carece de imporiancia. En todo caso da a entender que en adelante
sigue un modelo alejandrino'.

la segunda sefial estaria dada por la domum inceptam frustra (w. 74-795), la
casa indilmente comenzada, una alusién erudita que refoma el Sdpog fiputedng B,
701. Protesilao no habia terminado su casa cuando pariié hacia Troya. Cémo habia
que entender esta afirmacion, parece haber sido, ya en la antigiedad, un punto muy
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discutido. Lelévie considera improbable que Catulo se haya remitido direckamente a
Homero, suponiendo que apenas habria tenido presente el Catdlogo de las naves del
Canto B, y, aliin en caso E hacerlo, probablemente nadie hubiera apreciado una
alusion homérica. Pero una cosa muy diferente podia ser que Catulo citara a un
alejandrino, sobre todo si éste era conocido en su circulo de amistades, el cual podia
lograr el efecto esperado ain cuando citara a Homero.

la versidn griega del mito de laodamia, por tanio, procederia o bien del
Protesilao de Euripides, o bien de un poeta alejandrino que quizd imitaba a Euripides'?.

Sarkissian revisd concienzudamente las fuentes griegas de este mito y sostiene
que no es posible determinar cudl versidn es la que refiere el Carmen 68. Acerca del
Protesilao de Euripides aclara que los pocos fragmenios conservados arrojan escasa
luz sobre los episodios de la tragedia. Toma en consideracion, asimismo, la
Protesilaodamia de Llevio, pero afirma que no se registra ningin poema helenistico
conservado que estuviese dedicado a este mito'.

El verso 112 no deja lugar a dudas sobre su procedencia griega: el adjetivo
compuesto falsiparens traduciria muy probablemente a yevdondtwp, usado por
Calimaco en el Himnoa Ceres, 98, mientras que el patronimico Apqipvaviadngtiene
precedentes en Hesiodo y Teécrito'®. Fordyce comenta que éste es uno de los versos
latinos de sonoridad mas griega.

Una vez introducido el motivo de Hércules, Catulo aiade en los dos disticos
siguientes vv. 113-116- "nuevos hechos que aluden brevemente a una sintesis de la
saga de Herakles -una recapitulacién mitolégica al gusto alejandrino® (Kroll). Si se
admite que el pentametro 114 hace alusién a Od. A 621-622: RO Rep ROAV XEIpOVL
par/ Sedurfunv, 6 8€ por yoemovg EretfAdet deBAoVE como sostienen Kroll y Ellis,
"habria que remitirse de nuevo a un alejandrino, el cual podia esperar mayor
comprension que Catulo para esta sutileza™?®.

Por dltimo hay que examinar los versos 115-116, en los que se  manitiesta el
doble obijetivo de la aventura de Hércules, i.e. que debia haber mas dioses en el cielo

que Hebe no debia permanecer virgen por mas tiempo. Lefévre considera que la
rormulocién de esta doble meta es chistosa, e incluso que el matrimonio de Hércules
con Hebe es llevado a lo jocosochabacano, de suerte tal que no habria dudas sobre
la procedencia de estos versos y, ademas, de todo el pasaje de Hércules (109-116).
Porque “es probable que esto que en Catulo svena patético, en el supuesto original
estc;La acuiiado por la tipica ironia alejandrina®'”.

Es algo curioso jue el mismo critico, al especificar las fuentes del segundo simil
con elque se compara el amor de Laodamia (w. 119-124}-esloes, elamor de unabuelo
por su Unico nietor, no guarde reparos en indicar /. |, 481-482 y Pindaro Ol. X,86-
90, como los modelos directos de Catulo'®. Uno puede preguntarse por cudles causas
en el simil de Hércules se descalifica el texio homérico como modelo imitado para
interpretar todo el pasaje a modo de broma erudita, y a continuacién se estipula que
Homero y Pindaro serian las probables fuentes de una comparacién reelaborada con
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sentimentalismo, al gusto romano. .

En este punio es interesante observar que la vinculacién de Catulo con la lirica
pindarica nunca ha sido formalmente aceptada, al menos en lo tocante a los aspectos
compositivos. Sin embargo la identificacién de Pindaro como una de las fuentes del
motivo del amor de un abuelo hacia su nieto, permite suponer que este poeta griego
no era completamente desconocido para Catulo, y en tal sentido, quizds no seria
improcedente sefialar cierta analogia, por lo demas {xlstante manifiesta, en la manera
de tratar los exempla.

Una rotulacién algo trivial, pero no por ello falsa, calificaba a Pindaro como un
"poeta por encargo’. Sus epinicios celebraban al vencedor de turno por medio de
asociaciones, a veces sorprendentemente lejanas, con exempla mitolégicos relevantes,
los cuales conferian prestigio al celebrado con su oportuna mencién. Aon cuando el
Carmen 68 no tiene nada que ver con un canto triunfal, es posible advertir ciertos
procedimientos que emparentan el modus operandi de Catulo con el de Pindaro.

Desde el pedido mismo de Alio en el v.10, que opera a modo de "ocasién” -
xoapdc- para la composicion de la elegia, puede constatarse en los diversos frabajos
que estudian la estructura de esle carmen una factura casi pindérica. En la misma
perspectiva, la yuxtaposicién encomidstica es también un elemento verificable en el
Carmen 68, y esto reforzaria la idea de una proximidad ya no sélo con Pindaro, sino
también con Homero.

"Bundy por primera vez sefialé adecuadamente la importancia de encomiar por
mposicién en Pindaro, pero la misma técnica es imporante en la narmracién

rica™®.

Asimismo, pueden hallarse en Catulo ciertos elementos muy caracteristicos de las
odas pindaricas fuera de los paradigmas mitolégicos, tales como la formulacién
estratégica de'yvapan o el don de la inmortalidad poética otorgado por el poeta al
homengjeado a través del canto compuesto en alabanza suya?. El Carmen 68 ofrece
dos wapan nitidamente expuestas: el distico 7778

Nil mihi tam valde placeat, Rhamnusia virgo,
quod temere invitus suscipiatur eris?'-

y el hexametro 141

Alqui nec divis homines componier aequum  est®.

Por dltimo, ya sobre el final de la elegia (w. 151-154), Catulo ofrenda a Alio
un regalo por los muchos favores recibidos, y se trata, claro estd, del carmen mismo:

Hoc tibi, quod potui, confectum carmine munus
pro multis, Alli, redditur officiis,

ne vostrum scabra tangat rubigine nomen

haec atque illa dies atque alia aique alia.?®
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Si a esto se suman los testimonios pindaricos sobre ka vida de Hércules junto a
los inmortales y su matrimonio con Hebe ofrecidos en la Nemea |, 7074y en la Isimica
IV, 75 ss., las coincidencias se ponen de manitiesio de manera sorprendente.

Mas adelante se volvera sobre esta cuestion y sus posibles consecuencias, pero
de momento fal vez no sea inoportuno reformular Leverneme los datos consignados
hasta ahora.

La critica en general admite un frasfondo griego en el Carmen 68, si bien no un
unico modelo directamente traducido o imitado in extenso como ocurre en el Carmen
66, por lo menos algunos pocos texdos o fragmentos con los que podia contar Catulo
durante su visita a Verona. Pareciera estar fuera de duda que se trataria de un aulor
o autores alejandrinos, pero no se conservan testimonios helenisticos de los mitos aqui
referidos. También se ha considerado una tragedia perdida de Euripides y se han
indicado claras referencias a Homero y a Pindaro, las cuales en opinidn de algunos
eruditos no serian direcias sino mediatas, es decir, lomadas de un alejandrino que los
citara. Al no existir una evidencia imefutable de esta mediatizacién, en adelante se
iratard de evaluar las implicancias interpretativas que podria tener una lectura catuliana

de las dos fuentes griegas pre-helenisticas que han sido relegadas por los estudiosos

sin el sustento de una cabal y definitiva argumentacion.
2. Significacion

En el verso 105 se retoma el mito de Llaodamia, esta vez con el vocativo
pulcerrima laudamia, el cual establece una comparacién enteramente oblicua con e
propio Catulo, no con Lesbia. El "torbellino tan grande de amor® -vértice- en el que es
absorbida Laodamia, contrasta con el abruptum barathrum y provee un punio de
referencia para altus amorv. 117. Catulo y Laodamia caen desde su desesperacion
en ese abismo?.

la asociacién con el barathrum connola a este amor el de Laodamia por
Protesilao y, asimismo, el de Catulo por Lesbia- con caracteristicas muy sombrias: es
un amor ineludible, ya que la desaparicién del objeto no lo disminuye sino que lleva
a la destruccion de laodamia y a su muerte; es sacrilego, puesto que ella fue inundada
por esta pasién que lo arrasira a una unidn sin los dioses; es, en fin, siniestro y
destructivo, pues la metafora de caer en el amor, rara en la antigiedad, tiene
connotaciones funestas {las cosas que caen suelen ser desagradables).

la imagen concreta del barathrum refuerza considerablemente estos matices
metafbricos: caer en él es perderse para siempre; es lo sin escapatoria, las aguas
arrastran venciendo toda resistencia que se pueda oponer; sugiere oscuridad, error,
castigo y destruccidn, al combinar lo repentino, lo inevitable y lo malo?’.

Es evidente el fuerte contraste que produce frente a la figura de Hércules
trasponiendo las puertas del cielo para gozar, entre los dioses inmortales, de un legitimo
matrimonio con la diosa de la juventud etema.
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~ Segin afirma Sarkissian, el simil del barathrum sigue el procedimiento helenistico
de detenerse en un delalle de los trabajos de Hércules. Un detalle por demés oscuro,
ya que, como se dijo antes, el Gnico autor por cierto, tardio que le adscribe este trabajo
es Pausanias. Todo el pasaje estd impregnado con la idea de la muerte, principalmente
de una manera implicita. Se dice que Hércules cavé este canal subterrdneo para drenar
las aguas inundantes del rio Olbios, en el norte de Arcadia, pero ciertamente el rio més
famoso de esa regién es el Estige, una de las corrientes infernales.

Hércules actué imperio deterioris eri, por orden de un amo inferior a él; este
indicio impone la reconsideracién de una fuente mencionada mas arriba, el Canto A
de la Odisea de Homero, donde la aparicion del héroe ocupa en total unos veinticinco
versos [601-626). Alli se presenta en el Hades, relatando a Odiseo los trabajos que
debié afrontar en vida a causa de su sometimiento a Euristeo, un hombre inferior {wv.
621-622). Curiosamente, Homero dice que en realidad se trata de una imagen de
Herakles-€dmAov, v. 602-, ya que el verdadero estd entre los inmortales con su esposa
Hebe. Esta ambigiiedad parece denotar una convivencia de dos versiones kb gicamente
excluyentes del mito griego.

Acerca del procedimiento compositivo calificado por Sarkissian de "helenistico”
que se menciond antes, conviene saber que puede refrofraerse a periodos muchc mas
tempranos. Crane afirma que el recurso elaborado en Od. A 602603 sirve a un
propésito tradicional. Breves resimenes de la tfrayecioria de un héroe estaban muy
desarrollados en la épica griega, como escenas de una narracién larga, y eran
enhebradas juntas como si fueran partes de un mismo episodio. Asi, las descripciones
de Herakles siguen un programa standard: a) descripcién general de la trayecioria de
Herakles; b) se desarrolla algin trabr jo en especial; c) se menciona su actual
inmortalidad? .

Herakles contaba en épocas pre<lasicas con un ciclo épico propio, de gran
difusién y popularidad en todo el mundo griego. El haber desposado a una diosa
olimpica y obtenido la inmortalidad como recompensa a sus proezas lo convierte en
un exemplum de singular prestigio, en un insuperable paradigma.

El encuentro de Odiseo con Herakles es el climax y, en alguna medida, una
explicacién de la Nékuia (descenso al reino de los muertos). La catébasis de Herakles
era el gran modelo para el viaje de Odiseo y, segin refiere &l mismo, éste habia sido
el mdas formidable de todos sus trabajos.?®

Lo mismo puede observarse en las evocaciones de este héroe que hace Pindaro,
tanto en la Neemea | como en la Istmica IV, donde las alusiones a su vida entre los
inmortales y su matrimonio con Hebe operan como espléndido broche para culminar
los epinicios. Su apoteosis final proporciona a la persEediva humana, limitada por el
breve tiempo de existencia y por la muerte, una certiticacion de la justicia divina. Es
preciso recordar conjuntamente la naturaleza mitad divina y mitad humana de Herakles
y su larga y penosa servidumbre a Euristeo a causa del odio de Hera, para percibir
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en una dimensién aproximada la trascendencia que pedia tener su deificacion.

Estas consideraciones permiten concluir, en una primera instancia, que el pasaje
de Hércules en el Carmen 68 de Catulo no puede tener en absoluto un sentido burlesco
o humoristico. Catulo habria respetado una antigua tradicién  épica, asimilada por
la poesia homérica y predilecta también para Pindaro, al seguir los pasos convencio-
namcra la mencién poética del héroe, inclusive hasta en su deificacién {ianua cael,
v.115), que es significativa en si misma.

En realidad, hay varios vinculos subyacentes que conectan el mito de Hércules
con los nicleos de mayor densidad del Carmen 68, pero no es improbable que esto
ocurra de un modo muy semejante al de los precedentes griegos que se acaban deccitar.
Si se acepta la hipdtesis de que Catulo habria compuesto este carmen que, por lo
demds, es considerado como la primera elegia romana, no totalmente en estilo
helenistico sino md&s bien segin el procedimiento pindarico, convendria sefalar un
detalle compositivo: exisie un abismo deliberado que separa a los vencedores de
Pindaro de los exempla mitolégicos que los encomian. Por otra parte, los exempla
homéricos carecen de la comprension eliptica que se encuentra en Pindaroy, tal vez
por esta razén, no han despertadotanto interés; pero la narracion homérica ozece una
dimensién sumamente cercana a Pindaro®.

Los eruditos no han pasado por alto la eficacia conjuntiva del tema del adulterio,
que Catulo registra en tres dimensiones distintas: la primera, en relacién directa con el
poeta, refleja los engaiios -rara furta- de Lesbia, la verecunda erade v.136; luego, como
centro referencial, la confrontacién mitica con Helena, abducta moecha v.103, cuyo
fatidico adulterio causa la muerte de Protesilao y sume en la desesperacién a laodamia,
quien, a su vez Jo mismo que Catulo-, no habia legitimado su boda con la sancién de
los dioses -caelestes eri v. 76; el nacimiento de Hércules, en un segundo plano de
referencia mitica, evidencia también el amor adiliero de Jopiter con Alcmena, una
mortal, infidelidad que desata la ira funesta de Juno y su infatigable venganza hacia
el fruto de ese amor.

En sentido contrario se destaca Hebe, cuyo matrimonio legitimo contrasta con
las uniones de lacdamia, de lesbia y, obviamente, de Helena. Hebe esta correcta-
mente desposada, pero su matrimonio se consuma en el &mbito divino, dado que
Hércules se une a ella recién después de realizar todos sus trabajos -incluida la
catdbasis- y de abandonar la faz de la tierra.

Otro tema de relevancia que, de igual modo que el anterior, conecta in
timamente los diversos nicleos del poema, es la servidumbre. Todos los personajes
miticos Llaodamia, Helena, Hércules- asi como el propio Catulo, estdn, de un modo o
de ofro, esclavizados.

En el caso de Catulo y de Llaodamia es muy clara la esclavitud de la pasién,
que se relaciona poéticamente con imagenes de agua. Ambos caen en la desespera-
cién y en el anhelo de muerte, conforme a todas las connotaciones del barathrum .
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Helena ha seguido los mandatos de la pasién amorosa hacia Paris, y este somefimiento,
voluntario o no, acarred las més nefastas consecuencias para los anteriores: Troya le
arrebald el esposo a Laodamia y el hermano a Catulo. Hasta el propio Jupiter, lo mismo
que Lesbia, actian episédicamente sometidos al imperio de la pasion w. 139-140).

Todo esto configura en el Carmen 68 el precedenie de un t6pico muy
caracteristico de la elegia romana: el servitium amoris. Interesa sefialar al respecto la
confrontacién en el poema con la esclavitud de Hércules, quien no acta por mandato
de sus pasiones, sino que, precisamente, debe someterlas para afrontar temibles
pruebas imperio deterioris eri {v.114). la coronacién exitosa de sus trabajos con la
inmortalidad y el mairimonio dichoso con una diosa, revelarian que Catulo lambién le
ha atribuido una funcién paradigmdtica en sentido ético y religioso.

Es notable en esta elegia el acentuado predominio de lo femenino, en sus
connotaciones mas amplias, a ravés de su configuracion en los personajes escogidos:
Helena, Laodamia, Juno -maxima caelicolum v. 138-, y Lesbia misma. las pasiones
desatadas, tanto el amor como ka venganza, involucran y arrastran a los personaies
masculinos en un torbellino difusoy oscuro, cuya més condensada expresién se da en
la imagen del barathrum. Tal vezne sea inapropiado apelar a cierta polaridad csmica
que caracleriza a la fiema como principio femenino, pasivo, oscuro, difuso,
indiscriminado, y, por oposicion, al cielo como principio masculino, activo, creative,
luminoso, diferenciador’’.

Sin caer en relaciones extempordneas, es licito subrayar el hecho de que
Hércules cavé las eniraiias de la tierre para abrir el canal {v. 111)y, asimismo, en v.
116 se hace referencia a que é! debe poner fin a la virginidad de Hebe. Si a esto se
suma la confrontacién con los ofros personajes masculinos aludidos en el poema -

sig i , . /7 . .f-
excepcidn hecha de Jupiter por la ywapn' delv. 1412, resultard manifiesto que Hércules
personifica el principio masculino, ya que él es el inico que detenta una plenitud viril
absoluta, que no se doblega ante ninguna manifesiacién o fuerza del polo femenino.

Contrariamente, Catulo se muestra muy menoscabado en su integridad a causa
de las contrariedades amorosas y de la pérdida de su querido hermano; Protesilao
muere antes de gozar del himeneo; Alio mismo acusa ciertas carencias, pues demanda
la atencién de su amigo; el abuelo y su nieto pequeiio quedan fuera de la comparacién
por razones de edad.

Esto lleva a una dltima consideracion sobre el sentido de la insercion del mito
de Hércules, que descartaria la posibilidad de que fuese una alusién humoristica. Si
uno se pregunta qué tiene que ver la apoteosis final del héroe y su boda con Hebe con
las desavenencias de Catulo y Llesbia, con los amorios de Helena y Paris, en fin, con
el amor truncado de laodamia y Protesilao, puede resulior n:g/ esclarecedora la
correspondencia inversa. Segin esta explicacién, de untigua procedencia cosmologica
aunque de aplicacién muy poco habitual en los dliimos tiempos, en la Tierra ocurriria
lo mismo que en Al ciolo, peroal revés. Es decir, todos los intentos humanos de consumar
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el amor en el Carmen 68 son un reflejo, en este caso, del amor de Hércules y Hebe,
pero con un final opuesio, lo cual no seria arbitrario, dado que Hércules ha superado
todas las pruebas humanas, incluso el terror a la muerte, manteniendo el respeto por
el orden divino, aiin ante la mas grande injusticia que podia tocarle en suerte.

Hércules se perfila, en su dimension heroica, como un paradigma mitico que
ilustra, para Catulo, la bienaventuranza postmortem con que en ofro tiempo Temis -
la Justicia cosmica- recompensaba la pietas de los seres humanos (Chr. w. 155- 156).

El contraste con la infelicidad, el error y la destruccién que comportan las
restantes figuras del poema, podria entenderse, fal vez, mediante la nocién catuliana,
presente también en el Carmen 64, de que los hombres se han separado de los dioses
y, por lo tanto, ya no existen garantias de justicia ni esperanzas de una dicha plena®.

Si Catulo, sumido en la tristeza por la muerte de su hermano y, al mismo tiempo,
herido por los devaneos de Lesbia, habia llevado a Verona unos pocos libros griegos,
es posible que buscara en la lectura algn tipo de sosiego para su conmocién interior.
Esta no pareceria una circunstancia del todo propicia para las bromas literarias, pero
en cambio se nos ocurre ideal, al reparo de L:;s muros familiares, para la proximidad
reflexiva con los antiguos maestros griegos de la sabiduria poética.

Notas

' Williams, Gordon. Figures of thought in Roman
Poetry. New llavenlond., Yale U. Press, 1980, p.
56.

2 Williams, Gordon. Ibidem.

3 Ohecemos una raduccién teniativa del pasaje
que se analiza:

105 °Y por esta desgracia, bellisima
Llaodamia, te fve
amebatada entonces la unidn, mas dulce
para i que la vida
y que el alma: absorviéndote en un
torbellino tan grande de amor
el ardor de la pasién te habia precipitado
en un profundo abismo,
cual el que dicenlos griegos que, cerca del
| Feneo cilenio,
110 seca el f&dil suelo una vez que se ha
~ agoiado &l paniano,
el cual {se) oye {decir que) en diro tiempo,
después de abrir las entrafias
de la monlaiia,

100

cavé ¢ anfitrionida de padre supuesto,
en el tiempo en que derrib6 con flecha
certera a los monstruos del lago Estinfalo
por orden de un amo inferior (a &l),
115 para que la puerta del cielo fuera hollada
por mas dioses,
y para que Hebe no permaneciesa en
larga virginidad.
Pero mas profundo que aquel abismo fue v
profundo amor, ...}

4 Ch. Tuplin, C). Catullus 68. CQ 31, 1981, p.
119y ss.

$ Catullus, Gaius Valesius. A Commentary. by CJ.
Fordyce. Oxford, Clarendon Press, 1965.

5Quinn, Kenneth. Catullus: an commentary. london.
B.T. Batsford, 1972.

7 Cr. Tuplin, C. ). Ibidem.

8 'Pgia una evaluacion exhaustiva delos fuentes
conjelurales véase e estudio de Tuplin citado en 4.



? Lefévre, Eckard. “Was hatte Catull in der Kapsel,
die er von Rom nach Verona mitnahm?®. Rh. M. Ph.
134, 1991, p.316.

19 Por miltiples razones, cuya exposicién excede:
ria los limites impuestos a este irabajo, adherimos
al ariterio unilarisia que resuelve la polémica divi
sion de lo elegia en 68a y 68b considesando
ambos textos como una sola vnidad poéfica.

" Chr. leféwre, Eckard. Op.cit. p.314.

12 Cir. leféwe, Eckard. Op.cil. p.315.

13 Cfr. Lefévie, Eckard. Op.cit. p.316.

" Sarkission, John. Catullus 68. An interpretation.
Leiden, E. J. Bill. 1983, p.43.

'S Chr. Sarkissian, John. Op.cit. p.27.

16 Cl. Lefévre, Eckard. Op.cit. p.317.

17 Ch. lefdwe, Eckard. Ibidem.

18 Cir. leféwre, Eckard. Op.cit. p.318.

1% Crane, Gregory. Calipso: Backgrounds and

Conventions of the Odyssey. Frankdut am Mc a,
Athentium, 1988, p.107.

2 |as senlencias o Yv@pum esian presenles pradi
camente en lodas las odas pindaricas. En cuanio
al don de inmortalidad conferido a través del
canlo, pveden cilarse estos entre numerosos ejem-
plos: Pd. sm. IV, 5560 y Nem. Vi, 26-30.

2 "Que nada me agrade o tal punto, virgen
Ramnusia,

que sea emprendido ireflexivamente por

mi conlra la voluntad de los dioses.”

» "Peso no es justo comparar a los hombres
con los dioses..."

= "Este regalo que he podido hacer, un
poema compuesto cvidadosamente,
te lo entrego, Alio, por los muchos favores
que recibi de f,
para que no loque tv nombre con
Gspera herrumbre
ni este dia, ni aquel, ni ningon okro.”
24 Chr. Sarkissian, John. Op.cit. p.26.
25 Ch. Tuplin, C. J. Op.cit. p.130 y ss.
26 Chr. Sarkissian, John. Op.cit. p.27.
Z Ch. Crane, Gregory. Op.cit. p.107.
2 Chr. Crane, Gregory. Op. cit. p.108.
® Ch. Crane, Gregory. Ibidem.
% Cfr. Tuplin, C. ). Op.cit. p.136 y ss.

3 Es posible enconirar una base de oposicion
similar en Cat. 63.

32 Véase 22

33 En Cal. 64 el pasaje comespondiente aparece
al final del carmen, w.397-408.
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