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SERIE ESTUDIOS

PRESENTACION

La Serie Estudios ha sido disefiada como una presencia cientifica que
incluye trabajos de investigacidn que contienen un planteo critico personal, donde
los autores presentan sus reflexiones originales sobre los temas propuestos, de
modo que la obra constituya un aporte bibliografico interesante.

El presente volumen retine las conferencias plenarias del Cuarto Coloquio
Internacional Lenguaje, Discurso y Civilizacion. De Grecia a la modernidad,
que se llevé a cabo en la ciudad de La Plata, en junio de 2006, organizado por el
Centro de Estudios de Lenguas Clasicas. Area Filologia Griega de la Universidad
Nacional de La Plata, y otorgé continuidad a una iniciativa que se concretd, por
primera vez, en 1997 y, desde ese momento, la reunién se instal6 en la agenda
internacional de encuentros de estudios cldsicos. Este resultado se debe, en gran
medida, a la tarea de difusién que realizaron nuestros colegas desde distintas partes
del mundo.

El contenido del volumen presenta diferentes aportes al pensamiento griego
clésico, cuyos autores pertenecen a prestigiosas universidades de Europa, U.S.A.
y Latinoamérica, quienes nos brindaron generosamente su colaboracién.

El orden en que aparecen los articulos del volumen responde al orden en
que fueron expuestos en las respectivas sesiones plenarias del Congreso.

Es indudable que la antigiiedad griega y latina ha desempefiado y continda
desempefiando un papel orgdnico en nuestra cultura, en el sentido de que ésta es
operativa y ademads de serlo en nuestro patrimonio cientifico-ético, también lo es
en el plano lexical, literario, figurativo y especulativo. Si pensamos, por ejemplo,
en la ciencia del lenguaje, el sistema retdrico construido por los Griegos, que reina
en Occidente desde hace mas de dos milenios, es decir el arte de 1a comunicacion
oral y escrita y también visual y que cubre todos los aspectos de la vida social,
todavia sorprende por la eficacia y la modernidad de sus propuestas. En estos
tiempos, en los que la técnica de la comunicacién ha llegado a ser la protagonista
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en la vida cotidiana, gracias también a la electrénica aplicada a los medios de
comunicacién masivos, nos damos cuenta de cudn importante pude ser recurrir a
la retérica griega como instrumento técnico objetivo, no sélo de andlisis y de
decodificacién de cualquier mensaje, sea verbal o visual, literario o filoséfico,
cientifico o publicitario, sino también de construcciones y de puesta en accién de
un texto audiovisual con todas las connotaciones vocales y gestuales. Se trata de
un verdadero renacimiento de la retdrica griega y de sus normas, legitimadas
después como inventio, dispositio, elocutio, memoria y actio, y de su funcién
social, politica y civilizadora, cuya importancia es descubierta hoy gracias a la
afirmacion del medio televisivo y de los debates publicos. Notamos cdmo la television
ha ensefiado a nuestros politicos la importancia, para el orador, de todos los modos
inherentes a la actitud, postura, voz, y al gesto, que concurren a enfatizar los
significados y a acrecentar la fuerza persuasiva del discurso.

Pero otra forma de oralidad, no menos emblemadtica, que aparece hoy
como una recuperacion de la Grecia antigua, obtiene vitalidad de sus aspectos
comunicativos y comunitarios y revive en las performances poéticas publicas,
sobre las cuales, ya en los afios “60 habia llamado la atencidén el critico
norteamericano Northrop Frye, sefialando en ella el despertar de la poesia oral
leida o recitada en grupos, compuesta para la ocasién o también vecina de la
improvisacién, con cualquier tipo de acompafiamiento o fondo musical, y més
frecuentemente como medio para comentar aspectos y problemas de la vida
comunitaria. Se trata de un fenémeno de dificil cardtula, pero de innegable vigencia.

El proyecto del Coloquio fue convocar a realizar una reflexién sobre el
lenguaje, sus comienzos y el rol que desempeifia el lenguaje en la sociedad. La
fuente y naturaleza de las manifestaciones griegas de discurso y civilizacién son
elementos que han intrigado no sélo a filésofos y cientificos, sino a la gente, en
general, durante muchos siglos. En los dltimos afios, se ha producido un gran
avance por el interés en el estudio de los antiguos griegos y su lenguaje, utilizando
hallazgos en los campos de la paleontologia, la arqueologia, la neurologia, la fisiologia
y la lingiiistica; pero muchos interrogantes acerca de los comienzos de la humanidad,
permanecen irresueltos. Sin duda, por la naturaleza misma de las cosas, toda
afirmacion sobre el lenguaje y la sociedad de la antigiiedad puede resultar hipotética
y conjetural.

Muchos pensamientos griegos acerca de interrogantes sobre lenguaje y
sociedad estdn presentados sélo incidentalmente y los pasajes relevantes estdn
diseminados en una amplia franja de fuentes clédsicas. Se puede comprobar que la
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influencia de las investigaciones griegas sobre lenguaje ha sido decisiva en
pensadores posteriores.

El tema del Coloquio, que da titulo al volumen constituye una materia de
preocupacién sumamente actual, no sélo en la sociedad argentina, sino en el
mundo.

Deborah Levine Gera, en un magnifico libro, Ancient Greek Ideas on
Speech, Language and Civilization, nos inspir6 el tema del Coloquio. Su
afirmacion acerca de que Polifemo fue el primer lingiiista, provoca su andlisis del
encuentro entre Odiseo y el Ciclope Polifemo, en Odisea 9, en términos de un par
de capacidades lingiiisticas. La discusion de este episodio, segin la autora, presenta
ciertos temas recurrentes: las visiones opuestas de las sociedades a las que
pertenecen los protagonistas, una forma deteriorada desde una edad de oro de
mucho tiempo atrds por el progreso desde los comienzos primitivos; la importancia
de los elementos técnicos y sociales para el desarrollo lingiiistico; la relacion entre
lenguaje y dieta; el discurso como la tinica capacidad humana, y el significado de
los nombres. Podemos demostrar que muchas afirmaciones implicitas acerca del
lenguaje y civilizacién fueron sostenidas por los Griegos y ya se encuentran en
este pasaje de Homero.

Odiseo encuentra una variedad de seres, tanto humanos como
sobrenaturales. Uno de los més notables significados utilizados por Homero para
caracterizar y distinguir estas criaturas diversas es notar varios tipos de comida
que ellos consumen. La variedad de dietas que se encuentran en Odisea marcan
las diferencias culturales mas amplias entre los variados tipos de hombres, y también
enfatizan la distincion entre dioses, hombres y animales. Otro criterio para delinear
otras clases de sociedades en el poema son las modalidades de realizacién de
sacrificios a los dioses y el uso de la agricultura. El episodio de Polifemo, en
Odisea 9 es Unico porque agrega un marcador cultural, el del lenguaje, como
significante de la ilustracién de las creaciones especificas de una sociedad, vale
decir de la Civilizacién. El encuentro entre Odiseo y el Ciclope pone de relieve
una serie totalizadora de afirmaciones acerca del lenguaje y el discurso. Homero,
tanto en Iliada como en Odisea, presenta, por supuesto, muchos lenguajes
diferentes hablados por una gran variedad de pueblos. Los héroes épicos, que
viajan a lugares extrafios se ponen en contacto con hombres de otros lenguajes.
Inclusive, los diferentes contingentes de la armada Troyana son aliados multilingiies.
Todos ellos se ponen en contraste con los Griegos, que hablan un mismo lenguaje.
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Sin embargo, es raro encontrar en los poemas homéricos dos interlocutores
que no puedan comunicarse uno con otro.

Odiseo y el Ciclope pueden hablar entre si libremente, a pesar de pertenecer
a diferentes sustratos y no tienen necesidad de ningin intermediario o intérprete;
sin embargo, no se igualan en el lenguaje. El Ciclope, no alcanza a comprender la
sofisticacion verbal griega, cuando le pregunta a Odiseo cudl es su nombre y de
este modo cae preso del Outis «Nadie», que le responde Odiseo. Polifemo acepta
que el verdadero nombre del jefe griego sea «Nadie»

Después de ser cegado por Odiseo, Polifemo es incapaz de explicar a sus
propios compaifieros Ciclopes, que Nadie fue el hombre que le quitd la visién. El
lenguaje, en este caso, fracasé completamente. Polifemo es incapaz de comprender
la trampa lingiiistica griega, que lo lleva a una catéstrofe tal, que lo hace incapaz
de hacerse comprender por sus propios compaifieros. Su falta de civilidad resulta
brutalmente castigada. Con un minimo discurso, de una sola palabra, resulta
expulsado no sélo del mundo civilizado que representa a los griegos en la figura de
Odiseo, sino de su propio mundo incivilizado, porque se lo ha privado de la
comunicacion lingiifstica. Sin embargo, é1 sabe coémo hacerse comprender por los
animales, de un modo verbal y no verbal, porque Polifemo posee una peculiar
habilidad lingiiistica. Es limitado en su habilidad para comunicarse con los seres
humanos, atin de los que pertenecen a su mismo medio, cuando cae en una trampa
verbal, pero posee capacidades directamente relacionadas con la estructura
particular de la sociedad ciclépea en que vive.

El episodio de Polifemo no es, por supuesto, un hecho aislado con respecto
al lenguaje, pero pone de manifiesto algunas cuestiones vigentes respecto al
lenguaje y su papel en la sociedad. Cuestiones que ocuparon a los Griegos y nos
ocupan a nosotros acerca de la manera como se desarrolla un discurso, qué
propdsito tiene, qué relacidn se establece entre una sociedad y el lenguaje que sus
miembros utilizan, cudles son las leyes relativas al lenguaje, qué influencia tiene la
multiplicidad de lenguajes, cudl es la relacion entre el nombre y el objeto que
describe ese nombre.

Homero fue el primero que propuso estas preguntas y las respondié en
sus poemas. Los griegos y no griegos que escribieron después de Homero también
dieron respuestas a estos complejos interrogantes. Si embargo, resulta un hecho
destacable la persistencia de los mismos interrogantes, inalterables, y tanto en los
espacios académicos como en foros publicos de diversa indole, se contindan
ensayando respuestas.
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La vinculacién entre el Lenguaje, en su construccién discursiva y la
Civilizacién, resulta una de las incognitas mds apasionantes, porque impulsa a
explorar ideas. El desarrollo de la civilidad de una sociedad se manifiesta claramente
no sélo en el tipo de lenguaje que sus miembros utilizan, sino también en la habilidad
discursiva que ejercitan para comunicarse.

En definitiva, después de tantos siglos, Odiseo y Polifemo, siguen siendo
las opciones.

A.M.G. de T. La Plata, 2007
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EL RESCATE DEL DISCURSO ORAL

PEDRO Luis BARrcIA
ACADEMIA ARGENTINA DE LETRAS
UNLP — CONICET

Resumen

Desde la antigiiedad hasta mediados del siglo XX, todos los &mbitos educativos —
escuela, universidad- dieron un espacio de atencién preferente a la ensefianza y
préactica del discurso oral. Por diversas razones, se lo fue excluyendo de los niveles
educativos hasta nuestros dias en que casi es inexistente. Una de las razones de
mds peso fue la hegemonia del discurso escrito. La oralidad ocupa mas del 95%
de la actividad expresiva cotidiana del hombre en la vida democrética y es la base
para el ejercicio activo de su derecho de expresion, y defensa del resto de sus
derechos. De alli la necesidad de rescatar la oralidad como materia de ensefianza
en todos los niveles.

Abstract

From antiquity to mid-XIXth century every educational level -school, university-
used to favour the teaching and practice of orality. However, owing to different
reasons, orality was gradually excluded from educational contexts, to be
nowadays practically non-existent. One of the main reasons for this has been
the hegemony of written discourse. Nevertheless, orality occupies more than a
95% of the everyday expressive activities of people living in a democratic
society. Moreover, it is the basis for an active practice of their freedom of
expression, and a protection for the whole of their rights. Hence the urgency
of rescuing orality and teaching it as a subject in every educational level.

Una de las formas universitarias més sutiles y lamentables del analfabetismo
es la del lector de solo obras contempordneas. Esta actitud es inadmisible, pero
cada vez mds frecuente, en nuestras facultades, y en tantas del mundo, segtin lo
venimos comprobando. Cada difa, ese hombre, esa mujer corren el riesgo, y se
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accidentan en él, de «descubrir el Mediterrdneo». Rodrigo de Triana, desde su
alto mirador de la carabela, grit6 inicial y fundacionalmente: «jTierral», y fue un
descubridor, y el primero en avizorar un continente nuevo. Pero solo los ignorantes
de lo mucho que otros han hecho antes de nosotros, pueden seguir
«rodrigotraniando» —permitaseme el neologismo- en sus publicaciones,
desconocedores de la vasta deuda vitalicia que tenemos con la tradicién. Sin
llegar al abusivo apotegma de Eugenio D’ Ors: «Lo que no es tradicion, es plagio»,
estd probado que la herencia que nos han legado los siglos, y, en Occidente, desde
el caudal grecorromano, conforma, nos sostiene, resurge, reanima en toda nuestra
expresion actual.

Los paradigmas bdsicos de Occidente, en su acepcién de formas
fundamentales del espiritu, han sido generados por griegos y romanos y subsistido
por veinticinco siglos. El legado de la Antigiiedad sostiene aun nuestra realidad: la
reflexion filosdfica, la democracia como sistema politico, el discurso historiogréfico,
el pensamiento ético, los géneros literarios, las formas suasorias de la retdrica, y
un largo etcétera.

Debemos tener conciencia de la sélida continuidad en el tiempo largo de
dos milenios y medio, de una verdadera constelacién cultural que nos ha sido
otorgada como legado, constituida por un plexo de mitos, temas, motivos, corrientes
estéticas que sigue fresco y se ofrece generoso para que sigamos abrevandonos
en él. La palabra clésica a la que se dedica este Cuarto Coloquio Internacional
ordena lo plural y atn cadtico de los dias y trabajos de los hombres, trasmuta la
anécdota en categoria y lo circunstancial en modelo, esencializa la vida rescatdndola
de las intermitencias temporales y ddndole una fijacién perdurable, libre de las
mutaciones: hace del caso individual una propuesta de arquetipo, y expresa y
comunica los suefios y obsesiones, los ideales y las utopias, las pasiones y los
complejos; alza figuras que cifran en si y para siempre las diversas indoles de lo
humano. Esa palabra se promueve a formulacién matriz originaria, fecunda en su
generosa motivacion para todos los tiempos.

Bien dice Chesterton: «Viejo es el diario de ayer; Homero es de siempre».
Los hombres siguen leyéndose en los textos antiguos.

Borges, para dar un ejemplo simple, expresa una de sus angustias mds
intimas a través de un mito, aludido pero no mentado, el de Tantalo, porque en el
momento de escritura de este poema, el destinatario entendia la alusién, que hoy
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El rescate del discurso oral

se constituiria en un enigma para un bachiller nuestro. Escribe las sabidas estrofas
del «Poema de los dones».

Nadie rebaje a ldgrima o reproche
esta declaracion de la maestria

de Dios, que con magnifica ironia,
me dio a la vez, los libros y la noche.

De hambre y de sed (narra una historia griega),
muere un rey entre fuentes y jardines;

yo fatigo sin rumbo los confines

de esta alta y honda biblioteca ciega.

El imprevisible Quevedo vio en la situacién del griego una imagen de la
condicién humana, e inventd el acertado verbo «tantalizar»: lo personal y lo universal
del hombre espejados en el mismo mito.

El consejo de Henri Bergson sigue operando con lucidez. En esto de la
cultura, el hombre debe actuar como el saltador en largo: cuanto més retrocede,
mds impulso toma y llega mds lejos.

Pocos libros tan pequefios han ejercido tan vasta influencia beneficiosa
para el legado de Occidente como el opusculo Como leer los autores paganos,
que san Basilio el Grande destiné a los jévenes de su tiempo. La obrita preservo,
mediante el agudo método lector de la alegoresis inventado por Crates de Malos,
del arrasamiento a ricos repositorios de textos antiguos y los salvéd para las
generaciones venideras, para nosotros. El pensaba en el derecho de la juventud
de sus dias a heredar el legado que merecian. Basilio resguardé mediante ese
sistema de lectura traspuesta a lo divino o teoldgico los textos paganos, de la furia
irracional y execrable de ciertos conversos piromaniacos: los avatares de Odiseo
eran los del alma por entre los enemigos del mundo en procura de la celestial
Itaca.

Magquiavelo recuerda en la carta mds interesante de las que destiné a
Vettori, en diciembre de 1515, le comenta cémo se aprestaba a la lectura de los
textos antiguos vistiendo sus mejores galas para el coloquio lectural y no desmerecer
en esa platica.
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«Llegada la noche, regreso a casa y entro en mi escritorio; y en la puerta dejo
mis ropas cotidianas, llenas de fango y lodo, y me pongo otras reales y curiales. Y
revestido decentemente entro en las antiguas cortes de los antiguos hombres,
donde, recibido por ellos amorosamente, me sacio de aquel manjar que solo es mio
y para el que yo naci; donde no, me avergiienza hablar con ellos y preguntarle la
raz6n de sus acciones; y estos, por su humanidad, me responden; y durante cuatro
horas no siento enojo alguno; olvido todo afdn: no temo la pobreza, no me atemoriza
la muerte. Tal es mi compenetracién con ellos».

Pocos textos exponen con tanta natural precision el didlogo lector con los
clasicos.

El volar los puentes con el pasado cultural es una modalidad de suicidio
soberbioso que se vuelve, ridiculizdndolo, contra quien lo asume. Lo vemos a diario
en péginas criticas. Por dar un par de ejemplos, se demoran en sefialar el teatro
dentro del teatro, en La ratonera, incluida en Hamlet, o 10s juegos de una obra en
el seno de otra, como El juego de las partes en Seis personajes en busca de
autor, de Pirandello. Claro estd que no han cursado el Filoctetes, de Séfocles,
donde ya, in nuce, esta propuesto este juego del teatro dentro del teatro, con
Odiseo travestido en Dios, y representando a una deidad frente al arquero sufriente,
que pasa de personaje a espectador, en un segundo nivel ficcional. O, los planos
de la ficcion, con el bordado de la hacendosa Helena, -hagdmosle justicia en el
plano de las labores hogarefias-, en el canto tercero de /liada, que repite escenas
en la urdimbre de su cafiamazo de los combates en la muralla. O la acertada
imaginacion pldstica de Euripides, en Hipdlito, al hacer visualizar al espectador la
psycomachia de Hipdlito desplazdndose entre las dos estatuas de las diosas —
Afrodita y Artemisa- segin las pulsiones interiores pugnantes en el 4nimo del
muchacho y reveladas en su discurso, pero acompafiadas por los alejamientos y
aproximaciones del joven dubitativo, a las imdgenes objetivadoras.

Nada digamos de la cantera de los mitos, inagotable y apropiada para
cifrar las situaciones existenciales y esenciales del hombre en todas las épocas:
Sisifo, Pandora, Prometeo... La cabeza cercenada de Orfeo cantando por el rio
del tiempo nos exime de todo discurso. Una imagen poética, verbal, vale por mil
explayaciones. Una imagen poética, expuesta en escasas palabras, vale por mil
imégenes publicitarias.

Pero aludir a estas cuestiones frente a ustedes es como llevar lechuzas a
Atenas.
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En medio de las circunstancias que vivimos, el sentido de estas reuniones
me hace acordar a aquel pasaje de Fahrenheit 451, de Ray Bradbury, en que un
pufiado de hombres y mujeres, reunidos en torno al fogdén congregante, por las
noches, al margen de la sociedad que ha condenado los libros al fuego, en medio
de la nada, recita el texto que cada uno porta en su memoria, para reafirmar su
valia y salvarlo del olvido, hasta que vengan tiempos mejores: uno lleva en su
magin los seis primeros cantos de [liada, el otro, la Antigona sofoclea completa;
ése, todo el Purgatorio, y aquel, Hamlet, y el de més alld, Esperando a Godot,
de Beckett, y asi parecidamente. Ese conjunto de desplazados sociales, de
desarrapados, se habia impuesto por misién la de mantener el fuego sagrado de la
palabra creadora, en medio de la inania y banalidad verbal de las gentes.

En el concierto de todo ese haber inapreciable que nos ha sido legado se
alzan dos columnas que sostienen el pértico de la oralidad: 1a Retorica aristotélica
y las Instituciones oratorias, de Quintiliano. Ambas se ocupan de «las aladas
palabras» que genera el espiritu de los mortales, con ansias de anclar en el rio de
Heréclito, como proponia definir a la poesia Antonio Machado.

En la enunciacion de mi tema llamo rescate ala operacion por salvaguardar
algo y evitar que se pierda en el mar de sargazos del olvido: el rescate del discurso
oral. Entiendo ese discurso como una via capital para consolidar la sociedad
democrdtica a la que aspiramos tantdlicamente. Advierto que algunos insignes
participantes abordardn temas asociados a él, como es el caso de don Gregorio
Hinojo Andrés. En su pericia confio.

Lo mio es una reflexién, simple pero confusa, en mi doble caricter de
académico de las Letras y de miembro de la Academia Nacional de Educacién,
referida a un aspecto, que juzgo atendible y de urgente consideracién, en nuestra
educacion actual y que cada dia es mds preterido y postergado.

Me he de referir a €1, no como especialista en letras grecorromanas, que
no lo soy, sino mds bien como explorator, y hasta dirfa transfuga, segin la acertada
designacién de Séneca en su epistola segunda, destinada a catalogar personas
como uno. Y me excuso por mi intrusionismo, como hoy se dice.

Que tal vez incida en algo que otros han de decir mejor, no estd mal.
Sabremos, por el expositor final de este Coloquio, que la iteracion del estribillo
supone una acentuacién gradual de lo seméntico del texto, y que su segunda y su
tercera enunciacion, ya son mucho m4s que la primera vez de dicho. Recordemos
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a nuestro Baldomero Fernandez Moreno, cuando en uno de sus apotegmas de La
mariposa y la viga, es decir, lo casi etéreo del espiritu y lo sélido de la vida: «Yo
no me repito, yo me acrezco. El que se repite es el pregonero». Que esto me
valga.

En la educacién griega, modelada inicialmente por los sofistas y
perfeccionada por Platén y Aristételes, la ensefianza del manejo de la palabra oral
fue bésica. Més alléd de los simplismos de considerar a todos los sofistas como
meros mercaderes del saber y adiestradores del verbo para el pro y el non de las
cuestiones, a ellos les cabe, tal a Protdgoras, por sobre otros, esta concepcién de
la educacidn para la vida politica. Y en esa formacién del espiritu, la educacion por
y para la palabra oral fue la base. Los sofistas, salvo Gorgias y algin otro,
atendieron a lo que hoy llamariamos «formacién de dirigentes, de lideres, pues
paraellos la areté politica suponia la aptitud intelectual y la retérica aunadas.

Otros autores subsiguientes profundizarian el tema, asi lo hacen un par de
didlogos platénicos, o avanzarian con una firme ordenacién de las varias cuestiones
que €l implicaba, como es el caso de la Retorica del Estagirita. El legado griego
fue recogido y matizado por Roma, o por mejor decir, por los latinos, ya que
Quintiliano era peninsular de la Iberia.

Posiblemente, estima Quintin Racionero, en la introduccién a su traduccién
de la Retdrica' la redaccion de la obra provenga de la intencién del autor de:
«poner de nuevo el problema de la paideia en el centro de las preocupaciones
filosoficas, y ahora en una perspectiva dramética (ob.cit., p. 11). Esta percepcién
es relevante, en tanto asigna al arte suasoria un papel definitivo en la formacién
integral del ciudadano. No bien fundado el Liceo, se aplica componer este tratado
con dos proyecciones articuladas: la organizacién de lo que hoy llamariamos la
curricula liceana y la debida atencién a la situacion ateniense del momento. Asi, la
disciplina retdrica es vista por Aristételes en estrecha relacién con la ética y la
politica y, con ello, incardinada en su paideia.

El andlisis y ejercicio del «logos comunicante» juega un papel politico
fundamental, en tanto se constituye en un factor de regulacién social. «La retérica
se transforma en el 6rganon obligatorio para todo proyecto de racionalizacién de

! Aristételes (2000). Retdrica, Madrid.
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la vida publica» (ob.cit., p.15). Por un lado contribuye a la expresion y analisis de
las relaciones comunicativas de indole publica entre los hombres, y contra la riesgosa
manipulacién de y por la palabra y el dominio por ella, situaciones de grave riesgo
para la democracia.

Y cabe observar que si la Refdrica puede ser vista como generadora de
un almacén de tépicos y clichés, a la vez se propone como instrumento para su
develacién y denuncia en el discurso publico que aspira al dominio de los oyentes.

La frase del Gorgias: «El que tiene el discurso, tiene la espada», que se
propone como una enunciacién prefucoltiana avant la lettre: «El que tiene el
discurso tiene el poder», sintetiza la importancia capital del estudio de la retérica
en una sociedad libre. Pues solo el que conoce los procedimientos suasorios y
enlabiadores puede librarse de ellos, y establecer distancia critica frente a ellos.

Aristételes propone: «Entendamos por retdrica la facultad de teorizar lo
que es adecuado en cada caso para convencer» (Libro I, 2.1., 25, ed. cit.). Y el
autor, avanza por sobre el conocimiento de tratados retdricos que quizd compild y
hoy se han perdido, desde Cérax y Tisias hasta Iscrates, y propone otra
funcionalidad del arte, ademds de avanzar en campos antes solo sugeridos por
Platén, pero inexplorados, como es el psicoldgico andlisis larvado de los distintos
tipos de oyentes o receptores.

La utilidad de la retérica se comprende en el seno de una sociedad como
la griega, en la que el ejercicio del discurso oral es dominante, por sobre la modalidad
escrita. Y ello, en relacién con formas de vida politica en la que el debate ptiblico
tenia importancia cotidiana. Atenas y su sistema democratico era el marco de la
asamblea publica para todas las decisiones.

De alguna manera, la Retérica se constituird en una herramienta de la
expresion de dimension publica, ejercida en el &mbito de la comunicacién publica
y con las trascendencia que ello supone. Pero, a la vez, se propone como una
medida para el andlisis del discurso.

Pero advirtamos que no solo vale para el andlisis del discurso verbal puro
sino para el discurso televisivo, el filmico, el publicitario, etc. Todos los andlisis de
los nuevos lenguajes medidticos se hicieron, y se hacen, sobre la matriz retéricay,
mutatis mutandi, se rebautizan las mismas criaturas: la analepsis como racconto,
o flash back.

Durante mucho tiempo, estos campos la usaron sin mentarla, porque eran
los afios setenta del siglo pasado, en los que apoyarse en Aristételes no era redituable
politica e ideolégicamente. Estimo que fue Roland Barthes el que blanqueé la
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situacion con sus Investigaciones retoricas, y, a partir de esta obra, la ticita y
omnipresente Retdrica silenciada, comenzd a mencionarse espaciadamente. Es
que resultaba humillante para posiciones posmodernas que ya el trabajo descriptivo
y analitico hubiera sido anticipado por un sefior hacia el 335 antes de Cristo.
Umberto Eco, con mayor plasticidad, por su sélida formacién humanista, nos
hablaba, en cambio, con soltura, de la posmodernidad de Homero, y en una lectura,
de las posibles, de la frase de Protdgoras, «El hombre es la medida de todas las
cosas», laraiz del relativismo y subjetivismo posmodernos. Y confrontada, claro,
con la platénica: «LLa medida de todo es el Dios».

En nuestros dias, cabe reconocer todo lo que el andlisis del discurso le
debe a la Retdrica, aunque en la mayoria de los casos sea deuda de segunda o
tercera mano. En nuestros dias la afirmacién de Montaigne, de que se abusa de la
cita de segunda mano y que no hacemos sino entreglosarnos, y todo se hace glosa
de glosas.

Precisamente, la cita de los antiguos era la marca del humanista. Me
refiero, claro, a la mencién bien contextuada y traida a cuento. La cita supone una
participacién en una comunidad atemporal y dindmica, y opera como un guifio de
comprension entre entendidos. En nuestros dias la cita humanistica, digdmosle asi,
va desapareciendo en aras —en el mejor de los casos de que lean autores antiguos-
de la teorfa de que «lo que yo comprendo es mio», tesis que barre con el concepto
de autoria;?> o se diluye en el seno de trabajos que no aportan una ceiiida lista
bibliogréfica con referencias precisas, sino que aparece un listado de libros con la
leyenda: «Obras en que me he inspirado». Y asi, el le6n de la fabula borra con la
cola las huellas para rastrearlo.

La Retorica aristotélica ha ido avanzando en nuestro tiempo en varios
planos y con carécter de lo que llamaba Gilbert K. Chesterton un libro clasico:
«Aquel que se cita y menciona sin haberlo leido».

Salta al campo del marketing donde es propuesta como lectura
recomendable a los estudiantes de las artes del mercadeo y el negocio.

Poco a poco ha ido ganando terreno en nuevos espacios. La asignatura
Debate y Argumentacion , de base aristotélica, se asoma en casi todos los planes

2 Esta concepcién —proclamada con ironia por Julio Cortdzar y tomada muy en serio por lectores
mediocres- lleva a situaciones ridiculas. Por ejemplo, Bertrand Rusell es el autor del platonismo, el
aristotelismo, el hegelismo, etc. porque ha expuesto —habiéndolas entendido- todas esas concepciones
en su Historia del pensamiento occidental.
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de estudio de los mds diversos mésteres. Por ejemplo, en dos de la Universidad
Austral: uno en la Facultad de Comunicacidn, destinado a la Comunicacion en las
Instituciones, y otro, destinado a jueces en ejercicio, en la Facultad de Derecho.
En este dltimo la materia retérica ha despertado gran interés, de particular forma,
por la creciente disposicion de los juicios orales. Estos obligardn a los abogados y
jueces a un giro copernicano en el ejercicio de su palabra: de la intransitable y
abscondita letra escrita de sus presentaciones, plagadas de lugares comunes, de
frases hechas, de latinajos y de muletillas, deberdn enderezarse hacia la palabra
convincente, y a lo que dijo el Estagirita de este arte: «La facultad de teorizar lo
que es adecuado en cada caso para convencer». Y renacerdn, ya estdn apuntandose,
nuevos cursos de retdrica con nuevos sofistas. Estimamos que esto se dard a
larguisimo plazo, porque la preparacién remota del orador no esté sujeta a cursos
acelerados, pues debe crearse hdbito en el hablante.

Es decir que la tradicién rediviva de la retdrica se asoma a varios &mbitos
de actividad contempordnea, y lo hace con gran vivacidad: en el mundo de los
negocios o el de la justicia, pero no, por ejemplo, en el de la politica, que inicialmente
le fuera congénere, junto al forense, en los comienzos de la democracia de Atenas.
El discurso politico, en general, ha renunciado a casi todo: a la estructura, a las
razones convincentes, a las argumentaciones trabadas, y se ha abajado a la diatriba,
al chicaneo y a la riesgosa apelacion al mundo de las pasiones y de la emotividad.
En nuestras cdmaras de senadores y diputados es rara avis el legislador que
habla con arte. El espectdculo sélito en los recintos es el hombre que lee -cuando
estd prohibido por ley- o farfulla con acentuado énfasis y encendidas frases que
apelan exclusivamente a la emotividad y no a la racionalidad. La clase politica
dirigente ha perdido, salvo media docena de personas, la sana capacidad retérica.

Pero el &mbito mds cercano a nosotros y que mds me preocupa, es el de
la educacidn, y la educacion desde el aula primaria a la universitaria.

Las raices de ambas instituciones, la escuela y la universidad, son
medievales. La antigiiedad no tuvo ninguna de ambas organizaciones educativas,
con las caracteristicas que se definen en el medioevo. En la escuela popular
medieval, la parroquial, continuard la educacién de y por la palabra oral.

Los estudios superiores en su primer escalén universitario, la incluirdn en
el trivium: gramadtica, el discurso correcto; dialéctica, el discurso verdadero; retdrica,
el discurso convincente. Y el ejercicio de la cdtedra universitaria le har4 sitio a la
oralidad plena en dos de los tres momentos de la clase: la lectio, o lectura del
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pardgrafo por allanar, o de la sentencia lomardiana; la expositio, explicacién o
desarrollo oral del texto anticipado, como si fuera un comentario de nuestros dias;
y la disputatio, en la que dialogaban, apelaban y discutian los alumnos con el
docente. Esta disputatio resguardaba la leccion del riesgo de 1a llamada en 4&mbitos
universitarios, clase «magistral», descalificadoramente, al abrirse, a la discusién
entre maestro y alumnos. De esta manera, la universidad mantenia su imprescindible
didlogo de base. Quienes ignoran esta estructura y desarrollo de la clase
universitaria en tres momentos, estiman que la perorata sin apelacién fue cosa
medieval, cuando quien instaurd esta modalidad fue la universidad del iluminismo.
Una vez mds recordemos la frase del medievalista judio francés. «Las tinieblas de
la Edad Media no son sino las de nuestra ignorancia», con que cierra su obra La
gran claridad de la Edad Media. «Claustro», «rector», «decano», todas voces
nacidas en el siglo XIII.

Alain Bloom, en una revision de la realidad universitaria de nuestros dias
escribe: «La Universidad serd socritica o no serd». Y estd dejando de serlo ya
hace més de dos décadas, o més, por la muerte del didlogo. En efecto, el didlogo
entre un profesor y trescientos alumnos es imposible. El niimero impone, finalmente,
la clase magistral o univoca, sin margenes para la multivocidad, la diversidad y
aun la equivocidad de las opiniones vivas.

A esta situacién que amortece la riqueza de la palabra oral dialdgica, se le
suma otra limitacion para la oralidad: la casi inexistencia de exposiciones orales,
notable y necesario ejercicio para nuestros muchachos. No hay tiempo para ello.
Todas las cdtedras se van transformando en cuatrimestrales. Y ya sabemos lo que
dijo Vicente Huidobro: «Los cuatro puntos cardinales son tres: Norte y Sur». Los
cuatrimestres se planifican como trimestres y se dictan en plazos bimestrales, y
todo se acelera. No tenemos tiempo para que los alumnos cultiven la oralidad y
que se sometan a nuestra correccién y orientacién para mejorar su discurso
verbal.

Y si de exdmenes se trata, los orales van desapareciendo en aras de los
escritos, y esto por muchas razones.

Pensemos en nuestros futuros profesores de las Facultades de
Humanidades o de Letras. Cada vez tienen menos ocasién de probarse en la
elocucién. Y dia a dia hemos reducido al alumno de letras meramente a eso: letras
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y no sonidos, habla oral. Alumnos grafemadticos, -con perdén del grecismo
pedagdgico-, mudos.

El manejo competente del sistema lingiiistico en el habla oral es muy dificil,
porque no nos da un exiguo margen correctivo; debe hacerse sobre la marcha. A
diferencia de los trabajos escritos. Y, como dice el refrdn: «Palabra y piedra arrojada
no tienen vuelta». En cambio, al escrito podemos aplicarle mano diurna y nocturna
para perfilarlo y castigarlo, y tomar nuestro tiempo, y hasta pueden escribir por
nosotros, o corregir otro lo nuestro. Pero en la oralidad estamos como el torero
solos frente al toro sin tronera o burlador que nos proteja.

El discurso oral es exposicién, pero en el sentido de convertirnos en
expdsitos, en expuestos, sin techo que nos cubra.

Ensedar los recursos de la oralidad y la correccién del discurso oral exigen
del profesor un manejo destrisimo del sistema, que es infrecuente en nuestros
docentes, en todos los niveles de ensefianza . Y el joven egresado deberd corregir
el habla oral de sus futuros alumnos desde su propia incompetencia. Méxime si
pensamos que es de las Facultades de Humanidades de donde sale el mayor
plantel de educadores y formadores de formadores: para los Institutos de Formacién
Docente de maestros. Es un efecto domind gravisimo, porque nadie da lo que no
tiene. No educamos a nuestros alumnos universitarios en el cultivo del discurso
oral, él, egresado no podrd educar en €l a los maestros; y los maestros no podrdn
encauzar a los nifios en la oralidad. Esto es una seria concatenacién de
consecuencias lamentables para la vida sociopolitica de nuestros muchachos y
chicas, como se vera.

Hago una aclaracién al paso. Cada vez que escribo «oralidad» en mi
computadora, la pantalla me la muestra subrayada de rojo. Y esto me lleva a
comentarles algo. La palabra «oralidad» no estd incluida en la dltima edicién, la
222, del Diccionario de la lengua espaiiola (2001), de 1a Real Academia Espafiola.
Y tampoco aparece en el Diccionario del uso del espaiiol, de Maria Moliner, ni
en el del Diccionario del espaiiol moderno, de Manuel Seco. Y hablo de los tres
mayores lexicones de nuestra lengua. Hace dos afios, al advertirlo, presentamos
nuestra propuesta de inclusién, que recogerd, posiblemente, la edicién venidera
del DRAE. Posiblemente ya estard incluida en la version actual en pantalla, que se
elabora hasta el momento de salir la nueva edicién en papel.

Ahora bien, esto es un sintoma neto de cémo la oralidad no ha recibido la
atencion suficiente y merecida. Lo curioso es que nunca como en el dltimo cuarto
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de siglo ha abundado una bibliografia rica y varia sobre los diversos temas conexos
a la oralidad.

Resulta inadmisible que los folclorélogos sigan hablando de «la literatura
oral» al referirse a las creaciones estéticas orales como la lirica o la narrativa de
transmision tradicional. Allf no hay letras, el pueblo folk es dgrafo. Hablar de
«literatura oral» es como hablar de «mate amargo con aztcar», con perdén por la
apelacion afectiva al uso de la cad yaiba, o ilex paraguaiensis. Esto es otro
sintoma, esta vez de cdmo ha avanzado hegemodnicamente, en nuestra cultura la
letra sobre la voz.

En los posgrados, sea en la especializacién o en la maestria, el trdmite se
cumple con la presentacion de un trabajo escrito que cada vez menos —no lo exige
laley- es sometido a exposicién y defensa oral. Va quedando sola la tesis doctoral.
Pero no nos esperancemos. De las tltimas cinco tesis en que he oficiado como
jurado, en cuatro de ellas los doctorandos se han valido abundantemente de
apoyaturas electrénicas, en dos casos ya francamente abusivas, pues convirtieron
a la esperable exposicién en una casi lectura de pantalla con proyeccién de textos
por el power point.

El nivel universitario estd padeciendo un gradual destierro de la oralidad.

El estado de la cuestién del cultivo disciplinado de la oralidad en nuestro
pais —aunque es generalizado en muchos otros paises de lengua espafola- es mds
grave aln en la ensefianza primaria y en la secundaria o media, particularmente,
después de esta lamentable década de ensayos sin verificacién ni evaluacién, en
que se constituyd la reforma educativa.’

No se ha destinado ni se le destina espacio a la educacién en la oralidad
en la prictica del aula, y esto por lo dicho respecto de la formacién de nuestros
maestros.

El adolescente o joven egresa de la escuela secundaria con notable
limitacién para expresarse oralmente. Estuvo «contenido», como hoy se dice, por
la institucién escolar, y se ha evitado de él la exclusion del sistema. Ahora bien, al

3 La reforma comenz6 mal, al confundir la nominacién: se hablé de nivel «polimodal», asociando un
elemento griego a uno latino, con ignorancia prolija de ambas lenguas, y, ya se sabe por la doctrina de
Pitdgoras, que la cosa estd en su nombre: la confusion desde el bautizo, y asi siguid.

Se traté de un «trasplante cultural» de la legislacion espafiola a nuestras tierras, y no de un «cultivo
cultural», con su correspondiente adecuacion a nuestra realidad. Fuimos epigénicos y no discipulares.
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egresar pasa de incluso a expdsito, con todo lo que esto significa, pero la exposicion
mayor es que no estd habilitado a hablar por si con firmeza y conviccién. No
maneja el sistema, su incompetencia es grande y podemos hablar de un invélido,
de un disminuido verbal. Claro que estas duras expresiones son politicamente
incorrectas, y otros se hablardn de «capacidades diferentes», y todas las formas
cinicas —en su acepcidn vulgar- de atenuacion que se quieran manejar, con las que
se engafia al muchacho sin solucionar su invalidez.

Aspira a un empleo, y no es capaz de presentarse oralmente en el plazo
de un minuto frente al seleccionador de personal. ;Y quién es responsable de esta
exclusién laboral después de tanta inclusién educativa? Nadie, el sistema. En esto
se me recuerda la tribu de los yahoos (con nombre de personajes de los Viajes de
Gulliver o de correo electrénico) del cuento de Borges que da nombre al libro: «El
informe de Brodie». Esa curiosa tribu que descubre el misionero protestante, en
medio del espacio continental, tenia extrafias conductas: hacia el amor en publico,
pero se ocultaban, pudorosos, para comer. Pues bien, esa tribu ignota no asociaba
el acto del coito con el producto que nueve meses mds tarde emergia. Por ello no
tenian sentido de paternidad. ; Hay alguna mejor forma de definir a muchos nuestros
ministros de educacién? Sobre todo en horas en que quienes ayer fueron Luteros
que encabezaron la reforma, hoy son Ignacios de Loyola de la Contrarreforma.

El joven tiene derecho a ser educado en el discurso oral por razones
politicas, sociales y culturales de fundamento. El 90% de la expresion y
comunicaciéon del hombre en sociedad es por via oral. La expresion escrita es
minima. Luego, la insercion efectiva del muchacho en la vida activa sociopolitica
depende de su manejo competente del discurso oral. Lo paradéjico es que el homo
typographicus sigue pesante en la cultura contemporénea.

Sumémosle mayor preocupacion al planteo, recordando la naturaleza del
discurso en los medios orales de comunicacién. A ello he dedicado una leccién en
la Escuela de Lexicografia Hispdnica, de 1a Real Academia Espafiola, el afio pasado,
y a ese texto refiero.* Pero, ;cudl es la incidencia de ese discurso pobre, tartajeado
y vulgar en considerables programas de radio y televisién? La cdtedra oral
radiofénica y la impresiva de la tevé convalidan al muchacho en su limitacién, y le
traen, a su vacilante oralidad, la tranquilizante muestra de que se puede ser exitoso

4 Barcia, Pedro Luis. (2005) «La lengua en los medios orales de comunicacién», en Boletin de la
Academia Argentina de Letras, Buenos Aires, LXX, n°® 279-280: 373-371.
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y ganar dinero, siendo, a la vez un discapacitado verbal, como ocurre con un
conjunto nada pequeiio de animadores y locutores. Esta contraescuela activa e
incesante, que para su aprendizaje no requiere ni alfabetizacién ni esfuerzo,
distorsiona el poco trabajo correctivo del discurso oral que podamos hacer.

El muchacho y la chica que no han podido ejercitar, o no le hemos sabido
desarrollar, el discurso oral, estdn desvalidos en el plano del ejercicio de su derecho
a la libertad de expresion. No existe para ellos ese derecho, pues son cautivos de
las limitaciones de la indigencia lingiifstica creciente. Un niimero cada vez mayor
de nuestros jovenes estd por debajo de la linea de pobreza lingiiistica, situacién
que los excluye de una participacién activa, libre en la democracia.

La desatencion a la ensefianza del discurso oral estd generando jévenes
que no podrén ejercer sus reclamos con eficiencia, sus propuestas apelantes, la
defensa de sus derechos, el derecho a réplica, pues no estdn dotados de la palabra
convincente y no saben armar una exposicion fundada que respalde sus intereses.
Es una contradiccién que nunca como ahora han crecido los estudios sobre la
cortesia verbal en los especialistas en oralidad, centro de multiples congresos, y es
cuando menos se afirma su habitual uso en la ensefianza y en la vida civica.

La cortesia es esencial para la convivencia, por la atenuacién y adecuacién
de tonos y fraseos. Desconocida en el ejercicio cotidiano, va preponderando la
frase categdrica, inapelable, cerrada al allegamiento de opiniones.

Laescuela de convivencia que es el didlogo entre las personas, la practica
en la comprension del otro y de la tolerancia activa, a través del canal del discurso
oral, se han estrechado. La escuela ha ido declinando su préctica y la universidad
ha seguido igual camino.

Si pensamos la lengua como espacio de participacion, la escuela no esta
generando espacio de didlogo. Ni la universidad lo propone. No se ensefia a
dialogar, a debatir y argumentar. Es decir, no se lo adiestra al futuro ciudadano en
el ejercicio de su libertad de expresion.

Todo lleva a los mismos resultados. Alumnos andticos: incapaces de oir
al otro. Se dan mondlogos paralelos y agresividad verbal y formas de la descortesia,
en lugar del didlogo. Mala escuela para la vida social de mafana.

A la oralidad, no se la ensefia. Nunca como hasta hoy ha habido tal caudal
de bibliografia sobre estos temas y, a la vez, menos aplicacién real en la docencia
de los principios que sustentan lo dialogistico y lo argumentativo. Cémo puede
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causar asombro que en todo se tienda a acciones de hecho, como se dice, obviando
el didlogo. El didlogo es escuela de tolerancia y camino de comprension, pero no
es un saber natural: se lo debe ensefiar y aprender. En €l se instala la participacion.

La escuela ha privilegiado solo dos de las cuatro destrezas esenciales en
la ensefanza de la lengua: leer y escribir. Las otras dos: escuchar y hablar, son
cenicientas didécticas.

Lallamada escucha atenta es una capacidad que disminuye con los afios:
se tiene un 90% a los 9; un 80% a los 12; a los 17, un escaso 28%. Me pregunto,
(,qué capacidad de escucha atenta tendrd para mi oralidad este auditorio que excede
los 17 afios?

Simone Weil dice: «Aquellos que sufren més injusticia, son los menos
aptos para articular su sufrimiento. Y si la mayoria silenciosa encontrara liberacién
por el lenguaje, tendrian otra salida que no la accién.

Es la liberacion del sujeto por el lenguaje oral que lo ex-presa, lo libera,
porque el silencio es opresion y violencia.

Lalengua oral es el principal vehiculo de interaccién social. Cuidemos su
formacién, su desarrollo, su competencia creciente, no solo en riqueza seméntica
sino en la adecuacion a situaciones y contextos cambiantes.

«Se ha considerado a los sofistas —dice Jaeger- como los fundadores de la
ciencia de la educacidén. En efecto, pusieron los fundamentos de la pedagogia y la
formacion intelectual».> En la concepcion de Protdgoras, la educacion general,
que es vista como telos, se identifica con la educacién politica. Y en este programa,
digamos asi, la retdrica era ensefianza fundamental, no tanto como una actividad
literaria, sino como una forma de accién, para la articulacién del hombre en el
seno de la polis.

Aristételes asocid la enseianza y dominio de la retdrica, dijimos, con la
éticay la politica. Y con ello, propuso la importancia de la dimension del discurso
oral en una democracia. Hoy estamos perdiendo esta conciencia cultural de integrar
la oralidad con toda su vitalidad en los distintos estadios de la educacion sistematica.
Apostemos a su recuperacion. Prescindamos de las connotaciones econémicas

5 Jaeger, Werner (1993) «Los sofistas» en Paideia: los ideales de la cultura griega. México: 273.
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del vocablo «rescate» y atengdmonos a la etimologia, volvamos a captarlo, volvamos
los ojos a ese objeto valioso y herramienta activa para la vida de la comunidad
humana que es el discurso de la palabra viva. Sumemos a ello, la idea moderna
que se ha integrado al vocablo «rescate», como salvamento, cuando, libramos a
un extraviado o ndufrago preciado de las circunstancias en que estd sumido. Urge
rescate del discurso oral por su imprescindible utilidad en la formacién politico
social del hombre, como supieron instrumentarlo los griegos paradigmaéticos.
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UMA INTRODUCAO AO ESTUDO SOCIALE CULTURAL
DA MUSICA NA GRECIAANTIGA

FAB10 VERGARA CERQUEIRA
UNIVERSIDADE FEDERAL DE PELOTAS

Resumen:

En la primera parte de esta introduccioén al estudio social y cultural de la mdsica
griega antigua se presenta una introduccién general sobre los estudios del tema,
exponiendo consideraciones acerca de su tradicién desde el Renacimiento y
presentando algunos aspectos sobre el tratamiento mitolégico del tema musical
entre los griegos. Después de algunas consideraciones acerca de la necesidad de
un estudio detallado, basado sobre un didlogo entre los diferentes tipos de registro
del pasado (escritos, iconografico y materiales), se presenta la dimensién particular
que la mdsica tuvo entre los antiguos griegos, a través del estudio de tres temas: la
presencia de la musica en la educacién, abordada a través de un estudio comparativo
sobre la ensefianza musical de personajes miticos e histéricos; la dualidad cultural
entre el aulos, vinculado simbdlicamente al universo dionisfaco, y la lyra ligada al
campo apolineo; y el estudio de un caso, casi biogréfico, en el cual se analiza la
actuacion social del trompetista y su movimiento profesional entre la paz y la guerra.

Abstract:

In the first part of this introduction to the social and cultural study of the ancient
Greek music, one does a general introduction about the studies on the subject,
exposing considerations about its tradition since Renascence, and presenting
some aspects about the mythological treatment of the musical theme among the
Greeks. After some considerations about the necessity of a detailed study, based
on a dialogue between the different types of register of the past (written,
iconographical and material), one presents the very particular dimension that
the music had among the ancient Greeks, through the study of three themes: the
presence of the music in the education, approached through out a comparative
study on musical teaching of mythical and historical personalities; the cultural
duality between the aulos, connected symbolically to the universe of Dionysus,
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and the lyra, linked to the field of Apollo; and a case study, almost biographical,
in which one analyses the social actor of the trumpet player and his
professional movement in between peace and war.

Na maioria dos manuais de Histéria de Grécia Antiga, alguns direcionados
ao grande publico, outros a estudantes secundaristas ou universitdrios, quando o
autor lembra-se de falar algo sobre a musica, dedica-lhe no méximo umas duas ou
trés paginas, quando muito — portanto, de uma forma desproporcional a relevancia
que a musica possuia no conjunto da vida social e cultural dos antigos gregos.

Nao € nosso objetivo, aqui, inventariar 0os motivos das deficiéncias do
helenismo moderno face ao fendmeno musical. Limito-me a duas consideracdes
gerais, uma sobre o fato, e outra sobre suas causas.

Em primeiro lugar, essas deficiéncias vao da arrogancia — daqueles que
postulam a submissdo do musical ao literdrio — a humildade — daqueles que
reconhecem a primazia da cultura musical entre os gregos, mas ndo dispdem de
elementos para caracterizd-la devidamente.

Em segundo lugar, essas deficiéncias resultam de uma dificuldade
fundamental, enraizada na prépria natureza do fendmeno musical e na relacdo
desse com os vestigios documentais que nos foram legados. Os gregos, apesar de
disporem de um sistema de notacdo musical e de produzirem conhecimentos
aprofundados de teoria musical, preferiram preservar seu repertério na memoria
—entre a escrita e a oralidade, privilegiaram a tltima. Com isso, a incomensuréavel
riqueza de um universo incontdvel de composicdes musicais — algumas delas
preservadas por geragdes e séculos até o Baixo Império — pdde parecer quase
radicalmente perdida e jogada num inevitdvel esquecimento eterno.
Diferentemente, podemos apreciar as criagdes do génio grego na tragédia, comédia
e poesia lirica; na historiografia e na filosofia; na pintura de vasos, escultura e
arquitetura. Isso gerou na historiografia, no tocante a misica, uma confusdo entre
ariqueza de dados legados pela documentacao literdria ou arqueolégica e a cultura
e sociedade que se queria descrever — resultou num fendmeno de inversdo, pelo
qual se subestimou o valor do conhecimento do fendbmeno musical para uma
compreensao global da Grécia Antiga. Hoje sabemos analisar esse esvanecimento
da cultura musical entre os vestigios da cultura grega antiga: sua prética fazia
parte da cultura imaterial dos gregos, de modo que, ao longo das geracdes, na
Antigiiidade, sua riqueza e sua erudi¢do passaram a integrar seu acervo de
Patrimdnio Cultural Intangivel, aquele cuja substancia imaterial jazia na memoria
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social ativa e nas préticas de sociabilidade cotidiana, ndo obstante tenha tido sua
expressdo material, largamente documentada no registro arqueolégico, seja pelos
estudos arqueoorganolégicos dos instrumentos musicais antigos, seja pelas
representacdes iconograficas da pintura de vasos, esculturas e estatudria, seja
ainda pelos contextos arquitetdnicos de performance musical (como por exemplo
o teatro, o odeon ou 0 santuario).

Todavia, existe uma tradi¢ao de cinco séculos, construida por estudiosos
que ndo se acomodaram e escolheram como meta restaurar, na meméria moderna
que temos do Mediterraneo antigo, o devido lugar ocupado pela musica. Inicia na
Italia, na Renascenca, com o pai de Galileu, que estudou os manuscritos medievais
que traziam composicoes atribuidas a Mesomedes de Creta, passa, na Franca,
durante o Iluminismo setecentista, por Rameau e Rousseau, chegando, no séc.
XIX, a Bellermann, na Alemanha, que decifra a notagdo musical a partir da tdbua
de Alipius e € o primeiro a traduzir a obra de Aristoxenes. Ainda no séc. XIX,
passa igualmente por Theodor Reinach, que publica os Hinos a Apolo de Delfos
e o Epitdfio de Seikilos, descobertos no final do séc. XIX em escavagdes
arqueoldgicas empreendidas pela Escola Francesa de Arqueologia, identificando
a natureza destas inscri¢des, até entdo incompreendidas quanto & sua natureza
musical, como textos com nota¢do musical. No séc. XX, passa por Max Wegner,
que em meados do século elaborou um estudo sistemdtico da iconografia de vasos
aticos retratando parte do cotidiano musical. E chega, finalmente, na aurora do
séc. XXI, a Annie Bélis, com seu conjunto Kerylos, que, gracas ao meticuloso
trabalho realizado pelo luthier Jean-Claude Condi sob orientacdo desta, utiliza
kithdrai, Iyrai, kroupezai, tympanon e um aulos transversal construidos com o
maximo de fidelidade aos moldes antigos, para gravar, no CD «De la pierre au
son», um repertdrio selecionado de 15 pegas, interpretadas com base numa sélida
erudi¢do que se sustenta sobre o estudo minucioso da notagdo musical, da teoria
e dos gestos e técnicas registrados na pintura de vasos ou esculturas.

Esses estudiosos e muitos outros redescobriram, através de testemunhos
de natureza a mais variada, o mundo da musica entre os gregos. Seguramente, as
escassas dezenas de fragmentos musicais de que dispomos nos ddo uma pequena,
muito pequena idéia do imenso repertério melddico grego. A miisica aparece-nos,
no entanto, por meio do cruzamento de diversos tipos de documentos histéricos e
arqueoldgicos, uns musicais, outros nio. Entre os registros musicais, somam-se
aos fragmentos de composicdes, os tratados tedricos, os manuais de ensino, com
suas tdbuas diddticas reproduzindo o sistema de notag@o, bem como os vestigios
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arqueoldgicos de instrumentos musicais — restos de instrumentos verdadeiros ou
miniaturas votivas. Cotejamos essas informagdes, qual a montagem de um quebra-
cabeca, com dados trazidos pelas reflexdes de fil6sofos, como Platdo e Aristoteles,
pelas descricdes de mecénica, como Vitrivio, pelos estudos de plantas, como
Teofrasto, pelas detalhadas explicagdes dos dicionaristas tardios, como Polux ou
mesmo o bizantino Suda, pelas vdrias descri¢cdes de cenas cotidianas e de mitos,
contidas em textos literdrios que vao da histéria a poesia trgica, passando pela
epopéia homérica, pela comédia, pela lirica e pela elegia, entre outros géneros.
Por fim, dispomos do registro iconogrifico, com imagens que nos restituem a
vivéncia cotidiana da musica, a0 mesmo tempo em que nos informam sobre as
técnicas de construcdo e de execugdo dos instrumentos musicais.

Nossa contribui¢do cientifica constitui uma peca nesse complicado quebra-
cabeca de reconstitui¢cdo da musica na Grécia Antiga. Propusemo-nos realizar um
inventdrio das cenas, registradas sobre a cerdmica dtica, em que sdo retratados
instrumentos musicais. Nosso levantamento dispde, basicamente, de dois tipos de
cenas: cenas mitoldgicas e cenas humanas. Aprofundamos, em nossa pesquisa, o
estudo das cenas retratando a vida didria dos homens e mulheres. Essa separacio,
porém, nem sempre é to facil. As vezes ha uma mistura de elementos humanos
e mitoldgicos; outras vezes, nao podemos definir se o pintor queria representar
uma situacao da vida didria ou uma narrativa mitica. Além disso, a linguagem pela
qual ele retrata o0 mundo cotidiano ndo é a mesma de uma foto jornalistica. Faz
uso de apologias, de atributos; sintetiza, numa cena, um conjunto de situagdes que
compdem uma préitica social. Nessa sintese, intencionalmente, lembra de alguns
aspectos e elimina outros. Ndo bastando isso, hd uma forte mescla entre idealizagdo
e descricao da realidade. Nossa anélise baseou-se em um intenso didlogo entre o
registro iconogréafico e o registro textual, cuja comparag@o gerou possibilidades
novas de interpretacdo e reconstituicao dos contextos cotidianos de performance
musical e de suas significa¢Oes culturais e sociais. Este estudo foi sistematizado
em nossa tese de doutorado, defendida em 2001, no Programa de Pés-graduacio
em Ciéncias Sociais da Universidade de Sao Paulo, sob o titulo «Os instrumentos
musicais na vida didria da Atenas tardo-arcaica e cldssica (550-400 a.C.). O
testemunho de vasos aticos e de textos antigos (3 volumes)», sob orientacdo da
Profa. Dra. Haiganuch Sarian.

Em um curso introdutério, ndo é possivel abordar toda a amplitude cultural
e social do fendmeno musical na vida dos antigos gregos. Sem sombra de diivida,
um estudo atento e detalhado, baseado no didlogo entre os diversos tipos de registros
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do passado (textuais, imagéticos e materiais), apresentaria ao leitor a dimensao
muito particular que a musica ocupava entre os gregos. De um lado, podemos
destacar o grande nimero de divindades que tocavam instrumentos musicais ou
as quais associavam-se narrativas em que os instrumentos musicais compunham
a parte central do enredo. Lembremos das histdrias da invencio da lyra por Hermes
e de quando este repassou este instrumento a Apolo. Lembremos do Apolo citaredo
e de seu coral das Musas, patronas das atividades artisticas e intelectuais, muitas
delas representadas tocando os mais variados instrumentos. Destaquemos o papel
que este deus, musico por exceléncia, possuia no que concerne as atividades
civilizadoras, representativas da cultura. Lembremos da invencdo do aulds por
Atena e seu posterior repidio a este instrumento, do qual o sileno Marsias
apropriou-se. Este sileno, tornando-se notavel auletés, veio a enfrentar Apolo em
um agon, no qual saiu perdedor e vitima da fiiria do deus misico. Temos também
o desafio de Tamyras as Musas: sendo penalizado, apds sua derrota, estas lhe
arrancaram os olhos e o privaram daquilo que o homem tem de mais precioso: a
recordacdo daquilo que sabe, impossibilitando-o, assim, de prosseguir na arte
musical.

A forma poética como P3 criou sua flauta, a syrinx, utilizando-se dos
juncos onde morrera sua ninfa amada, quando fugia ao seu assédio, chama-nos a
atencdo, pelo dom que os sons deste instrumento t€m de expressar as dores do
amor. Recordemos o poder da miisica de Orfeu, que convenceu as divindades dos
infernos a lhe devolverem sua amada, Euridice; ou ainda quando o mesmo Orfeu
encantava os animais com sua melodia, cantando acompanhado de sua lyra.
Lembremos de histérias em que o musico torna-se alvo da violéncia, como a
prépria morte de Orfeu pelas maos das mulheres tracias ou das ménades; ndo
esquecamos da tentativa frustrada de assassinato do musico Arion quando retornava
de sua tournée musical na Sicilia; ou ainda a morte patética e real do musico-
poeta Simonides, que morreu enquanto dormia sob uma 4rvore, tendo se engasgado
com um figuinho que caiu dos galhos da mesma. Nao esque¢camos também a da
morte trdgica do professor Linos, irmdo de Orfeu, nas mios do violento jovem
Héracles, que se rejeitava a seguir suas aulas de musica. Veremos também os
varios herdis que aprenderam, na juventude, a arte da /yra, muitos deles alunos do
centauro Quiron. Lembraremos ai de Aquiles, tocando sua [yra, e acalmando
assim as proprias divindades que ficaram encantadas com a dogura de sua musica.
E as cenas amorosas... como de Pa ensinando seu amado Dafnis a tocar a syrinx,
ou Marsias ensinando seu jovem amado Olimpos a tocar o aulds. Nao esque¢amos

LENGUAIE, Di1scurso Y CIVILIZACION. DE GRECIA A LA MODERNIDAD./ 37



FABI0 VERGARA CERQUEIRA

da Deusa Mie, Réia, sempre com seu grande tympanon a mdo. Outra figura
muito forte era a imagem aterrorizadora das Sereias, personagens mitolégicas
com corpo de ave e cabeca humana, que atraiam com sua musica os navegadores
que, inebriados e seduzidos por sua beleza, encontravam sua morte nos naufragios
junto aos rochedos em que estas se encontravam. E Orfeu, que com seu canto,
acompanhado de sua phorminx, conseguiu superar o efeito mortal do canto das
Sereias, permitindo que os argonautas passassem pelos rochedos inc6lumes. No
séc. IV a.C., tornou-se comum colocar estatuas de Sereias tocando /yra junto aos
tdmulos, como protetoras das almas no mundo dos mortos. Percebemos que as
Sereias transformaram-se em espelhos das Musas, como o duplo destas no mundo
dos mortos.

E préprio do imagindrio mitolégico grego este rico acervo de narrativas
em que deuses e herdis participam de histérias ligadas a instrumentos musicais e
ao canto. Dificilmente encontraremos outro povo com um repertério de narrativas
miticas tdo rico em seus elementos musicais. Sem duivida isto reflete (ou instaura?)
um cotidiano, nas suas dimensdes publica, doméstica, religiosa e funerdria, repleto
de préticas sociais realizadas com o acompanhamento musical. As ditas «érias de
trabalho» eram uma caracteristica do dia-a-dia de uma série de atividades laboriosas,
sobretudo aquelas que envolvessem procedimentos fisicos repetitivos e
extenuantes, tais como bater a massa de pao, remar embarcagdes, colher uva. H4
registros iconogréficos e textuais de cantos especificos, muitas vezes com o
acompanhamento do aulds ou da lyra, que eram realizados durante estas praticas
sociais. Uma particularidade dos antigos gregos era a prética de utilizagdo de
instrumentos musicais para acompanhar atividades atléticas, tanto nos treinamentos
como nas competicdes: isto incluia desde provas de habilidade, mais ritmadas,
como o salto com halteres (Figura 1) ou arremesso de dardo ou disco, nas quais o
aulos contribuia para ordenar e cadenciar os movimentos, até provas de for¢a
fisica, como as lutas e a corrida a pé, sendo a salpinx (trompete) utilizada nas
barulhentas corridas com quadriga.
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Figura 1:

Jovem auletés acompanha atleta que pratica salto com halteres.

Muito peculiar entre os gregos € a onipresenca da musica nos rituais,
sendo rarissimos os procedimentos de comunicagdo entre as divindades nos quais
amusica se fazia ausente — exemplo destas excecdes seriam alguns cultos ctdnicos.
Na grande maioria dos casos, ndo se concebia um sacrificio sem o auletés, pois a
musica do aulés chamava a divindade, evocava e promovia sua epifania, de modo
a garantir que o deus ouvisse os pedidos, agradecimentos ou homenagens.
Conhecemos algumas histérias sobre a necessidade de se substituir o musico, pois
a divindade ndo atendia ao auletés requintado, tendo sido necessdrio chamar um
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musico humilde para que se efetivasse a comunicacdo com o divino, para que o
sacrificio fosse assim aceito. (Figura 2)

Figura2

Jovem auletés, com trajes de musico profissional,
levando tubos de aulds na mio, despede-se com deferéncia do altar.

Neste curso de introducdo ndo haveria espaco (tempo) para comentarmos
o papel da misica em contextos como os banquetes (symposia), as folias festivas
(komoi), os rituais de casamento, as préticas erdticas (porneia), a guerra ou o
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culto aos mortos. Ao longo de nosso curso, com o objetivo de fazer uma introdugao
aos estudos da musica na cultura grega antiga, trouxemos trés temas: a presenga
da musica na educagdo, abordada por meio de um estudo comparado do ensino
musical de personagens miticos e histéricos; a dualidade cultural entre o aulds,
vinculado simbolicamente ao universo dionisfaco, e a lyra, ligado ao campo apolineo;
e um estudo de caso, quase prosopografico, em que se estudou o sujeito social do
trompetista e seu fluxo profissional entre a paz e a guerra. Apresentaremos aqui,
resumidamente, o tema do trompetista, procurando oferecer ao leitor uma visdao
mais aprofundada da dualidade simbdlica entre o aulos e a lyra e da problemética
da educacdo musical, dado o potencial destes temas para ensejar uma compreensao
ampla das dimensdes social e cultural do fendmeno musical na vida dos gregos
antigos.

Um Estupo DE CASO: 0 TROMPETISTA (SALPIKTES)

Para ilustrar a dimensdo social da pratica musical, escolhemos analisar
um tipo de musico menos conhecido: o trompetista, tocador da salpinx, denominado
salpiktes. Alguns epigramas votivos nos permitem conhecer alguns detalhes sobre
a vida de dois trompetistas, o que nos permite fazer inferéncias sobre seu campo
de atuacgdo profissional. Atuavam tanto no contexto de guerra como de paz. Durante
as batalhas, alternava com o auletés, dependendo da regido e tradicdo cultural, a
fun¢do de acompanhamento das tropas, sendo o instrumento adotado entre os
atenienses, diferentemente dos argivos e espartanos, que preferiam o aulos (Figura 3).
Durante a paz, entre suas alternativas profissionais, atuava nos palcos, fazendo as
sinaliza¢des, aberturas e mudancas de cena nas apresentacdes teatrais, ou nos
jogos (Figura4), como nos jogos olimpicos, onde podia participar de uma competi¢ao
voltada aos trompetistas, na qual eram premiados primeiro e segundo lugar, para
atuarem acompanhando o arauto e anunciando os vitoriosos. Alguns trompetistas
foram notabilizados pela tradicdo, sendo de nosso conhecimento significativas
anedotas, que nos permitem inferir diferentes aspectos deste importante agente
social cuja atuagdo profissional transitava entre a paz e a guerra, trazendo-nos
mais um exemplo sobre a inser¢do social e cultural da misica na sociedade grega
antiga.
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Figura 3:
O trompetista na guerra:
soldado, em trajes de hoplita, soprando a salpinx.

?M a3y "
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Figura 4:
O trompetista na paz:
Drama satirico, representando uma corrida de quadrigas, com participa¢do de ménades e satiros.
Uma ménade sopra a salpinx, em uma dupla alusao:
seu papel no acompanhamento de provas atléticas e seu papel propriamente no palco teatral.
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A DUALIDADE SIMBOLICA ENTRE O AULOS E A LYRA:

Propus uma abordagem sobre o tratamento cultural ético e estético
conferido pelos antigos gregos aos seus instrumentos musicais (neste artigo, serdo
tratados, sobretudo, o aulos e a lyra). Diferenciados simbolismos associam-se a
distintas situagdes sociais, de modo que a significacdo associada ao aulds ou a
lyra ndo é sempre a mesma: um € o significado atribuido ao aulés no contexto
erético do banquete, outro € seu significado no acompanhamento de uma atividade
atlética ou militar; um é o significado da /yra na esfera educativa, outro é seu
significado no imagindrio funerario. Dentre a pluralidade de contextos simbdlicos,
elegi abordar, neste curso introdutério, um deles: a dicotomia entre a [yra e o
aulds, em um contexto pedagégico, moral, filoséfico e mitoldgico, que nos remete
a um nivel simbdlico profundo, o nivel do par de opostos «cultura» / «natureza».
Este estudo nos conduz a uma gama de interpretacdes possiveis sobre identidade,
memoria e etnicidade.

Identificamos, na cultura grega, a presenca de uma estrutura de oposi¢ao
bindria na antagdnica atribuicdo de valor e sentido a dois instrumentos musicais: a
lyra e o aulds; a primeira significando a cultura, a segunda, a natureza.

Nosso interesse centralizou-se em analisar a corrente de pensamento
marcada pelo antagonismo simbdlico entre a [yra e o aulds, buscando evidenciar
as bases de sua semiose. Identificamos varias estratégias discursivas que enaltecem
as qualidades da Iyra e depreciam o aulds, entre as quais destacamos a elaboracao
cultural de explicagdes acerca da origem dos instrumentos. Ao associarem a [yra
auma origem nacional e a deuses olimpicos e herdis homéricos, conferem-lhe um
estatuto de positividade étnica, estética e cultural - como se fosse compositiva do
fundamento da humanidade e da civilizacdo. Por outro lado, ao atribuirem a invengao
do aulés a entidades ligadas ao mundo da natureza e a0 mundo bérbaro (como a
Frigia e a Libia), aproximam-no da selvageria e colocam-no em uma condi¢do de
alteridade absoluta em relacdo a cultura.

Vimos como a [yra e o aulds inserem-se em dois universos da vida
absolutamente inversos, simbolizados na cultura grega pela oposi¢do entre o
«apolineo» e o «dionisiaco». A ligacdo que a /yra mantém com o apolineo garante-
lhe um papel civilizador da humanidade; por outro lado, a estreita ligagdo do aulos
com o dionisiaco confere-lhe um cardter de desordem potencial, de uma
arrebatadora hybris, capaz de abalar a ordem humana. Ademais, a lyra catalisa o
poder mistico purificador da alma que os pitagdricos viam na musica, ao
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identificarem a harmonia dessa com aquela que reina sobre o cosmos. E a misica
da lyra, assim, acompanhando vozes melifluas, que melhor imita a melodia celestial
das esferas.

Havia um debate pedagdgico intenso, resultante dos preceitos acima
expostos, que culmina na condenagdo filoséfica do ensino da aulos aos jovens,
como podemos verificar em Platdo e Aristételes.

A titulo de avaliacdo da amplitude social desse discurso que deprecia a
arte da aulética, ressaltemos a ressonéncia intelectual que deve ter tido o debate
publico sobre o cardter dos instrumentos, a partir da encenacdo, na metade do
séc. V, das pecas Mdrsias de Melanippides e Argos de Telestes, sob influéncia
das quais ocorreu uma disseminagdo do interesse pelos mitos referentes a invenc¢ao
do aulos por Atena e a disputa musical entre Apolo e o sétiro frigio. Os resultados
se fizeram sentir na crescente representacdo dessas narrativas miticas sobre
monumentos figurados a partir da metade do séc. V, tendéncia inaugurada
possivelmente pelo grupo Atena-Mdrsias de Miron, colocado em destaque na
Acrépole de Atenas, com estdtuas em tamanho natural. A andlise global da
iconografia referente a esses mitos, da segunda metade do séc. V e séc. 1V,
revela-nos que entre os artistas estabeleceu-se uma tradi¢do de ‘codificagcdo’
desse ‘complexo mitico’, inserindo numa Unica narrativa, linear e seqiienciada, os
fatos narrados desde a invencdo do aulds por Atena até o escalpelamento de
Marsias por Apolo. O fato mais significativo que a andlise quantitativa da cerdmica
nos fornece € a evidéncia de uma enorme popularidade, no final do quinto século
e no quarto século, da lenda respeitante ao concurso musical entre o citaredo
olimpico, Apolo, e o aul¢tés frigio, Mdrsias. Essa pode ser atestada tanto na arte
atica, como na italiota e etrusca.

Por que teria havido este grande interesse pelo conflito entre Apolo e
Mdrsias entre os pintores de vaso da virada do séc. V para o IV? A resposta
parece ser simples. Os artistas, sensibilizados pela discussdo sobre o valor e cardter
da lyra e do aulés, resolvem tomar partido. Registram, simbolicamente, seu
desaprego pelo aulos e sua admiragdo pela [yra. Vérios fatores podem ter
convergido nessa tomada de posi¢do favordvel a [yra: o orgulho 4tico, o desprezo
pelos tebanos, a influéncia do pitagorismo, a afirmacio étnica em relacio a barbdrie,
ou até mesmo uma estrutura antropolégica profunda, inconsciente, que demarca
as fronteiras da «cultura» e da «natureza», o dominio do humano e do animal ou
monstruoso, 0 mundo dos vivos e dos espiritos.

44 [ ANA M. GoNzZALEZ DE ToBIA. EDITORA.



Uma introdugdo ao estudo social e cultural da miisica na Grécia Antiga

Concluimos, com Pierre Demargne, que a oposi¢do entre a lyra e o aulos
estabelece simbolicamente os limites entre o racional e o irracional:

«A reserva da deusa e seu desdém face a ingenuidade do sdtiro
glorificam a protetora da arte e da cultura. A execug¢do da citara, comum a
Atena e Apolo, parece traduzir uma fungdo de cultura; hd uma oposicdo clara
entre Dioniso e seu cortejo - ao qual pertence Mdrsias - e Apolo: é, podemos
dizer, a oposicdo entre o irracional e o racional no pensamento grego».!

A EpucAacAo MUSICAL:

A exposicdo sobre a educacdo musical teve como objetivo avaliar a
relevancia da educag¢do musical na Grécia antiga, baseando-se no estudo comparado
das biografias de grandes homens puiblicos gregos e das «biografias» de herdis,
voltando o olhar para a fase juvenil desses politicos e herdis, quando freqiientavam
os professores de musica. Propusemos que a relag@o entre mito e narrativa histérica
constitui uma forma particular de se apropriar do estudo biografico, na medida em
que as vidas paradigmadticas dos herdis e as vidas exemplares (ou repreensiveis)
dos homens publicos funcionam como um modelo para a discussdo, voltada aos
filhos dos cidadaos comuns, sobre os méritos do ensino musical, trazendo a tona o
debate travado entre aqueles que defendiam esta institui¢cdo e aqueles que a
julgavam negativa. Percorremos, inicialmente, a argumentacdo filos6fica favoravel
ao ensino musical, destacando pensadores como Pitdgoras, Platdo, Aristételes e
Aristéxenes. Finalmente, estabelecemos o contraponto entre, de um lado, as
narrativas biogrédficas de homens publicos proeminentes, tais como Temistocles,
Cimon, Alcibiades, Nicias e Alexandre, para tanto se valendo sobretudo das Vidas
Paralelas de Plutarco, e, de outro, as narrativas mitoldgicas literdrias e iconograficas
referentes a Aquiles, Héracles, fficles, Paris, Anfido e Zetos.

O nosso objetivo, neste curso, foi, por meio do estudo comparado de
biografias, constatar a situacdo em que se encontrava, na Grécia antiga, o ensino
musical. Além disso, buscamos entender qual o significado da presenca da musica
no processo de formacao do cidaddo (paideia), apontando os discursos paradoxais
de defesa e rejeicdo do uso da misica na educagio.

! Demargne, Pierre. LIMC Tomo 1II, vol. 1, «Athena», Commentaire b4, p. 1039.
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A opinido dos filosofos (os conceitos pitagoricos, platonicos e aristotélicos):

Apesar do profundo desconhecimento, entre boa parte dos estudiosos da
Antigiiidade grega, da real dimensdo conferida pelos gregos a educacido musical,
¢ bastante sabido que Platdo e Aristételes se dedicaram a fundamentar a
valorizagao filoséfica do ensino musical.? Essa elaboragao filoséfica constituia um
reflexo de uma aceitagdo entre camadas cultas da populacdo de idéias semelhantes
aquelas pregadas pelos pitagéricos, que viam na harmonia musical uma estrutura
homéloga a harmonia césmica e defendiam, por conseguinte, que o aprendizado
da musica educava o espirito. A tradi¢do pitagérica colocou uma série de
pressupostos que fundamentaram filosoficamente, a0 mesmo tempo, o misticismo
da musica e seu cardter educador. A lyra correspondia a ordem do mundo; suas
sete cordas, aos sete planetas da galdxia. Cada um dos plantetas tinha a sua voz
propria na musica das esferas celestiais. A harmonia da /yra era uma imitagdo da
harmonia das esferas. A musica tinha um efeito purificador.> Numa perspectiva
mistica, os seguidores das idéias pitagdricas acreditavam que o homem que nao
tivesse musica na sua alma ndo podia ascender ao céu.*

Platdo assim resumia as atribui¢des do professor de musica na formacao
do jovem ateniense:

« (...) Preocupar-se em dar a modéstia a juventude, impedir que ela
se conduza mal em qualquer coisa. Independentemente disso, ele lhes ensina,
quando a crianga aprendeu a tocar a lyra, poemas de outros bons poetas,
liricos desta vez: os mestres fazem as criancas cantarem acompanhadas pela
lyra, e forcam assim que o ritmo e a harmonia tornem-se familiares a alma
das criangas, a fim de tornd-las mais civilizadas, com mais felicidade ficam
regradas em seus movimentos, equilibradas e, assim, capazes de se fazer
apreciar mais tarde como oradores ou homens de acdo. Toda vida humana
tem, pois, necessidade de harmonia e ritmo.» (Platdo. Protdgoras. 325-6)

A preocupacdo tanto de Aristételes como de Platdo ndo era com o
aprendizado musical em si, mas com as qualidades morais que a crianga aprendia
ao freqiientar as aulas de musica, por isso o objetivo era o amadorismo e no o
virtuosismo.> Efetivamente, a instituicdo do ensino musical era bastante antiga

2 Moutsopoulos (1989). Cerqueira (1996)

3 Nock (1927)

4 Fr. de Varrdo, Apud. Escdlio a Virgilio, in: Parisinus lat. 7930. Savage in: Trans. Am. Phil. Ass. 56,
1925, p. 229 sq: «(...) et negantur animae sine cithara posse ascendere».

3 Bélis (1999: 18).
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entre os gregos, sendo algo que de certa forma compunha um dos elementos da
identidade cultural.

A educag¢do musical nas biografias de politicos gregos proeminentes:

Um estudo superficial das biografias dos principais homens de Estado
atenienses do periodo cléssico indica nfo s6 a importancia conferida por muitos
cidaddos ao aprendizado musical, como também a existéncia de opinides
contrérias.® Tomemos por exemplo as Vidas Paralelas de Plutarco, e analisemos
as informacgdes referentes ao periodo de formacao, na infancia e juventude, dos
importantes homens publicos gregos e romanos estudados pelo historiador. A
algumas constatacdes podemos chegar de forma imediata.

Primeiro, Plutarco, inserido numa heranga cultural helenistica e conhecedor
da teoria musical e da histéria da musica grega, compartilhava, aproximadamente
cinco séculos apds Platdo e Aristételes, dos valores que a cultura grega cldssica
conferia a musica — o que pode ser melhor estudado em sua obra Sobre a Miisica
(De Musica), mas pode ser averiguado também no conjunto de sua obra.’

Segundo, numa comparagdo superficial, hd referéncias a presenca da
musica na formagdo de muitos homens publicos gregos; porém, no que se refere
aos romanos, Plutarco nio se preocupa em falar sobre a educacio musical. E
possivel que os educadores romanos pensassem como Epicuro, para quem a misica
ndo tinha nenhum significado além de um jogo de sons, e concordassem com
Cicero, que afirmava «que a miisica ndo tem utilidade alguma além de um
prazer infantil, sem valor nenhum, posto que ndo pode guiar-nos a
felicidade».® Segundo o autor romano Cornélius Nepos, do séc. I d. C., «<ninguém
ignora que a miisica, segundo o estado de nossos costumes, ndo convém a
um personagem importante», apesar de ter sido levada, entre os gregos, como
«digna de consideracdo e estima».’

¢ Bélis (1999:16).

7 A regularidade e homogeneidade dos conhecimentos musicais e das informagdes de histéria da musica,
ao longo da obra de Plutarco, sugere-nos que o texto De Musica seja de fato de sua autoria, contrariamente
aqueles que o atribuem a um Pseudo-Plutarco e o desconectam do conjunto da obra. Para esta discussdo,
apresentando argumentos favordveis a autoria plutarqueana da obra, ver, mais recente: Rocha Junior,
Roosevelt Aratjo da (2007) O Peri Mousikes, de Plutarco: tradug¢do, comentdrios e notas. Tese de
doutorado em Lingiiistica, Campinas: UNICAMP.

8 Sachs (1934: 98). Bélis (1999:16).

 Cit. en Bélis (1999:16).
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Conforme Plutarco, Alcibiades, na idade de estudos, ouvia os mestres
com aten¢do e, apesar de se recusar a aprender o aulds, aceitava dedicar-se a
lyra e ao plectron (Plutarco. Alcibiades. 2); Nicias, por sua vez, ndo sé recebera
formacdo musical, como educara o jovem Hieron nas letras e na mdsica;!°
diferentemente do musical Nicias, cujas qualidades publicas eram admiradas,
Cimon, considerado intemperante, tresloucado e desprovido da palavra fécil e da
eloqiiéncia préprias aos atenienses, ndo aprendeu nem a muisica nem as artes em
voga entre os gregos (Plutarco. Cimon. 4). Ja Temistocles, segundo o historiador,
era preguicoso e desinteressado em relacdo aos estudos, apesar do talento
reconhecido por seu mestre, que afirmou que ele jamais seria um qualquer, mas
por certo grande no bem e no mal. Temistocles possivelmente tinha hdbitos rudes,
que justificavam as pilhérias que recebia das pessoas ditas cultas e refinadas, uma
vez que ele ndo sabia manejar a /yra ou a citara;'! ele argiifa, em contrapartida,
que sabia tornar grande e ilustre uma cidade pequena e obscura. Temistocles
representa aquele conjunto de opinides que guardam um certo ceticismo acerca
do efetivo valor da misica na introdugdo de qualidades politicas no cidadao.

Terceiro, Plutarco, apesar de pensar de forma semelhante a Pitdgoras,
Platdo e Aristételes no tocante a educag@o musical, soube dar expressdo as opinides
preconceituosas em relagdo aqueles que se dedicam a atividade musical. Lembrava
que Antistenes'* tinha razao em seu comentario sobre Isménias,'* o famoso auletés
tebano: «Sim, mas como homem é uma nulidade, do contrdrio ndo tocaria tdo
bem». Reforcando essa linha de raciocinio, Plutarco cita outro caso:

10 Plutarco. Nicias. 5. Outro grande homem piblico que foi notabilizado pelos textos antigos por suas
qualidades musicais foi o general tebano Epaminondas, que tocava citara com perfei¢ao.

' Cleon era igualmente acusado de incapacidade musical, afirmando-se que sequer podia afinar
corretamente uma lyra. Bélis (1999:16). Correa (1987: 56-57). Cf. Aristéfanes. Cavaleiros. vs. 985-
96: «Mas sobretudo, admira-se isso / da sua musicalidade suina: / pois dizem os outros / meninos, colegas
seus, / que apenas na harmonia dérica, ele / conseguia a lyra afinar; / outra, ndo queria aprender. / Entdo
o mestre de citara, / irado, mandou-o embora: / «Pois nenhuma outra harmonia este menino / é capaz
de aprender, / sendo a doloddrica.» (tradugdo de Paula da Cunha Correa).

12 Fil6sofo grego, Antistenes (444-365) foi discipulo de Sdcrates, fundador da escola cinica e mestre de
Didgenes.

13 "Isménias de Tebas, um dos auletai mais ricos e mais prestigiados da Antigiiidade, encomendou, de um
atelier de Corinto, um instrumento que ele comprou por 7 talentos (isto é, 42.000 dracmas;
comparativamente, um trompete valia somente 60 dracmas)». Bélis (1989: 45)
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«Da mesma forma Filipe,'* dirigindo-se ao filho que, com muita graca
e talento, acabara de tocar citara num banquete, perguntou-lhe: ‘Ndo tens
vergonha de tocar com tanta habilidade?’. Com efeito, basta a um rei ouvir
o som da citara quando dispoe de tempo para isso, e jd presta grande
homenagem as Musas ao assistir aos concursos onde outros disputam os
prémios». (Plutarco. Péricles. 1)

Plutarco nos permite visualizar a existéncia, na cultura grega, de aspectos
controversos acerca do valor do ensino musical. A leitura do Livro VIII da Politica
de Aristételes nos possibilita perceber, do mesmo modo, elementos de uma discussao
pedagdgica. O objetivo central desse trecho da obra aristotélica — que nos permite
entender o porqué da inser¢cdo de uma reflexao sobre musica numa tratado dedicado
a politica — é defender a importancia da musica para a formagdo do caréter do
cidaddo contra aqueles que acreditavam que ela levava a efeminacio,
malemoléncia e fraqueza de espirito. Aristételes lembra que as melodias de Olimpos,
compositor frigio do século VII, enchem a alma de entusiasmo, que é uma emocao
da parte ética da alma. «Ora, os ritmos contém representacoes de colera e de
dogura, e também de coragem e de moderacdo e de todos os sentimentos
antagonicos e de qualidades morais, correspondentes com mais aproximagdo
a verdadeira natureza destas qualidades». (Aristételes. Politica VIII, V)
Aristételes acredita que a musica contenha em si mesma a imitacao das afec¢des
do caréter, de forma que diferentes melodias imitam distintos tipos de carater. O
jovem, ao ser encaminhado para o aprendizado da musica, deve entrar em contato
com as melodias que imitam o carater que se deseja do cidadio (livre, temperante,
comedido, corajoso e viril), que sdo produzidas principalmente pelas melodias que
carreguem o éthos praktikon ou o éthos éthikon.

Aristételes recomenda uma série de cuidados para se evitar que o estudo
da musica leve a efeminacdo, a covardia ou a fraqueza de caréter. Deve-se definir
o grau de participagdo na execug¢do musical dos meninos, evitando que eles
continuem a tocar quando atingem idade adulta. Devem-se definir os ritmos e
melodias adequados a formacao do jovem, preferindo-se aquelas compostas em
modo ddrico, pois este é «mais calmo e de um cardter mais viril. Além disso, jd
que elogiamos o meio termo e ndo os extremos, e dizemos que o primeiro

4 Trata-se de Filipe I, rei da Macedonia. O filho, no caso, é Alexandre, o Grande.
15 Cerqueira (1996: 79-88)
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deve ser preferido, e que o modo dorico é desta natureza em relacdo as
outras harmonias, convém evidentemente que as melodias doricas sejam
usadas na educagcdo dos alunos» (Aristoteles. Politica VIII, VII). Devem-se
definir os instrumentos empregados no aprendizado musical, preferindo-se a lyra
ao aulds, uma vez que a primeira favorece o desenvolvimento da inteligéncia e o
segundo ndo possui fungdo moralizante, além de impedir o uso da fala e deformar
o rosto durante a execugdo (Aristételes. Politica VIII, VII).

Temos muito mais testemunhos literdrios elaborados das opinides favoraveis
ao ensino da musica do que das contrérias a ele, apesar das iniimeras passagens
que indicam um preconceito em relagdo a delicadeza e refinamento da educacao
musical. Essa falta de elaboracdo das idéias que caracterizam essa corrente de
pensamento ‘antimusical’ deve-se, possivelmente, ao fato de serem defendidas
por pessoas que nao se interessavam muito pelos estudos e pelas artes, dedicando-
se mais ao corpo e a guerra. De uma forma dispersa, essas idéias estavam
expressas no pensamento dos cinicos, como Antistenes, e, de forma mais clara,
em Epicuro. Essa subcultura ‘antimusical’ condensa vérios aspectos da mentalidade
grega: por um lado, a demanda pela virilidade, o papel da guerra, a valorizagdo da
formacao do corpo; por outro, o preconceito em relacdo ao mundo da técnica e do
labor manual — com os quais a habilidade do instrumentista podia ser confundida —,
que eram vistos como préprios do escravo e do meteco, sendo indignos do cidadao
bem-nascido.

Podemos perceber nesse debate pedagdgico — entre aqueles, como
Pitdgoras, Platdo e Aristételes, que acreditavam no valor do ensino musical, e
aqueles outros, como Filipe II, Antistenes e Epicuro, que desconfiavam da
capacidade da musica de qualificar o cariter do cidaddo —no campo do simbolismo
cultural, uma oposi¢ao bindria entre corpo e espirito.

A educagdo musical nas «biografias» mitologicas dos herdis:

Estudando a representacdo imagética de narrativas miticas sobre a etapa
de educacio dos herdis, constatamos que ela reflete, de algum modo, o debate
pedagégico travado entre setores mais esclarecidos sobre a importancia da musica
na formacgdo do cidaddo. Além disso, demonstra o interesse desses artesdos por
assuntos relativos ao ensino. A esse respeito, a iconografia dos heréis Héracles e
Aquiles é paradigmatica, por conter em si elementos que refletem o debate
pedagdgico sobre a musica e que nos remetem a estrutura profunda da oposi¢ao
entre corpo e espirito.
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Acreditamos ser possivel estabelecer uma comparagdo entre a iconografia
desses herdis, no que respeita aos aspectos musicais de suas vidas, devido a um
isomorfismo dos esquemas de narrativa iconografica. Pode-se opor a validade do
emprego da comparacdo morfoldgica o fato dessas iconografias desenvolverem-
se em periodos diferentes. As representagdes imagéticas das aulas de musica de
Héracles concentravam-se na primeira metade do século V, constituindo-se sua
totalidade de pinturas sobre ceramica, com um Unico exemplar ateniense, sendo o
restante italiota. As representacdes de Aquiles aprendendo /yra com o centauro
Quiron, mais populares na época imperial romana, originaram-se, provavelmente,
da pintura (perdida) do Atenaion, do século IV a.C., onde o grupo Aquiles-Quiron
estava representado no escudo de Aquiles por ocasido da descoberta desse na
ilha de Skyros. Essa pintura ateniense teria inspirado uma retomada do episddio
de Skyros no grupo escultérico em marmore, localizado na Saepta lulia, em
Roma, no séc. I a.C., a partir da qual se instaurou, na época imperial romana, a
tradicdo do «ciclo de Aquiles», representando cenas da educagdo do heréi junto
ao centauro, feitas em pinturas de parede, em mosaicos como o da Casa di
Dioscuri, em 1ampadas, relevos em estuque, sarcofagos, gemas e espelhos. A
esse respeito, repetimos que o fato de um tema ndo ser representado em um
determinado periodo (pensamos aqui no desinteresse dos pintores de vaso
atenienses do periodo tardo-arcaico e cldssico pelo aprendizado musical de Aquiles)
ndo significa necessariamente que ele fosse desconhecido pelos pintores de vaso;
outrossim, significa que, naquele periodo, por motivos que dificilmente podem ser
precisados, aquele tema da tradicdo mitoldgica oral (e por ventura literdria) ndo
despertou interesse em ser reatualizado na linguagem mitica da iconografia. Porém,
quando alguma obra representando o tema se destaca, € possivel que a partir dela
se estabeleca uma tradi¢do iconogréfica: é o caso da representacdo do grupo
Aquiles-Quiron como emblema do escudo do heréi na escultura da Saepta lulia,
que despertou tanto o interesse dos artesdos e artistas, passando a incorporar de
forma significativa a tradi¢do grédfica posterior, ao ponto de inspird-los a
desenvolverem o «ciclo de Aquiles».!¢

Encontramos (i) uma analogia de contetddo nas representagdes do estudo
da musica, (ii) uma analogia de contetido nas cenas do herdéi adulto, dedicando-se

16 Philostratos. Imagens. 11.2 («A educagdo de Aquiles»).

LENGUAIJE, Di1scurso Y CIVILIZACION. DE GRECIA A LA MODERNIDAD./ 5 1



FABI0 VERGARA CERQUEIRA

ao prazer da musica, e (iii) uma analogia morfoldgica nas cenas de rejeicao ao
ensino musical, num evidente isomorfismo.

Aquiles e Héracles freqiientando a aula de lyra na infdncia

Uma das representacdes mais graciosas do grupo Aquiles-Quiron é a
pintura de Pompéia, da Casa de Cicero (Figura 5), onde encontramos o jovem
heréi segurando a /yra, junto ao centauro. A mesma cena pode ser vista no emblema
do escudo, no mosaico da Casa de Apolo,'” em Pompéia, bem como em intimeras
gemas (dispomos de aproximadamente 50 exemplares) ou na lampada de Bardo.'

s ..

Figura 5

Pintura da Casa de Cicero, em Pompéia,
retratando Aquiles em sua aula de musica com o centauro Quiron.

7Pompéia, VI 7, 23. In situ. Phot. DAI Roma 56.463. LIMC Achilleus 55.
8 Berlim (Oriental), Staatliche Museen TC 7647. LIMC Achilleus 58.
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Segundo Annelise Kossatz-Diessmann, autora do capitulo sobre Aquiles
no Lexicum Iconographicum Mithologiae Classicae, o simbolismo da aula de
lyra ligava-se ao ideal herdico. «O ideal da educacdo dos herdéis, corporificado
na aula de Aquiles com o centauro Quiron, compreendia também a formacdo
nas artes das Musas. Isso estd presente no gosto pela repeticdo do grupo
Aquiles-Quiron tocando a lyra». Ora, se considerarmos, como afirmava Théodor
Reinach, que «nas sociedades aristocrdticas jonicas do séc. VII, edlicas e
doricas do VI, a habilidade musical era vista como insepardvel da boa
instrugcdo», concluiremos que o gosto dos artistas do periodo romano, em outro
contexto cultural, ao representarem o grupo Aquiles-Quiron, fazia ecoar os antigos
valores da educacdo musical grega, transmitidos primeiro (suponho) pela tradicdo
mitoldégica oral e, depois, pela tradicdo gréfica. A persisténcia desse tema indica
uma simpatia, por partes dos artistas, em relacdo a formacao espiritual do herdi.

A iconografia representa de uma forma muito particular o periodo em que
Héracles dedicou-se ao aprendizado da lyra. O skyphos de Schwerin,!® do Pintor
de Pistoxenes, tem duas cenas representadas. De um lado, Héracles é conduzido
pela velha escrava a aula de musica — a contragosto, sequer carregando seu
instrumento, que € levado pela serva. Na outra face do vaso, seu irmdo gémeo,
Ificles, ouve atentamente os ensinamentos musicais do mestre Linos.?’ Segundo
as fontes literdrias,?! Héracles tinha fama de ser muito vagaroso no aprendizado
da musica. De certa forma, a tradicdo mitolégica condensou nas diferengas entre
os irmdos gémeos Héracles e Ificles - da mesma forma como entre Zetos e Anfido
- a oposicao entre corpo e espirito. E o pintor do vaso de Schwerin teve bastante
sensibilidade em captar, na dualidade das cenas do vaso, esse elemento estrutural
da cultura grega. Conforme Louis Séchan, a histéria de Linos e seu aluno

19 Schwerin, Staatliches Museum KG 708.

20 Linos, do mesmo modo que Quiron, aparece na mitologia ndo somente como educador de muitos
herdis, mas, especificamente, como professor de misica, como um kitharistés. Cf. Ateneu. 1V, 164 b-d.
Diodorus Siculus. Varia mitoldgica. 111, 67. Tedcrito. Herakliskos (Hérakles crianga), in: Idilico. X1V,
110. Aeliano. Varia Historia. 3.32. Cf. Stamnos. Pintor de Tyszkiewicz. (ARV ? 291/18; Para 356/18)
Anteriormente Mercado da Basiléia; atualmente, Boston, Museum of Fine Arts, 66.206. Ver: Vermeule,
in: AJA 70, 1966, p. 1-22, pr. 7, fig. 18. (Representacdo de Hérakles atacando seu professor Linos que
segura sua lyra).

2 Apolodoro. Biblioteca. 2 (63) 4,9 e Diodoro. 3, 67,2.
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desobediente, anunciada no skyphos do pintor de Pistoxenes, deve reportar-se
ndo ao Linos de Achaios, mas a um drama satirico do inicio do séc. V, que teria
explorado as infelicidades do mestre de misica com um discipulo tdo irascivel
como fechado aos seus ensinamentos.*

Apesar de ser conhecido pela mitologia que varios outros herdis aprenderam
a lyra na infincia - e muitos deles o fizeram sob a guarda do centauro Quiron - a
tradi¢cdo iconogréfica que chegou a nés nao manifestou interesse em representar
esse tema. No entanto, vérios herdis sdo representados, em diferentes fases da
vida, dedicando-se a execucdo da lyra, o que caracteriza a associagdo da musica,
e especificamente desse instrumento, ao bom-viver aristocratico.

Guardam certa semelhanga com o vaso de Schwerin os espelhos do séc.
III a.C., que representam os irmios gémeos Zetos e Anfido, ainda jovens, com a
mae Antiope, como é o caso do espelho de Paris.?* A mae Antiope, como a escrava
e o professor Linos, enquadram as representagdes na fase juvenil da vida dos
heréis, portanto, nas suas fases educativas. A [yjra na mio de Anfido é andloga 2
posicdo respeitosa de Ificles diante de Linos na aula de /yra. Do mesmo modo, o
cardter rude que a tradicdo mitoldgica confere a Zetos aproxima-o da atitude do
impetuoso Héracles, que mata seu professor de misica golpeando-o com a cadeira.
Essa semelhanga morfoldgica entre os mitos dos dois pares de irmaos gémeos
fica mais clara se lembrarmos do colorido que Euripides confere a rivalidade entre
os irmdos Zetos e Anfido na tragédia Antiope, como analisaremos mais abaixo.

Os herois jovens ou adultos tocando lyra

Segundo Annelise Kossatz-Diessman, na ametista de Pamphilos,* do séc.
I a.C., que se trata de uma das mais belas gemas do periodo, podemos identificar
Aquiles, sentado sobre uma rocha, tocando citara, parte de seu corpo coberto
com um manto, com plectron a mio esquerda friccionando as cordas, seu elmo
atrds ao chdo, a frente sua lanca e seu escudo (com uma figura de Gorg6),
descansando junto a uma drvore. Parece ser uma ocasido em que Aquiles, cansado
de suas obrigacdes militares, resolveu aproveitar o momento de paz para entregar-
se ao prazer a que se dedicara na sua juventude, quando estava junto a sua amada
Deidaméia, na ilha de Skyros. A gema demonstra-nos a dimensdo sensivel do

22 Séchan (1926: 40)
23 Paris, Cabinet des Médailles 1327. LIMC «Amphion» 5.
24 Paris, Cabinet des Médailles 1815. LIMC «Achilleus» 915.
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cruel guerreiro. A lyra estava associada de forma tdo intensa a figura de Aquiles
na imaginacao popular, desde o periodo arcaico, que o pintor corintio da hydria do
veldrio de Aquiles a representou junto a seu leito de morte.?> Na imagem pintada,
as Nereides lamentam a morte de Aquiles, que esta deitado. Junto a Aquiles, sua
mae, Tétis. Ao chao, um escudo, cujo emblema representa Gorgd, e dois elmos.
Outra Nereide segura a lyra de Aquiles, a qual, conforme a preferéncia estética e
a perfei¢cdo técnica do pintor na concep¢do do quadro, situa-se exatamente no
centro geométrico da pintura.

Chegou a nés um nimero bastante grande de figura¢des de Héracles
adulto tocando kithdra (h4 alguns exemplos, que marcam uma descontinuidade,
em que ele toca aulos), que foi objeto de estudo de um artigo muito interessante
de Charles Dugas, Héracles Mousikds.*® Nesse esquema narrativo (desenvolvido
com algumas variacdes desde o séc. VI a.C. até o periodo helenistico) com
representacdo de cenas que ora tém um cardter terreno, ora olimpico, Dugas vé
uma tentativa dos pintores de vaso de representar um Héracles menos bruto, mais
sensivel, que ndo se notabilizasse somente pelos feitos resultantes de sua forgca
fisica e coragem, mas também pela beleza de sua musica e por sua inteligéncia.
De certa forma, com base na andlise de Dugas, podemos dizer que essa corrente
de representacdo imagética de Héracles significava um esforco de superar a
oposicdo entre corpo e espirito. Ora, Dugas ndo vé no Héracles citaredo somente
um instrumentista, mas um herdi que dominava as artes que lhe foram ensinadas
por Quiron (do qual também fora aluno), Prometeu e Atlas - como nos revelam
muitas fontes literdrias (Cf. Pausanias V, 18,4 e IX, 24, 3. Plutarco Erdticos 761,
E. Hesiodo Teogonia 526). O aprendizado dessas artes sugeria sua aproximagao
com Apolo e as Musas, a qual foi muito lembrada na época romana. Assim, o
Héracles citaredo era também médico, astronomo, fisico e adivinho. Parece-me,
seguindo a andlise de Dugas, que o Héracles mousikds indicava uma penetragao,
na cultura desses homens simples que eram os pintores de vasos, do ideal sofisticado
do mousikos anér, que era aquele homem formado nas artes das Musas, possuidor
de uma formacao espiritual e intelectual ampla e bem sedimentada. Pintar Héracles
como um mousikos anér caracterizava um esfor¢o de solucionar o impasse da

2 Paris, Louvre, E 643.

%6 Comunicagdo feita na Académie des Inscriptions et Belles-Lettres em dezembro de 1944, publicada
em REG, LVII, 1944, p. 61 sq. e republicada em Recueil Charles Dugas, Paris: Editions de Boccard,
1960, p. 115-121.
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oposicdo entre corpo e espirito, colocada pela corrente predominante de
caracterizacdo de suas acdes. Traduzia o anseio de ver no grande herdi ndo
somente 0 homem viril e corajoso, porém bruto e rude, mas também o homem
sensivel e inteligente, sem ser efeminado, seguidor do modelo de paideia musical
entendida como formadora do espirito equilibrado que devia guiar os passos de
um kalos kagathos.”

Outros herdis foram representados desfrutando o prazer da musica. A
Iyra arquiteta que Anfido recebeu de Hermes é uma marca registrada desse
herd6i, que foi consagrado na tradi¢do literdria por ter erguido os muros de Tebas
ao som da /yra.”® Parece haver algum contetido metaférico no nimero sete: sete
eram as cordas da [yra; sete, as portas do muro de Tebas; sete, os filhos, e sete,
as filhas de Anfido. Lembra-nos o misticismo césmico do 7 na teoria pitagérica do
equilibrio c6smico.”

O jovem Paris, que passou sua infancia e juventude escondido nas
montanhas com um pastor - do mesmo modo que Anfido e Zetos - em sua juventude
desfrutava do prazer de tocar sua lyra (Aeliano, Varia Historia 9.38.), o que os
pintores revelaram nas cenas relativas ao julgamento de Paris, como podemos ver
na taga de Berlim*® e na anfora de colo de Londres.?!

27 Sobre Hérakles mousikds, ver: Brommer, Franz. (1973) Vasenlisten zur griechischen Heldensagen, 3°
ed., Marburg, Elwert Verlag, p. 56-7, p. 100-1. Brandt, Hartwin. (1997) «Herakles und Peisistratos,
oder: Mythos und Geschichte. Anmerkungen zur Interpretation vorklassischer Vasenbilder.», Chiron
27, p. 315-34. Boardman, John. (1972) «Herakles, Peisistratus and sons.», RA, p. 57-72. Brillante,
Carlo. (1992) «La paideia di Eracle.», in: Héraclés. D’une rive a I’autre de la Méditérranée. L Institut
Historique Belge de Rome. Etudes de Philologie, d’Archéologie et d’Histoire Anciennes, 28, Roma, p.
199-222. Boardman, John. (1984) «Image and politics in sixth century Athens.», in: Ancient greek
and related pottery. Proceedings of the International Vase Symposion. Amsterda: Allard Pierson Mus.,
p.- 239-47. Detienne, Marcel. (1960) «Hérakles, héros pythagoricien.», Révue de I’histoire des Religions
158, p. 19-53. Miquel, Claire. (1989) «Héracles sonore.», in: Entre Hommes et Dieux. Annales
Littéraires de I’Université de Besangon. 391, p. 69-79. Beazley, J. D. (1951) The development of the
attic black-figure. Londres, Los Angeles, Berkeley: Cambridge University Press e University of Clarendon
Press, p. 76. Jouan, Francois. (1970) «Le Prométhée d’Eschyle et I’Hérakles d’Euripide.», REA 72, p.
317-331. Porten-Palange, Paola. (1974) «Stamnos polignoteo in una collezione privata ticinese.»,
Quaderni Ticinesi 3, p. 13-32 (esp. 29 sq.). Isler-Kerenyi, Cornelia. (1977) «Piping Herakles stamnos.»,
in: Stamnoi. Private collections of work of art in Canton Ticino. Lugano: Corner Bank Ltda., 1977.
2 Detienne (1991: 87).

2 Nock (1927: 171).

30Berlim (Ocidental), Antikenmuseum, Staatliche Museen Preussischer Kulturbesitz F 2291. LIMC
Alexandros 2291.

31 Londres, British Museum E 330. LIMC Alexandros 11.
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Aquiles e Héracles revoltam-se contra o professor de miisica

Embora predomine de forma expressiva a iconografia do grupo Aquiles-
Quiron, que coloca o jovem heréi como um atento aluno de musica, e apesar da
representacdo do veldrio de Aquiles associar profundamente sua imagem a /yra,
parece-me que a cena de conflito entre Aquiles e o centauro, retratada em um
prato de prata romano da época imperial,*? € bastante significativa no quadro do
sistema simbdlico de pensamento que organiza a cultura musical antiga. A oposi¢a@o
entre a cena representada nesse prato e o conjunto de representacdes da aula de
lyra de Aquiles junto a seu mestre constitui, dentro do préprio desenvolvimento da
iconografia da fase de educag@o do jovem heréi, uma manifestacdo simbélica da
estrutura profunda de oposicao entre corpo e espirito. Diferentemente da relacio
amistosa entre aluno e professor, bastante idealizada na iconografia e predominante
na literatura, o ourives desse prato romano desenhou uma cena com uma atmosfera
violenta: a esquerda, o centauro Quiron estd voltado para o jovem, com o braco
direito erguido como forma de repreensdo, quicd com o objetivo de bater no
desobediente aluno; Aquiles, de costas para o mestre, olhando para trds, na direcdo
dele, foge, mediante a ameaca de levar um tapa de seu professor, com um escudo
no brago direito, estando a /yra abandonada no chao, na extremidade direita da
cena. Essa representacdo nos mostra um Aquiles que, sem vontade de seguir as
ligdes de musica e desobedecendo ao seu mestre, prefere fugir para os treinamentos
militares que lhe parecem mais divertidos e mais préprios para um homem (ou
para um jovem de sua idade, pensava ele, talvez).

A interpretacdo dessa cena pode ser completada com uma comparagdo
com a iconografia do «ciclo de Aquiles» de outro contexto: as cenas da permanéncia
de Aquiles em Skyros e da sua descoberta nessa ilha, representadas tanto em
outras cenas do mesmo prato romano, como em alguns vasos dticos de figuras
vermelhas do séc. V.

O jovem Aquiles estava em posse das mulheres do paldcio de Nicomedes,
nailha de Skyros, onde havia sido escondido por sua mae, a nereide Tétis, devido
ao aviso do ordculo de que seu filho morreria se fosse para a guerra. L4, como
disfarce, ele adotara o nome feminino de Pyrrha, e a iconografia o representa
com freqiiéncia em trajes femininos, como vemos numa imagem do mesmo prato
de prata romano* anteriormente referido. Em Skyros, viveu uma grande paixao

32 Augst, Romermuseum 62.1. LIMC «Achilleus» 63.
3 Augst, Romermuseum 62,I. LIMC «Achilleus» 102.
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com Deidaméia, uma das filhas de Nicomedes, com quem teve o filho Neoptolemos.
Os pintores representam Deidaméia e Aquiles travestido tocando /yra, como forma
de caracterizar seus momentos de amor. No prato romano, vemos Aquiles e
Deidaméia sentados, a direita: o jovem, vestido de mulher, estd tocando lyra. A
esquerda da cena, jovens tecelds ocupam-se com lides femininas da casa. Ora,
dessa forma, a musica e a [yra acabam ligando-se a uma fase feminina (ou melhor,
efeminada) da vida do heréi, em que estava, por desejo de sua mae, fugindo as
obrigacdes militares e, de certo modo, abdicando de sua virilidade.

Na seqiiéncia da narrativa mitica, Aquiles é descoberto por Ulisses,
Diomedes e Agyrtes no paldcio de Skyros. Os artesdos representaram Agyrtes,
pouco mencionado pelas fontes literdrias (somente Esticio deu o nome do
instrumentista, enquanto alguns textos apenas citavam o musico), tocando sua
trombeta (sdlpinx) a fim de revelar a presenca de Aquiles entre as filhas de
Nicomedes. Aquiles, ouvindo o som da trombeta (caracteristica da mudsica militar),
reconhece que fora encontrado pelos guerreiros aqueus e, preferindo a companhia
de Ulisses e Diomedes, abandona o convivio das mulheres de Nicomedes. A
iconografia o representava desfazendo-se de suas vestimentas femininas e
empunhando seu escudo, a0 mesmo tempo em que Deidaméia mostra-lhe seu
filho Neoptolemos, como forma de apelo a que permanega em Skyros. Essa cena,
ndo por acaso (acredito), estd representada no mesmo prato romano,** justamente
em seu fundo, constituindo, portanto, a imagem que o artesdo quer destacar como
resultado de todo o desenvolvimento que estd representado nas diferentes partes
dessa peca. O abandono de Skyros, do universo feminino e do mundo em que se
dedicava ao amor convival e ao prazer da musica significou a opg¢do pelas
obrigacdes guerreiras, pelas exigéncias de virilidade. De certa forma, carregava
também o sentido da passagem para o mundo adulto.

Devemos entender o profundo valor desse prato romano, pela capacidade
que o artista teve de captar e sistematizar a oposi¢@o entre corpo e espirito, que se
desdobra em algumas dualidades no esquema simbdlico de desenvolvimento da
narrativa mitica na seqii€ncia das diferentes cenas da vida de Aquiles representadas
pelo ourives: por um lado, temos a musica, a infancia, o universo feminino e a
casa; por outro, os treinamentos militares, a op¢ao pelo mundo adulto, a virilidade
e a guerra. A leitura iconoldgica do conjunto do prato romano leva-nos a crer que
o artesdo, na tensdo cultural provocada pela oposi¢do estrutural entre corpo e

3 Augst, Romermuseum 62, I. LIMC «Achilleus» 171.
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espirito, alinhava-se ao discurso ‘antimusical’. Ele suspeitava da misica como
fator educador, ao lembrar-se de um momento de rebeldia de Aquiles para com
seu mestre € ao associar esse momento com a opg¢do pelos deveres de guerreiro,
assumindo as prerrogativas da virilidade. Parece que o ourives, ou talvez o
encomendador desse prato, partilhava da opinido daqueles que associavam a musica
a efeminacao.

Se, por um lado, temos um tnico exemplar de rebeldia de Aquiles com seu
professor de musica (sendo este do periodo imperial), temos, por outro, varios
vasos, italiotas e atenienses, esses Ultimos produzidos entre 490 e 450 a.C.,
representando Héracles atacando Linos. Em alguns desses vasos Linos estd
sentado com a lyra a mio esquerda® (o que indica que ele estava tocando ou
tentando ensinar ao desobediente e impaciente aluno), numa atitude defensiva
diante da violéncia de Héracles, que o agride com sua cadeira; em outros, Linos,
caindo no chio, revida ao ataque sofrido, ameacando o jovem her6i com a sua
propria lyra (Figura 6). Com freqiiéncia, os pintores mostram outros jovens,
assistindo a cena, com gestos que demonstram nao saber o que fazer diante da
imprevisivel atitude do irascivel Héracles.

Figura 6

Heracles, descontente com seu professor de musica,
com uma cadeira ataca Linos, que se defende com a sua lyra.

3 Boston, Museum of Fine Arts 66.206. LIMC «Herakles» 1667 (Linos segurando a lyra). Paris, cabinet
des Médailles 811. LIMC «Herakles» 1668. (Linos sem a lyra. Alguns constatam semelhanca com a
mortede Priamo)
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Pensando na oposi¢a@o entre corpo e espirito, podemos interpretar que o
interesse da tradi¢@o gréfica (que se desenvolveu na primeira metade do séc. V)
pela faceta violenta do jovem Héracles que agride seu professor de lyra simboliza
o repudio a educacdo musical como formadora do cidaddo. Encontramos, nesse
aspecto, uma analogia entre a iconografia de Héracles atacando seu mestre (bem
como de Aquiles fugindo de Quiron) e o discurso ‘antimusical’ que via na formagao
musical um elemento de efeminagdo, que poderia prejudicar o cariter do cidaddo-
soldado. Essa iconografia aproximava-se, em seu simbolismo, daquela corrente
de idéias que valorizava o corpo em detrimento do espirito, os treinamentos militares
e a forca fisica em prejuizo das artes das Musas. E interessante que esse assunto,
com uma tonalidade prépria do debate sobre a paidéia que foi muito freqiiente na
filosofia e até na comédia (como o caso das «Nuvens» de Aristéfanes) a partir do
final do séc. V, jd apareca entre os pintores de vaso da primeira metade desse
século, demonstrando como a preocupacdo com o ensino e a discussio sobre o
valor do ensino musical tocava, de alguma forma, os homens comuns da pélis da
época.

Percebemos, pois, a importincia da oposi¢do estrutural entre corpo e
espirito na fundamenta¢do do pensamento e da cultura musicais, refletindo-se nas
diferencas de opinido sobre a educacdo musical, as quais se manifestam
diferentemente, conforme o nivel cultural (letrados filésofos e poetas ou homens
simples, como os pintores de vasos) e a linguagem de expressdo (literdria ou
iconografica). Essa diversidade de opinides sobre a educagdo musical pode ser
averiguada, de forma correlata, tanto nas biografias de politicos proeminentes,
como nas «biografias» mitoldgicas dos herdis. As situagdes de apologia ou
condenacio ao ensino musical sdo constatadas tanto nas vidas dos politicos como
dos herdis, evidenciando a relevancia social do debate referente ao papel do ensino
musical na formacao dos cidadaos.
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Resumen

Los cantos corales de las tragedias de Séneca, frecuentemente considerados como
meros interludios sin funcién dramética, han sido modernamente objeto de
investigaciones que los focalizan de diferentes perspectivas. De acuerdo con J.
D. Bishop, los cantos se integran con los episodios, motivan, explican y dirigen la
accién dramadtica, determinando la profundidad, los principios y el efecto de la
tragedia. J. Dangel realiza interesantes ponderaciones sobre la teatralidad musical
de los coros. Para la autora, la musica desempefia una funcién importante en las
tragedias, principalmente cuando el coro asume el discurso con su voz patética
que escapa a nuestra percepcion actual. Por otro lado, el contenido filoséfico de
los cantos por veces se sobrepone a sus aspectos melddicos. La teatralidad,
entonces, puede continuar existiendo, pero se orienta hacia una meta-teatralidad
cuando se produce una ruptura de la ilusién dramaética y la realidad de la escena
se fusiona con la realidad de la audiencia. Los cantos, por lo tanto, por su
especificidad, ofrecen oportunidad a estudios que tanto pueden detenerse en su
aspecto formal (estructura poética, discurso y métrica) como en su significacién.

Abstract

The choruses of Seneca’s tragedies, frequently considered by ancient criticism
as mere interludes, without dramatic functions, have been nowadays the
object of studies that focalize them from new angles. According to J. D. Bishop,
the choruses are not only integrated into the acts: they also motivate, explain
and direct dramatic action, determining the depth, the principles and the
effect of the tragedy. J. Dangel makes interesting reflections about musical
theatricallity of choral odes: the role played by them has an important place
in the tragedies, specially when the chorus commands the discourse with a
pathetic voice that escapes our perception. On the other hand, philosophical
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elements sometimes surpass the melodic aspects. In this case theatricallity
may continue existing, but it directs itself to metatheatricallity when onstage
reality coexists with offstage reality. Choral odes, therefore, give opportunities
to accomplish researches that may be concentrated on their formal aspect or
on their own signification.

A diferencia de lo que sucede con los coros presentes en las tragedias
griegas, que han sido estudiados desde la Antigiiedad y ain interesan a tedricos y
criticos,! son escasos los comentarios analiticos sobre los cantos corales de las
tragedias latinas, es decir, los que se encuentran en las tragedias de Séneca, los
unicos que han llegado hasta nosotros practicamente integros. Los antiguos autores
de obras sobre la literatura romana en general, o especialmente dedicadas al teatro
de Séneca, mencionaron con frecuencia los coros, pero sin detenerse en su
especificidad. Léon Herrmann,? que hizo importantes consideraciones acerca de
los cantos, constituye una excepcién. En nuestros dias, sin embargo, los cantos
corales latinos comienzan a atraer la atencién de los intelectuales: en obras recientes
sobre la tragedia romana y en articulos publicados en periddicos cientificos es
posible encontrar reflexiones sobre los coros de Séneca, aunque muchas veces se
limiten a considerar los cantos de una u otra tragedia, o alguno de sus aspectos
particulares.’

! Recordamos, como ejemplos de obras que focalizan, de alguna manera, los cantos corales griegos:
Pickard-Cambridge, A. (1927); Capone, G. (1935); Pickard-Cambridge, A. (1953); Untersteiner, M.
(1955); Kitto, H. D. F. (1961); Else, G. F. (1965). Recientemente fueron publicados trabajos de gran
importancia sobre el coro de la tragedia griega. En Performance culture and Athenian democracy, obra
editada por Simon Goldhill, de la Universidad de Cambridge, y por Robin Osborne, de la Universidad de
Oxford, publicada por la Cambridge University Press, en 1999, hay articulos fundamentales, como
«Spreading the word through performance», de Oliver Taplin, «Actor’s song in tragedy», de Edith Hall,
y «Performative aspects of the coral voice in Greek tragedy: civic identity in performance», de Claude
Calame. Claude Calame es también el autor de Rito e poesia corale in Grecia. Guida storica e critica,
(1977); Choral lyrics in Archaic and Classical Greece, Cambridge, Cambridge University Press; y
Choruses of young women in Ancient Greece, Boston, Littlefield Adams Books, (1997). De Ana Maria
Gonzdélez Tobia, tenemos el articulo «El canto coral ‘fundador’ de una poética que vincula fiesta y
memoria», publicado en Memdria & festa, obra organizada por F. S. Lessa e R. M. C. Bustamante y
publicada en 2005, en Rio de Janeiro, por la Mauad Editora.

2 Cfr. Herrmann, L. (1924).

* Citamos como ejemplos: «The choral odes of Seneca’s Medea« y «The meaning of choral meters in
Senecan tragedies», de J. D. Bishop, articulos publicados, respectivamente, en CJ 60 1965 313-16 y en
RM 111 1968 197-219; «El anapests de les tragedies de Séneca«, de A. Seva, en Annuario de Filologia,
3, 1977; Davis, P. (1989: 421-435); Mazzoli, G. (1987); «The poetry of the choruses of Seneca’s
Troades«, de R. M. Haywood (1969), en Hommages a M. enard 1 415-420; Hine, H. M. (1990:3-4).
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De manera diversa a los cantos corales griegos, que presentan estrofas y
antistrofas adecuadas a movimientos coreograficos, los de Séneca se constituyen
como cantica, compuestos de versos anapésticos o logaédicos, a veces agrupados
en estrofas. Sin embargo, por la presencia ocasional de verdaderas didascalias
implicitas en el texto es posible pensar que probablemente los cantores realizaran,
algunas veces, presentaciones performaticas, acompafiando su canto.

No discutiremos aqui la vieja cuestion referida a la «representabilidad» y
a la representacién de las tragedias de Séneca. Aunque no haya ninguna
documentacién sobre representaciones en la época en la que fueron escritas,
diversos estudiosos actuales se empefian en defender una postura contraria a la
de quienes consideraron a los textos tragicos del poeta sélo como ejercicios retéricos
destinados a la lectura o a las recitationes.

Partiendo, entonces, del presupuesto de la «representabilidad», defendida
por Léon Herrmann y modernamente por Pierre Grimal, Filipo Amoroso, André
Arcellaschi, Florence Dupont* y Jacqueline Dangel,’ entre otros tedricos,
procuramos considerar los coros como uno de sus aspectos.

Herrmann establece una diferencia entre los cantos mondédicos en metros
liricos, insertos en los discursos de ciertos personajes al interior de un episodio,
declamados o cantados con el acompafiamiento de flautas, y los cantos corales
auténticos, ejecutados y animados por el coro, bajo la direcion del magister chori,®
cantos que, de acuerdo con el autor, son partes integrantes de las tragedias y no
meros interludios que apenas separan los episodios, con un papel dramético
practicamente nulo.

La posiciéon de Herrmann ha sido retomada actualmente por diversos
estudiosos. Segtn J. D. Bishop,” autor del articulo «The choral odes of Seneca’s
Medea», los cantos corales —designados por él como «odas»— «motivan, explican
y dirigen la accidén dramdtica, determinando la profundidad, los principios y el
efecto de la tragedia». Habiendo denominado «linea dramética» (dramatic line)

4 Cfr. Grimal, P. (1981: 123-139); Amoroso, F. (1981: 81-96); Arcellaschi, A. (1990: 313 y ss.);
Dupont, F. (1995: 9-20). Apud Cardoso, Z. A. (2005: 65-85).

5 Dangel, J. (2001: 185 ss).

¢ En el pdrodos de Medea (Med. 56-115), el coro invita a los jévenes a que canten y dancen, lo que
atesta la presencia de canto y musica en la tragedia. Herrmann cita a Columela (Col. RR 12, 2) para
fundamentar su observacion.

7 Bishop, J. D. (1965: 313-316).
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a la sucesion de eventos, llama, de manera andloga, «linea 6dica» (odic line) a la
secuencia de pensamientos estructurada sélo por los cantos. Ilustra su tesis citando
el pdrodos de Fedra, que concentra la tragedia y establece la marcha de los
acontecimientos al mencionar el poder de Cupidén y su capacidad para cambiar el
caricter de las personas, despertar el amor, reservar el odium y la ira para su uso
futuro y dominar a todos por la pasién, incluso a las saeuae nouercae. Refiriéndose
a continuacién a Medea, el objeto de su andlisis, Bishop muestra que la obra
corresponde a la demostracién de las ideas contenidas en su «linea édica»: la
primera oda se configura como el epitalamio que conmemora el matrimonio de
Jasén y Creusa, motivo del desencadenamiento del odio de la esposa rechazada;
la segunda asume la funcién de comentario sobre los desastres y catdstrofes que
nacen, no de la incapacidad para solucionar dificultades humanas, sino del error
trdgico de Jason, cuya empresa fue marcada por la audacia; la tercera presenta
a Medea como una uis; la cuarta realiza la unién entre la linea édica y la dramatica,
al examinar los sintomas del furor —locus tragicus de la psicologia estoica—y al
probar que nadie se encuentra a salvo de los desastres.

Jacqueline Dangel, en su ensayo «Séneque, poeta fabricator: lyrique
chorale et évidence tragique»,® procura igualmente refutar la opinién de los
estudiosos que han querido remarcar la «autonomia funcional» de los cantos corales
en las tragedias de Séneca, autonomia que permitiria que ellos sean comprendidos
por si mismos. Dedicada al estudio estilistico, no admite la posibilidad de que «un
texto sea extraido» del contexto en el que se encuentra por la voluntad de su
autor.

Los cantos, sin embargo, aun siendo considerados como partes integrantes
de las tragedias pueden ser estudiados en su especificidad como «odas», tanto en
su aspecto formal (estructura poética, discurso y métrica) como en sus contenidos
significativos.

Para confirmar nuestra afirmacién, analizaremos los cantos corales que se
encuentran en Las troyanas, la tragedia que, de acuerdo con A. J. Boyle,’
«dramatiza la disolucién humanax.

El primer canto, el pdrodos, tiene una estructura completamente distinta de
la que se observa en los demds cantica compuestos por Séneca, por constituir
una prolongacién del prélogo y presentar una forma dialdgica.

8 Cfr. nota 5.
° Cfr. Boyle, A. J. (1997: 67).
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En el prélogo, construido con trimetros yambicos, Hécuba relata los dltimos
sucesos de la guerra y menciona la que supone ser la desgracia final: el sorteo de
las troyanas. El relato, punteado por comentarios, termina con la invitacién a que
las futuras esclavas hieran sus pechos y lamenten la suerte de la patria vencida.
La articulacion entre prélogo y pdrodos es perfecta. Se establece una sympdtheia
entre coreutas y personaje.'® El coro contesta en versos anapésticos mientras
Hécuba asume la funcién de corifeo, cantando y conduciendo el didlogo cantado.
No se trata de un caso de kommds, procedimiento frecuente en las tragedias. El
pdrodos es un canto coral en los moldes griegos, con estrofas construidas con
tetrapodias anapésticas, cerradas a veces por un verso dipddico (dipodia anapéstica
o verso adénico). Cinco estrofas cantadas por el coro se alternan con cuatro
cantadas por Hécuba. Se lamentan los diez afos de guerra, la eslavitud, la suerte
corrida por las mujeres y la muerte de Héctor y Priamo.

La gesticulacién de los miembros del coro es tan intensa como los
movimientos escénicos que acompaifan el canto. Hécuba insiste en la invitacién
anterior y la amplia, incitando a las troyanas para que suelten sus cabellos, los
cubran con las cenizas de Troya, desnuden sus brazos y sus senos, hieran sus
hombros, golpeen sus cabezas y se lamenten con intensidad, para que «el ponto y
el éter oigan todos los gemidos». Las troyanas, en sus respuestas, dan cuenta del
cumplimiento de las érdenes de la reina, lo que constituye un testimonio del caricter
actoral de la presentacidn.

Con respecto al aspecto formal del pdrodos, podemos realizar algunas
observaciones. El ritmo es trabajado cuidadosamente. Como las tetrapodias
comportan muchas posibilidades de cambios de pies, cabe al poeta elegirlas de
acuerdo con sus intenciones. En las tetrapodias, en la primera y la tercera posicion,
el anapesto puede ser substituido por dictilo o espondeo; en la segunda, por
espondeo; en la cuarta, por espondeo, troqueo, tribraco o, mis raramente, por
pirriquio. Llaman la atencién, en el pdrodos, las substituciones de anapestos por
espondeos. En los primeros 16 versos, por ejemplo, encontramos en 60 pies 16
cambios de anapestos por espondeos, frente a diez por dictilos, dos por pirriquios,
uno por tribraco y uno por troqueo, lo que confiere al canto un caricter pesado y
mondétono. La substitucién de anapestos por espondeos tiene una importancia

10 Idem. p. 194.
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estructural. Para Quintiliano," el espondeo, con sus dos silabas largas, proporciona
grauitas a la expresién vocal; de esta manera, si los troqueos y pirriquios son
responsables por la celeritas de los versos, los espondeos lo son por el tumor
tragoediae.

En el pdrodos encontramos frecuentemente una yuxtaposicién de
espondeos y silabas largas finales de anapestos (iu-bgs | hoéc con | ti-nu-is — Tro
68) o iniciales de dactilos (fl¢-tiis | cAu-sa mi | nis-trat — Tro 78); encontramos
también dos espondeos consecutivos (a-nnis | ¢x qué — Tro 69), e incluso tres
espondeos consecutivos (fi-dae | ca-sas | nés-tri — 7Tro 83; e niinc ninc | ui-r¢s
| ¢x-pro | me — Tro 108), es decir, seis silabas largas yuxtapuestas en una misma
tetrapodia, un procedimiento que es extremamente raro.

La gravedad determinada por la acumulacién de silabas largas se agrega
a la del 1éxico, saturado de vocablos cuyo significado evoca el campo semdantico
del dolor (cadere, casus, captiuus, cicatrix, cinis, consumptus, dolor, ferire,
flere, fletus, funus, gemitus, iacere, lacrima, laniatus, luctus, lugere, maeror,
maestus, manes, miserus, mori, planctus, puluis, rogum, saeuire, sanguineus,
umbra, uictus). Los recursos fénicos utilizados parecen confirmar la intencién
del autor de componer un texto especialmente denso y doloroso. Los primeros
versos cantados por el coro representan un caso particular de asonancia, con
insistencia en la semivocal grave /u/ (en funcién vocélica y consonéntica), repetida
nueve veces en siete palabras, lo que intensifica el contenido significativo cargado
y opresivo: Non rude uulgus lacrimisque nouum lugere iubes (Tro 67-68). Luego,
vuelve a verificarse una nueva secuencia de u, esta vez mezclada con una secuencia
de oclusivas sordas, que evocan explosiones o golpes, en un efecto mdltiple de
aliteracidon que se asemeja al de una onomatopeya: pulsu pectus tundite uasto
(Tro 113). En los versos 116-123, encontramos una aliteracién con el empleo de
consonantes dentales sordas, lo cual produce un sonido entrecortado, semejante a
un sollozo triste: Tibi nostra ferit dextra lacertos/ umerosque ferit tibi
sanguineos; / tibi nostra caput dextera pulsat / tibi maternis ubera palmis /
laniata iacent: fluat et multo / sanguine manet quamcumque tuo / funere feci
rupta cicatrix. Ademads de que el fonema /t/ se repite 23 veces, encontramos, como
refuerzo sonoro adicional, la repeticién miltiple de tibi, tres veces, como anédfora.

"' Inst. orat. IX, 4, 139.

70 / ANa M. GoNzALEZ DE ToBIA. EDITORA.



Lenguaje, discurso y meta-teatralidad en los cantos corales de Séneca

El discurso del pdrodos es rico en figuras retdricas de todas las categorias;
a las figuras de armonia ya citadas (asonancias, aliteraciones, onomatopeyas) se
suman otras (ecos, paronomasias, estribillos), asi como figuras de construccién
(principalmente repeticiones), figuras de pensamiento (alusiones, apdstrofes,
hipérboles, litotes, personificaciones) y tropos (metdforas, sinécdoques,
antonomasias e imagenes).

Considerando conjuntamente los recursos métricos y estilisticos y los
contenidos significativos del canto, podemos constatar que todos convergen para
caracterizar al pdrodos como un doloroso lamento, la expresién desesperada de
un sufrimiento atroz.

Los stdsima son bastante diferentes entre si pero también se articulan
con los episodios que los anteceden. El segundo stdsimon, comparado con los
otros dos y con el pdrodos, se presenta como un canticum pobre y carente de
recursos ornamentales, lo que resulta contrario a los hébitos estilisticos de Séneca.

Inspirdndose en tres versos del pdrodos de Las troyanas de Euripides,
cantados por el corifeo,'> Séneca construyo su canto coral con 47 versos repartidos
en cuatro estrofas desiguales, empleando endecasilabos sificos y separando las
estrofas por versos adonicos. El primer verso del stdsimon contiene la indagacion
inicial, de la cual depende el despliegue de las tres primeras estrofas: Quae uocat
sedes habitanda captas? (Tro 814). Luego se observa una sucesién de diez
interrogaciones encadenadas, constituidas por periodos nominales, en las que las
prisioneras enumeran veintisiete ciudades, regiones o islas de Grecia a las que
podrian ser llevadas, sin olvidar la mencidn de los atributos de tales sitios. Se trata
de atributos que evocan aspereza y hostilidad. De acuerdo con Marcus Wilson'?
(p- 51 y segs.), el catdlogo de los lugares griegos considerados sefiala un paisaje
tosco y rudo que provoca miedo: Traqui es pedregosa; Trica, estéril; Olena, poco
poblada; Calidna, Gonesa y Enispe, sujetas a vientos azotadores. Las leyendas
evocadas mediante alusiones rememoran seres crueles: Aquiles, feroz desde la
infancia, el jabali de Calidonia, Ayax.

Tan sélo en la dltima estrofa existe un periodo verbal, de naturaleza
optativa, por cuyo intermedio las esclavas expresan su deseo de no ir a Esparta,

12

«;Quién me llevard? ;Un hombre de Argos? ;Un hombre de Ftia? ;Iré hacia alguna isla, desespera-
da por dejar Troya?» (Eur. Tro.189-191).
3 Wilson , M. (1983: 27-60).
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tierra de Helena, y tampoco a Argos y Micenas, ciudades dominadas por
Agamendn, ni a Nerito e Itaca, islas gobernadas por Ulises. Tres interrogaciones
finales, de cardcter retdrico, se coordinan con ese periodo, cerrando el canto coral.
Son preguntas sin respuesta, que revelan la perplejidad de las mujeres: ; Qué hado
y qué dueio aguardan a Hécuba? ;A qué tierras serd conducida? ;En el reino de
quién morira?

A diferencia de lo que suele ocurrir en otros cantos de Séneca, el segundo
stasimon de Las troyanas se caracteriza por la pobreza y por la monotonia. La
exhaustiva enumeracion es bastante «seca», segin lo sefiala Léon Herrmann;!*
en la composicion de ese texto, Séneca no muestra su capacidad imaginativa. Sin
embargo, se puede proponer una hipétesis para explicar el procedimiento del autor
tragico. Es posible que Séneca, censurado tantas veces precisamente por emplear
recursos ornamentales de forma exagerada, haya querido adoptar un procedimiento
contrario: mostrar, por medio del estilo pobre y de las construcciones monétonas,
el estado de dnimo de las troyanas, despojadas de todo, expoliadas, inertes, sin
esperanzas y sin accidn. Si aceptamos esta hipétesis, podemos ver en el coro lo
que Roland Caillois" sefiala como una de sus caracteristicas: la personificacién
de lainactividad y de la impotencia para cambiar la marcha del mundo. La angustia
deriva de la ausencia de accidn y de la prevision del especticulo del futuro, que se
erige contra la voluntad de los hombres.

Quizds de esta manera se pueda justificar la pobreza del texto.

Los otros dos stdsima se caracterizan, contrariamente, por un estilo bastante
rico. El tercero se constituye como una meditacién poética, punteada por algunas
consideraciones filoséficas, mds empiricas que especulativas, acompafiadas por
alusiones a antiguas leyendas mitoldgicas y por reflexiones de cardcter personal.
Los recursos sonoros utilizados por el autor son muy expresivos. El examen de los
cuatro primeros versos (7Tro 1009-1012) muestra la importancia de tales recursos.
La asonancia observada en 1009-1010 (Dulce maerenti populus dolentum / dulce
lamentis resonare gentes) es particularmente original, por provocar un eco nasal
(maerenti, dolentum, lamentis, gentes) y una falsa rima interna (dulce lamentis
resonare gentes), fendmeno poético bastante raro en la poesia latina de la época
de Séneca. Es asimismo sorprendente el efecto causado por las silabas cerradas

4 Cfr. Séneque, Tragédies (1971: T. 1, p. 90, n. 1).
15 Caillois, R. (1970: 473).
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por una nasal, alargadas naturalmente y bruscamente cortadas por las silabas
siguientes, iniciadas por una dental sorda. La anéfora (dulce/ dulce) determina
un enfético paralelismo; la aliteracién observada mas adelante (lenius luctus
lacrimaeque — Tro 1011) permite verificar que la suavidad de las liquidas repetidas
contribuye a acentuar el contenido seméntico de lenius, oponiéndose a la aliteracion
siguiente (turba quas fletu similis frequentat — Tro 1012), donde las fricativas
sordas seguidas de oclusivas producen una impresion de aspereza.

Los elementos fénicos sumados a los contenidos significativos confieren
a la primera parte del texto un tono de aparente tranquilidad y dulzura, que sin
embargo es, en realidad, de desaliento y tristeza. Sufrir lo que todos sufren puede
parecer dulce; participar del mismo sufrimiento puede generar la idea consoladora
de que los padecimientos, cuando son compartidos, se suavizan y conducen a la
resignacion. Pero el sentimiento de la penuria subyace detrds de los otros
sentimientos, y ha de emerger en cualquier momento.

Partiendo de las observaciones sobre el caricter apaciguador del dolor
compartido (7ro 1009-1015), las troyanas llegan a lo que podriamos concebir como
un cierre epigramdtico de sus primeras consideraciones: Ferre quam sortem
patiuntur omnes /nemo recusat (Tro 1016-1017) («Soportar la suerte que padecen
todos, nadie rehtisa»).! Después del establecimiento de su primera conclusién, el
coro realiza otras consideraciones que conducen a una nueva sintesis, también
expresada en la forma de una sententia: Est miser nemo nisi comparatus (Tro
1023) («Nadie es desdichado, excepto al compararse»). Las dos reflexiones se
interconectan y se despliegan luego del verso 1024, auxiliadas por ejemplificaciones:
inicialmente, por medio de una imagen poética (cuando se atraviesa el mar en
diferentes embarcaciones lanzadas a la misma suerte, la resignacién es mayor —
Tro 1024-1033), y después, mediante dos alusiones a leyendas mitoldgicas (la de
Heles y Frixo — Tro 1034-1038; y la de Pirra y Deucalién — Tro 1038-1041). La
imagen cierra las consideraciones anteriores; las alusiones funcionan como un
elemento de conexién con lo que serd dicho enseguida, cuando las troyanas que
deben salir de la patria como esclavas y enfrentar un destino desconocido comparan
la situacién de los personajes mitolégicos con la suya propia. La angustia las invade
y se condensa en la pregunta retdrica que se hacen a si mismas, sin esperar

16 Las traducciones en espafol son de G. Viveros. (L. Annei Senecae Tragoediae, Tomo I, Introd. trad.
y notas de G. Viveros, México, UNAM, 1998).
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contestacion: Quis status mentis miseris ubi omnis / terra decrescet pelagusque
crescet / celsa cum longe latitabit Ide? (Tro 1047-1049) («;Cudl serd el estado
de la mente de las desdichadas, cuando toda su tierra decrezca y el piélago crezca,
cuando el elevado Ida se oculte a los lejos?»). Las mujeres se anticipan entonces
al momento de la partida, cuando la madre mostrard a su hijo, por ltima vez, los
espirales de humo que suben desde Troya.

El final del canto es especialmente melancélico, por la presencia de
elementos que evocan ternura y fragilidad (mater, puer), por la simplicidad de los
gestos descriptos (el dedo que apunta hacia la ciudad destruida) y por el empleo
del discurso directo (reproduciendo las palabras pronunciadas por aquellas que se
despiden para siempre de la patria). En los tltimos versos se puede verificar la
fusién del pasado con el presente y el futuro, y en ello consiste, segin Roland
Caillois,'” 1a esencia del tiempo tragico. El futuro pasa a ser pasado, y la misma
mirada lanzada al pasado es vilida también para el futuro. El tiempo pasa a ser
vivido en su reduccion absoluta. La sabiduria contemplativa ve al mundo en su
presencia eterna, pero el sentimiento tragico aprehende el tiempo como la marcha
en direccién a un futuro que serd pasado y no puede dejar de pasar. El tiempo
tragico aparece, de esta manera, con una transcendencia exterior y extrafia a los
deseos humanos, que implican la libertad del hombre y no su sumisién a las causas
exteriores naturales.

Para concluir con nuestro andlisis de los cantica, pasamos ahora al primer
stasimon, que hemos dejado para el final por ser el més denso y profundo de los
cuatro cantos corales de la tragedia. A pesar de ser corto (no llega a los cuarenta
versos), el canto es trabajado con extremo cuidado en su construccién y contenido
y, por su estructura y composicién, puede ser considerado como una pieza literaria
completa. De acuerdo con Léon Herrmann,'® «es un canto epictireo de real
belleza». Conforma uno de los raros momentos de las tragedias en que el poeta-
filésofo manifiesta su eclecticismo filoséfico y su capacidad para «frecuentar otros
campamentos»'® que no son necesariamente estoicos.

7 Op. cit, pp. 471-477.

18 Séneque, Tragédies, p. 74 A, n. 1.

19 En las Epistolas a Lucilio, Séneca dice que habia recorrido otras regiones filoséficas no como desertor
sino como explorador: «...soleo enim et in aliena castra transire, non tamquam transfuga, sed tamquam
explorator» (Ep. 2, 5).
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El primer stdsimon se encuentra a continuacién del primer episodio, en el
que el portavoz de los griegos habia revelado la aparicion del espiritu de Aquiles y
la exigencia del sacrificio de Polixena. Fue construido con versos asclepiadeos de
once silabas, pero el dltimo verso consiste apenas en el primer hemistiquio de un
asclepiadeo. Se inicia con un periodo interrogativo, en el que una indagacién
preliminar es formulada de manera simple: Verum est an timidos fabula decipit
/umbras corporibus uiuere conditis? (Tro 371-372) («; Verdad es, o a los timidos
una fébula engafia, con eso de que las sombras viven, enterrados sus cuerpos?»).
La pregunta tiene caricter retdrico en su construccidn disyuntiva, y el mismo coro
que la hace se dispone a contestarla. A continuacién, se proponen dos hipétesis
contrarias, también presentadas de forma interrogativa, que se extienden del verso
373 al 381: ;El alma vive, desgraciadamente, después de la incineracién del cuerpo?
(O el ultimo suspiro corresponde a la muerte total? Formuladas las preguntas, el
coro, con auxilio de bellas imdgenes poéticas, realiza consideraciones sobre el
cardcter efimero de la vida y llega a una conclusién filoséfica que, partiendo de
una metdfora concreta (Post mortem nihil est ipsaque mors nihil / uelocis spatii
meta nouissima — Tro 397-398) («Después de la muerte, nada, y la muerte es
nada: meta ultima de veloz carrera»), arriba a una reflexion de caracter abstracto
(Mors indiuidua est, noxia corpori / nec parcens animae — Tro 401-402) («La
muerte es indivisible, nociva para el cuerpo y no respeta al alma»). De la conclusién
deriva una consideracion sobre la naturaleza del Ténaro y de Cérbero: «rumores
vacuos y palabras huecas son, y fibula semejante a ansioso suefio» (Tro 405-
406). El canto termina con una ultima interrogacion propuesta por el coro (Quaeris
quo iaceas pos obitum loco? — Tro 407) («;Preguntas en qué lugar yacerias
después de tu 6bito?») y con la respuesta contenida en el verso trunco: Quo non
nata iacent (Tro 408) («En el que yace lo no nacido»). El verso se interrumpe
antes de su conclusién métrica: no hay nada mds que decir.

Frente al contenido del texto, su aspecto formal se obscurece, por mds de
que las imdgenes, metdforas y comparaciones sean bastante elaboradas: el tono
filoséfico prevalece.

Jacqueline Dangel realiza interesantes ponderaciones sobre la tonalidad
filos6fica asumida a veces por los cantos de Séneca. Segin la autora, Séneca
procuray cultiva una teatralidad musical que los romanos nunca dejaron de apreciar.
La misica, o sea, el acompafiamiento musical, desempefia una funcién importante
en las tragedias, principalmente cuando el coro asume el discurso con su voz
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patética que escapa a nuestra percepcion actual, pues no hemos conocido la misica
que acompaflaba la recitacién: por no conocerla, tenemos un conocimiento
puramente textual y escrito de las tragedias, y no llegamos a percibir que el simple
recitado puede destruir la teatralidad de las obras. Al no tener en cuenta la
musicalidad, nos vemos tentados a no distinguir las practicas corales moralizantes,
herederas del modelo greco-helenizante de tragedia, y la reflexion filoséfica de un
tratado en forma de didlogo o de carta. El riesgo aumenta cuando encontramos
cierta identidad entre las obras del fildsofo y las del autor de teatro. Sin embargo,
para Dangel, la reflexion filoséfica en métrica lirica es muy distante de aquella
que puede hallarse en obras especificas, pues revela una teatralidad real. Una
enunciacion filoséfica expresada con modulaciones cantadas deberia ser
comprendida, no como una reflexién diddctica, sino como un canto emotivo
espectacular.®

No obstante, nos parece excesivamente exagerada la valorizacién del
aspecto musical y teatral de cantica tales como el primer stdsimon de Las troyanas,
y de otros en los que se discuten cuestiones relacionadas con el poder, la lealtad,
la fortuna, el destino, la simplicidad de la vida, la preparacion para la muerte. En
esos textos hay mensajes dirigidos al ptiblico —espectador o lector— con la intencion,
posiblemente, de hacerlo reflexionar sobre lo que fue dicho para poder llegar asi a
sus propias conclusiones. La teatralidad, entonces, puede continuar existiendo,
pero se orienta mds bien hacia una meta-teatralidad. Se produce,
consecuentemente, una ruptura de la ilusién dramatica, y la realidad de la escena
—la onstage reality, segin la designacién de Mario Erasmo—?! se fusiona con la
realidad de la audiencia —la offstage reality. Este aspecto no puede ser
menospreciado, sino que debe ser considerado como algo esencial.

El anélisis de los cantos corales de Séneca, por lo tanto, constituye un
trabajo complejo y dificil. Se trata de un ejercicio de atencioén que se fundamenta
en conocimientos multiples, derivados de una base cientifica diversificada. Todos
los aspectos de los cantos deben ser tomados en cuenta, para lograr una visién
completa que abarque estilo y contenidos significativos, teatralidad y discurso,
recursos retéricos y musicalidad, uso particular de los elementos de la lengua y
funciones meta-teatrales.

2 Op. cit., p. 188.
2 Cfr. Erasmo, M. (2004: 4 y ss).

76 / ANa M. GoNZALEZ DE ToBIA. EDITORA.



Lenguaje, discurso y meta-teatralidad en los cantos corales de Séneca

BIBLIOGRAFIA

Amoroso, F. (1981) «Les troyennes de Séneque. Dramaturgie et théatralité», en

Théatre et spectacles dans I’Antiquité. Actes du Colloque de Strasbourg,
81-96.

Arcellaschi, A. (1990) Médée dans le théatre latin d’Ennius a Séneque, Roma.
Bishop, J. D. (1965) «The choral odes of Seneca’s Medea», en CJ 60: 313-316.

Bishop, J. D. (1968) «The meaning of choral meters in Senecan tragedies», en
RM 111:197-2109.

Boyle, A. J. (Ed.) (1983), Seneca tragicus. Ramus essays on Senecan drama,
Victoria (Australia).

Boyle, A. J. (1997) Tragic Seneca. An essay in the theatrical tradition, London
and New York.

Caillois, R. (1970) «La tragédie et le principe de la personnalité», en Le thédtre
tragique (Etudes réunies et présentées par Jean Jacquot), Paris.
Calame, C. (1997) Choruses of young women in Ancient Greece, Boston.

Calame, C. (1999) «Performative aspects of the coral voice in Greek tragedy:
civic identity in performance», en Goldhill, S. & Osborne, R. (Ed.)
Performance culture and Athenian democracy, Cambridge.

Calame, C. (1977) Rito e poesia corale in Grecia. Guida storica e critica,
Roma/Bari.

Calame, C. (1968) «The meaning of choral meters in Senecan tragedies», en RM
111: 197-219.

Capone, G. (1935) L’arte scenica degli attori tragici greci, Padova.
Cardoso, Z. A. (2005) Estudos sobre as tragédias de Séneca. Sao Paulo.

Dangel, J. (Ed.) (2001) Le poéte architecte. Arts métriques et art poétique
latins. Leuven.

Dangel, J. (2001) «Séneque, poeta fabricator: lyrique chorale et évidence
tragique», en J. Dangel (Ed.) Le poeéte architecte. Arts métriques et art
poétique latins. Leuven.

Davis, P. (1989) «The chorus in Seneca’s Thyestes», en CQ 39: 421-435.
Dupont, F. (1995) Les monstres de Séneque, Paris.

LENGUAIE, Di1scurso Y CIVILIZACION. DE GRECIA A LA MODERNIDAD./ 77



ZEL1A DE ALMEIDA CARDOSO

Else, G. F. (1965) The origin and early form of Greek tragedy, Cambridge-
Mass.

Erasmo, M. (2004) Roman tragedy. Theatre to theatrality, Austin.

Goldhill, S. & Osborne, R. (Ed.) (1999) Performance culture and Athenian
democracy, Cambridge.

Grimal, P. (1981) «Le role de la mise en scene dans les tragédies de Séneque.
Clitemnestre et Cassandre dans I’Agamemnon», en Thédtre et spectacles
dans I’Antiquité. Actes du Colloque de Strasbourg, 123-139.

Haywood, R. M ( 1969) «The poetry of the choruses of Seneca’s Troades», en
Hommages a M. Renard 1.

Hall, E. (1999) «Actor’s song in tragedy», en Goldhill, S. & Osborne, R. (Ed.).
Performance culture and Athenian democracy, Cambridge.

Herrmann, L. (1924) Le thédtre de Sénéque, Paris.

Hine, H. M. (1990) «Medea versus the chorus: Senecan Medea 1-115», en
Mnemosyne Series 4, vol. 43, fasc. 3-4.

Kitto, H. D. F. (1961) Greek tragedy. A literary study, 3°. ed., Londres.

L. Annei Senecae Tragoediae (1998) Tomo I, Introd. trad. y notas de G. Viveros,
México, UNAM.

Mazzoli, G. (1987) «Funzione e strategie dei cori in Seneca tragico», en Atti del
Seminario di studi sulla tragedia romana, Palermo.

Pickard-Cambridge, A. (1927) Dithyramb, tragedy and comedy, Oxford.
Pickard-Cambridge, A. (1953) The dramatic festivals in Athens, Oxford.
Séneque (1971) Tragédies, Texte établi et traduit par L. Herrmann, Paris.

Taplin, O. (1999) «Spreading the word through performance», en Goldhill, S. &
Osborne, R. (Ed.). Performance culture and Athenian democracy,
Cambridge.

Tobia, A. M. G. (2005) «FEl canto coral ‘fundador’ de una poética que vincula
fiesta y memoria», en Lessa, F. S. & Bustamante, R. M. C. (Org.), Memoria
& festa, Rio de Janeiro.

Untersteiner, M. (1955) Le origini della tragedia e del tragico, Torino.

Wilson, M. (1983) «The tragic mode of Seneca’s Troades», en A. J. Boyle (Ed),
Seneca tragicus. Ramus essays on Senecan drama, Victoria (Australia).

78 / ANa M. GoNzZALEZ DE ToBIA. EDITORA.



ACTUALIDAD Y PERVIVENCIA
DEL DISCURSO POLITICO ROMANO

GREGORIO HINOJO ANDRES
UNIVERSIDAD DE SALAMANCA

Resumen

El término ‘discurso politico’ no se interpreta en este trabajo en el sentido cldsico
del término, como una alocucién pronunciada de forma solemne ante un auditorio
determinado, sino en el moderno, como el conjunto de enunciados, técnicas y
recursos que se utilizan para difundir y defender las ideas y los programas politicos.
Se analizan con detalle los elementos mds destacados del discurso politico romano
y se intenta mostrar su pervivencia en el discurso politico de nuestros dias, prestando
especial atencién a las caracteristicas comunes a ambos.

Abstract

The term «political discourse» in this work is not to be interpreted in its
classical meaning, that is, as an allocution solemnely addressed to a particular
audience. It has rather to be understood in its modern meaning, that is, as
the whole of all its statements, strategies and resources that are employed in
order to diffuse and deffend political ideas and programs. All the outstanding
features of the Roman political discourse are analysed in detail in this paper.
These features are shown, at the same time, as surviving in the nowaday
political discourses. Furthermore, special attention is devoted to the common
features shared by the ancient Roman and the modern political discourse.

Probablemente pueda defraudar las expectativas de muchos oyentes que
esperan encontrar en mi disertacion un andlisis de la presencia de las técnicas y
de los recursos retéricos de los discursos, judiciales y deliberativos, de la antigua
Roma en los que se pronuncian en los tribunales de nuestros dias o en los
Parlamentos modernos. No voy a realizar este examen y pretendo explicar y, de
alguna manera, justificar el porqué de esta decision.
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Los discursos judiciales y politicos tenfan un estatuto y unas funciones
muy diferentes en el mundo romano y en el actual; por ello, en mi opinién, no son
en absoluto comparables ni parangonables. Para no extenderme demasiado,
apuntaré sélo las dos diferencias mds importantes y mds significativas.

La oratoria gozaba en Roma de una alta consideracién social, de un prestigio
publico muy destacado y proporcionaba al orador el acceso a los altos cargos de
la politica y de la abogacia, y le otorgaba una elevada posicién tanto en la vida
politica como en la literaria; asi Cicerdn era valorado, sin ninguna duda, como el
escritor y prosista mds destacado. En nuestro mundo nada de esto acontece y
nunca en las literaturas modernas un orador es reputado como el mejor escritor o
literato; como médximo, alguno es citado en notas marginales o en medio de largas
listas de autores en «letra pequefia».

Hay, adem4s, una segunda diferencia —de mayor trascendencia todavia,
en mi opinién,—: en Roma tanto los discursos judiciales como los politicos o
deliberativos tenfan enorme eficacia y utilidad, conseguian sus objetivos y lograban
convencer a los jueces y a los ciudadanos, incluso en procesos dudosos o en
proyectos de ley muy discutibles y opinables. En el mundo moderno esto no sucede
practicamente nunca, ya que los procedimientos y técnicas de persuasién —que
si existen y son muy eficaces en ocasiones—son de indole muy diversa, y no son
precisamente los discursos brillantes los que logran hacer cambiar las opiniones y
el voto ni de los jueces, ni de los representantes politicos, ni de los ciudadanos. Por
otra parte, en la democracia representativa, dada la rigida disciplina de los partidos,
es muy dificil, casi imposible, hacer cambiar! el sentido del voto de los diputados
contrarios, como reconocen explicitamente parlamentarios de uno y otro signo y
nos lo muestra la experiencia cotidiana.?

Podemos concluir que tanto el discurso judicial como el politico tuvieron en
los dltimos decenios de la Reptiblica romana una eficacia y un poder sobresalientes

'No es el momento de valorar las ventajas e inconvenientes de la democracia directa y de la representativa,
pero parece evidente que en aquélla hay mads libertad de voto, aunque tiene otros muchos inconvenientes
y desventajas, ademds de que resultaria muy poco funcional en los grandes estados modernos.

2 Un desarrollo mds amplio de estas ideas puede verse en G. Hinojo (2000).
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que no han sido tan intensos en otros momentos histéricos posteriores; por ello
precisamente se cultivaron con tanto entusiasmo y alcanzaron cotas tan elevadas
de perfeccion retérica y de brillantez literaria y oratoria. Se puede afirmar, sin
riesgo de ser tachado de chovinista o gremial, que con Cicerén muri6 el dltimo
gran orador y es muy dificil que nunca surja otro similar porque las circunstancias
sociales, politicas y literarias no serdn tan propicias. Entenderdn ahora, espero, los
motivos de mi rechazo a comparar discursos tan incomparables.

EL CONCEPTO DE DISCURSO

El término ‘discurso’ tiene un significado muy diferente en el mundo antiguo
y en el mundo moderno. Mientras que para los clédsicos el término tiene un valor
técnico y preciso, muy bien delimitado y definido, en el mundo moderno la palabra
admite una pluralidad de acepciones.

Para griegos y romanos el discurso (oratio) es una alocucioén pronunciada
de forma un tanto solemne, ante un auditorio determinado, en un lugar prefijado de
antemano y con el fin de persuadir, convencer o influir en los oyentes. Este discurso
estaba sometido a un conjunto de normas y preceptos, y respondia a una serie de
leyes codificadas en los tratados de retdrica; existian discursos de muy diversa
indole y naturaleza, aunque los mds importantes por su repercusion social eran los
judiciales, pronunciados ante los tribunales, y los politicos, en las distintas asambleas
para persuadir y convencer.

Hay que aclarar que en latin el término para designar ‘discurso’, como ya
hemos dicho, era oratio; discursus significaba ‘carrera’, ‘recorrido’, ‘accién de
ir y venir’; s6lo en el Cddigo recopilado por Teodosio, significa ‘charla’,
‘conversacion’ y ‘razonamiento’. Todavia en nuestro Diccionario de Autoridades,
aunque se ofrecen varios significados de ‘discurso’, no aparece lo que hoy
entendemos con ‘discurso’; siendo el mds préximo, el dltimo «tratado escrito que
contiene varios pensamientos y reflexiones sobre alguna materia, para persuadir o
ponderar algin intento» (EI subrayado, 16gicamente, es mio). L.os romanos llamaban
al discurso oratio que se relaciona con orator y oratorium.?

3 Para captar mejor el valor de ‘oratio’ hay que considerar que se contrapone a ‘sermo’, que tiene un
valor mds coloquial, y que es el objeto del verbo ‘dico’, siempre mas elevado que ‘loguor’.
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Hoy el término ‘discurso’ se emplea con acepciones muy variadas,*que van
desde la concepcion amplia del discurso como toda habla emitida (utterance)
hasta las definiciones de lingiiistas actuales que restringen su drea de expresion
significativa. D. Maingueneau recoge hasta seis definiciones de ‘discurso’y, hoy,
se podria aumentar este nimero. Sin &nimo de ser exhaustivos diremos que algunos
investigadores consideran el ‘discurso’ como sinénimo de la ‘parole’ de Saussure,
mientras para otros se identifica con el enunciado en cuanto unidad igual o superior
a la oracidn; algunos, como G. Brown y G. Yule, precisan mds considerandolo
como «el registro verbal de un acto comunicativo que puede ser oral o escrito,
pero tomado como procesox». Es precisamente la consideracion del discurso como
‘proceso’ lo que realmente caracterizard al discurso propiamente dicho. En esta
misma linea se halla la definicién de L. Guespin, que afirma que un ‘enunciado’ es
el «conjunto de frases emitido entre dos pausas de la comunicacién»; ‘discurso’
«es el enunciado considerado desde el punto de vista del mecanismo discursivo
que lo condicionax.

En esta linea se encuentra también la definicion del discurso de E. Benveniste:
«toda enunciacién que supone un locutor y un oyente y en el primero la intencién de
influir en el otro de alguna manera». Podemos concluir que el discurso «es el conjunto
de enunciados superiores a la frase aprehendidos en sus condiciones de produccién
y en la totalidad de sus mecanismos enunciativos»; para T. Todorov es «el conjunto
de enunciados que se producen en una sociedad determinadax».’

Entendemos, por tanto, por ‘discurso politico romano’ todos los enunciados
y técnicas que los romanos utilizaron para difundir sus programas politicos,
especialmente los de cardcter 1éxico, aunque no exclusivamente, y los
compararemos con los actuales, sefialando las coincidencias y diferencias.

{DISCURSO POLITICO ROMANO?
Probablemente alguien pueda pensar que hablar de antecedentes romanos
del discurso politico moderno es una ucronia o un oportunismo «politico»,

4 Una exposicion de distintas definiciones de discurso y una rica bibliografia puede verse en: C. Otaola
(1989: 81 y ss.).
3 T. Todorov (1979: 47-52).

82 / ANA M. GoNzALEZ DE ToBIA. EDITORA.



Actualidad y pervivencia del discurso politico romano

especialmente en las actuales circunstancias. Esta reflexién puede ser compartida
por aquellos investigadores que opinan que la lengua politica y su rico contenido
actual han surgido en los tiempos modernos con el desarrollo del parlamentarismo,
de la democracia representativa, del auge e importancia de los partidos y de las
elecciones; es decir, a partir del siglo X VIIL. Algunos estudiosos de la teoria politica
adelantan la aparicion del lenguaje politico hasta la constitucion de la politica®
como ciencia o disciplina autébnoma e independiente, en el Renacimiento. Sin
embargo, en la lengua latina se crea y se desarrolla un rico lenguaje politico, que
se aproxima al moderno, y no sé6lo en elementos 1éxicos, sino en caracteristicas,
finalidad, procedimientos y técnicas expresivas. Incluso, como veremos maés
adelante, el discurso politico romano suscita y genera unas criticas y unos juicios
desfavorables, muy similares a los que provoca el discurso politico contemporaneo.

Nosotros no pretendemos afirmar que haya identidad ni coincidencia esencial
entre ambos discursos, pero si que se han conservado tanto caracteristicas y
orientaciones de cardcter general como algunos aspectos concretos y muy
determinados.

Queremos ademds afiadir que la rica y variada experiencia politica de los
romanos y la diversidad de sistemas que disfrutaron a lo largo de su existencia les
permitié conocer todas las formas de organizacién y convivencia. y propici6 el
desarrollo y aparicién de discursos politicos muy diversos. Ortega y Gasset’
sefalaba, con sumo acierto, a Roma como ejemplo de estado sobre el que podiamos
tener una visién completa de la historia de cualquier pueblo: desde el vado del
Tiber hasta la desintegracion del Imperio por las invasiones germdnicas, todas las
posibilidades de estructura politica y social. Y es que los romanos conocieron una
primera etapa mondrquica, mds liberal al inicio y mds autoritaria y absolutista al
final, un segundo y largo periodo «republicano», con un original sistema que
combinaba con relativa armonia las tres formas de gobierno conocidas y casi las

¢ U. Cerroni (1967). El autor afirma que para muchos la ciencia politica es una ciencia moderna, y
aunque no comparte del todo esta opinidn, si cree que hay una enorme diferencia entre la ciencia
politica antigua y moderna, especialmente la posterior a Maquiavelo.

7 Citado por M. Alvar (1987: 6). Mellizo (1968: 35) habla de la ‘nostalgia’ de Roma que siente todo
politico y hombre de estado, sea cual sea el sistema o régimen al que pertenece o del que es partidario.
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Unicas posibles —monarquia, aristocracia y democracia—, que no permanecio
estable y uniforme, sino que intensificé y aumento la supremacia de cada uno de
los componentes en los distintos momentos de su historia y pasé por una fase
inicial marcadamente aristocrdtica, una segunda mds oligdrquica y una final con
tintes y rasgos populistas; la intencionada indefinicién del sistema y de la constitucion,
reflejada en el impreciso y subjetivo término res publica, permitié esa enorme
diversidad de situaciones sin cambiar ni de sistema ni de régimen ni de designacion.
Indefinido e impreciso también fue el sistema llamado del Principado, que permitié
el ejercicio y el desarrollo de las formas mds dispares y extremas de gobierno
personal, desde las respetuosas con el senado y otros organismos de participacién
de algunos emperadores, hasta las m4s tiranas y despéticas de otros, con una
calculada ambigiiedad entre el poder personal y el republicano, que obligd a un
discurso politico que ocultara la realidad institucional y juridica. En los dltimos
siglos el emperador redobld su poder y su control, no tuvo ya ningin interés en
simular ficciones republicanas y fue el precedente claro de los sistemas totalitarios,
de uno y otro signo.

Hay también algunos investigadores que piensan que en la Antigiiedad no
se dieron las condiciones adecuadas de libertad, de concurrencia electoral y de
parlamentarismo, que no existieron partidos politicos, ni programas diferenciados,
y por ello el discurso y el Iéxico politicos no pudieron alcanzar la plenitud y riqueza
de los de nuestra época. Esta tesis es muy discutida y discutible. Nosotros pensamos
que también los sistemas totalitarios, antiguos y modernos, han creado un discurso
politico importante con el desarrollo de una propaganda eficaz, como demuestra el
brillante trabajo de J. P. Faye;® sin embargo consideramos que las elecciones
libres, la existencia de partidos politicos con programas diferenciados, el
parlamentarismo y la lucha por el poder produce un discurso politico m4s rico,
mds variado y menos esclerotizado. De hecho las épocas de mayor riqueza y
efervescencia del 1éxico politico han sido las de mayor libertad y rivalidad electoral,
tanto en el mundo antiguo, época de la democracia ateniense y etapa final de la
Republica Romana, como en el moderno, época de la Revolucién francesa, de las
republicas espafiolas, o los momentos constituyentes y de libertad democrética.

8 J. P. Faye (1972).
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Prueba de ello es que la mayoria de las monografias sobre 1éxico politico versan
sobre el de estas épocas.’

Pero, ademads, nosotros pensamos que en los dltimos lustros de la Republica
romana se dieron todas las condiciones adecuadas para el desarrollo del 1éxico
politico més rico y variado: la existencia de elecciones libres y democraticas, los
programas electorales, los grupos o partidos politicos y las campaiias de propaganda,
como demuestra la existencia de un manual electoral.’

CARACTERISTICAS DEL DISCURSO POLITICO ROMANO

De las multiples caracteristicas y propiedades del discurso politico romano
hemos seleccionado cuatro que nos parecen de cierta actualidad y que han pervivido
en el discurso politico moderno:

1) Falsedad y engafio con deformacidn del auténtico valor de las palabras

2) El antipartidismo

3) Empleo de términos con connotaciones axioldgicas

4) Apelacion al imperialismo defensivo.

1) FALSEDAD Y ENGANO CON DEFORMACION DEL AUTENTICO VALOR DE LAS PALABRAS

El primer rasgo que se capta al analizar el discurso politico romano es la
gran desconfianza y sospechas que suscita entre los historiadores y algunos politicos
de la época, tanto del periodo republicano como del imperial, por el uso perverso
de las palabras y por la busqueda de términos aparentes y engafiosos. Es
probablemente Salustio el exponente mds representativo de esta tendencia y el
que més reflexiones ha dedicado a este tema. Ofrecemos y comentaremos algunos
pasajes destacados:

Namque, uti paucis uerum absoluam, post illa tempora quicumque rem
publicam agitauere honestis nominibus, alii sicuti iura populi defenderent,
pars quo senatus auctoritas maxima foret, bonum publicum simulantes pro
sua quisque potentia certabant...(SaLL. Cat. 38. 3).

 Para probar nuestro aserto sélo hace falta leer la rica bibliografia que han producido los periodos
citados: L. R. Taylor (1964); J. Hellegouarc’h (1963); M. Gelzer (1960); J. Dubois (1962); M* P.
Battaner Arias (1977); M* C. Seoane (1968); M. A. Rebollo Torio (1978); J. F. Garcia Santos (1980).
10 Nos referimos al conocido tratado de Q. Cicerén, Comentariolum petitionis.
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Ambitio (imperi cupido) multos mortalis falsos fieri subegit; aliud
clausum in pectore, aliud in lingua promptum habere; amicitias inimicitiasque
non ex re sed ex commodo aestimare, magisque uultum quam ingenium bonum

habere (SALL. Cat. 10. 5).

lam pridem equidem nos_uera uocabula rerum amissimus, quia bona
aliena largiri liberalitas, malarum rerum audacia fortitudo_uocatur. Sint sane,
quoniam ita se mores habent, liberales ex sociorum fortunis, sint misericordes
in furibus aerari (SaLL. Cat. 52. 11).

Dum pauci potentes, quorum in gratiam plerique concesserant, sub
honesto patrum aut plebis nomine dominationes adfectabant (SaLL. Hist. 1.
12).

Los textos son bastante transparentes y no precisan de mucho comentario.!!
He subrayado aquellas palabras més significativas: honestis nominibus, bonum
publicum simulantes, falsos fieri subegit, uultum quam ingenium bonum, uera
uocabula rerum, fortitudo uocatur, honesto patrum uel plebis nomine.

Suscribimos, por tanto, plenamente las afirmaciones de R. Syme: «Sallust is
acutely aware of how treacherous is political and ethical terminology. Words are
employed in a partisan sense or convertible into an opposite meaning»'? (Subrayado
nuestro).

Términos y calificaciones similares utiliza Técito en diversos pasajes,
especialmente al enjuiciar la invitacién del Emperador Tiberio para que se presenten
candidatos a las elecciones, o al reproducir un discurso propagandistico puesto en
boca de Pison:

Speciosa uerbis, re inania et subdola, quanto maiore libertatis imagine
tegebantur, tanto eruptura ad infensius serui-tium. (Tac. Ann. 1. 81).

Si res publica et senatus et populus uacua nomina sunt... (Tac. Hist. 1. 30. 2)

! Un andlisis mds detallado de estos textos puede verse en mi trabajo, G. Hinojo (1997-98: 193 y ss).
2 R. Syme (1964: 117).
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Los términos del Iéxico politico son designados como speciosa, honesta
nomina, liberetatis imagines, palabras de bella y atractiva apariencia, prestigiosas,
seductoras y de caricter impresivo. Creo que todas estas calificaciones no precisan
comentario, ya que son términos muy conocidos y vienen a resaltar la funcién
persuasiva, propagandistica del lenguaje y muestran la importancia que en este
léxico representa la connotacion.

Se insiste en ambos autores en que se trata de nomina, no de res, insinuando
la segunda caracteristica, que son términos falsos, de disimulo, que cambian el
verdadero significado de las palabras y se utilizan para fingir y esconder las
verdaderas intenciones. Se porfia en la divergencia entre la realidad y el nombre
o la designacion, en el engaiio, y en la falta de contenido real de muchos términos
que sélo transmiten elementos de prestigio. La divergencia entre el nombre y la
realidad y la utilizacion favorable de las palabras, también la destaca Salustio' y
Cicer6n en el siguiente pasaje:

Cum certi rem publicam tenent, est factio, sed uocantur illi optimates.
Cic. Rep. 3. 23.

De todas las caracteristicas que se asigna al discurso politico, la mds
destacada es la de la falsedad y el fingimiento; el cambiar y alterar el significado
real de las palabras, vaciarlas de contenido y elegir designaciones, que, aunque
falsas e inexactas, estén cargadas de connotaciones positivas, sean atractivas y
seductoras. Todos estos rasgos colaboran a la funcién apelativa y conativa, que
desde K. Bhiiler se reconoce como esencial en el lenguaje politico. Volveremos
posteriormente sobre la tendencia a cargar los términos de connotaciones positivas
y elegir las designaciones mds prestigiosas; pero queremos ahora exponer como
ha pervivido esa vision de la politica. Seria prolijo enumerar todos los pasajes y
lugares en que se utiliza el discurso politico como sinénimo de ‘falso’, ‘engafioso’,
de ‘fingimiento’, de ‘simulacién’; tanto en la época de la Primera Reptblica, como
en la de la Segunda, el término ‘politica’ se utiliza como sinénimo de ‘farsa’,
“farsante’, ‘camelo’, ‘simulacién’, ‘fingimiento’, ‘comedia’, ‘apariencia engafiosa’,
como se descubre en las monografias de Battaner Arias y Garcia Santos;'* quiero,

3 Haec inter bonos amicitia, inter malos factio est (Iug. 31).
14 M* P. Battaner Arias (1977: 41-46); J. F. Garcia Santos (1980: 25 y ss).
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no obstante, citar algunos pasajes breves, el primero de ellos parece copiado de
Salustio o de T4cito:

«jDemocracia! jHonor!... Palabras vacias, conceptos falsos de que se
valieron siempre los «despiertos» para predominar sobre los excesivamente
puritanos» '3

«HACER POLITICA. Es un bonito modo de disfrazar el pensamiento; pues
tal frase puede traducirse por intrigar, mangonear en politica»'¢

- «;Qué nimero de diputados fascistas cree usted que ird a la Cdmara?
- Supongo que querrd usted decir nacionalsindicalistas» !’

2) ANTIPARTIDISMO

Un segundo aspecto muy difundido en el discurso politico romano es la
critica a los grupos!® o partidos politicos por defender los intereses del grupo y no
los de la comunidad:

...pro sua quisque potentia certabant (Cat. 38).

Junto a la defensa de los intereses partidistas en contra de los colectivos, se
aflade el argumento de las escisién y divisién de la sociedad en dos partes
enfrentadas, como se observa en el siguiente pasaje dela Guerra de Yugurta :

«Ceterum mos partium [popularium] et [senatus] factio-num ac deinde
omnium malarum artium paucis annis Romae ortus est otio atque abundantia
earum rerum quae prima mortales ducunt... Ita omnia in duas partes abstracta
sunt, respublica, quae media fuerat dilacerata» (SALL. lug. 41. 1).

Se afirma que la division partidista es la responsable de la escision y ruptura
de la ciudad, de la guerras civiles, de la decadencia romana y del desarrollo de las

15 Citado por J. F.Garcia Santos (1980: 307) y entresacado de Renovacidn, 88, p. 3.

!¢ Recogido por M* P. Battaner (1977: 46), que lo toma del Diccionario de Disparates de Ana Oller
(1871).

'7 Respuesta de José Antonio a un periodista, citado por Rebollo Torio (1978: 39).

8 No vamos a discutir si hubo o no partidos politicos en Roma en el sentido moderno del término; por
ello, utilizo ‘grupos’, aunque sin renunciar a ‘partido’, que también empleo. Es indudable que hubo
grupos similares a los partidos con caracteristicas muy diferentes, l6gicamente, a los actuales.
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‘malas artes’, ‘artimafias’, término con el que Salustio designa con frecuencia las
‘componendas politicas’. El ‘faccionalismo’ o las luchas partidistas como causa
de la decadencia de Roma es un tépico comiin a muchos historiadores posteriores
a Salustio, incluido Tito Livio.

Por estos motivos —predominio de los intereses partidistas y ruptura de la
sociedad— cargaron de connotaciones negativas los términos que designaban los
partidos: partes/factio, mucho mds el segundo que el primero, como sucede con
los derivados modernos. La palabra pars, que para designar partido siempre se
utiliza en plural, es el antecedente del término empleado en muchas lenguas
modernas y no sélo en las romdnicas; y adquirié una connotacién negativa porque
aludia a una ruptura o fraccién de la sociedad romana, mientras que el ideal era
mantener la unidad de todos los ciudadanos defendiendo los intereses de la
comunidad. Esta imagen de ruptura y de fragmentacion la han conservado los
derivados modernos, que también han mantenido muchas de las connotaciones
negativas del término latino. Para paliarlas y reducirlas eligieron los romanos dos
términos valorados positivamente, optimates y populares, para designar a los
dos grupos politicos concretos, aunque su ideal siempre fue restablecer la unidad
primitiva, la concordia de los primeros siglos. El enfrentamiento civil se considerd
un castigo de los dioses, por ello se cargaron de connotaciones politicas y se
convirtieron en slogans politicos expresiones como concordia ordinum, consensus
uniuersorum.

El antipartidismo y el desprestigio del término han pervivido desde la época
antigua, defendidos con argumentos similares. Tanto Cartagena como Nebrija
atribuyen a las banderias y a los faccionalismos los problemas de Castilla en el
siglo XV, pero en época més reciente se detecta con mds claridad:

«Sélo el nombre de partido, bando o faccién nos incomoda sobremanera,
pues indica acaloramiento, desunion y odio: cosas todas muy contrarias a la salud
de la patria...»"

19 Citado por M* C. Seoane (1968: 166), que lo toma del Diario Mercantil, que recoge una polémica
entre «liberales» y «serviles».

LENGUAIE, Di1scurso Y CIVILIZACION. DE GRECIA A LA MODERNIDAD./ 89



GREGORIO HINOJO ANDRES

J. Calvo Sotelo los considera ‘gangrena y guillotina’.?° También rechazan con
energia los partidos y quieren suprimirlos los adeptos a los sistemas totalitarios.

Estas connotaciones negativas del término se intentan compensar con
adjetivos prestigiosos y valorados positivamente, como ‘popular’, ‘socialista’,
‘justicialista’, ‘comunista’, ‘nacionalista’, etc., que, ademads, neutralizan la idea de
ruptura y fraccionalismo de los partidos, los cargan de sugerencias axioldgicas;
con el mismo fin se recurre a sintagmas que significan ‘unidad’, ‘integracién’:
Unidén de Centro Democritico (UCD), Convergencia y Unién (CIU), Unién
Valenciana, Unién del Pueblo Navarro (UPN), Herri Batasuna, Izquierda Unida
(IU), que nos recuerdan la concordia ordinum ciceroniana. Sin querer entrar en
la politica argentina, aqui también existen los dos modelos: Partido Justicialista y
Unidn Civica Radical.

3) EMPLEO DE TERMINOS CON CONNOTACIONES AXIOLOGICAS

Una tercera caracteristica que se observa en el discurso politico antiguo es
la de cargar los términos de connotaciones axiolégicas, meliorativas o peyorativas,
con el fin de incrementar la funcién apelativa o impresiva. Por ello a determinados
lexemas como res publica, princeps, auctoritas, concordia, consensus,
optimates, populares, se le afladieron connotaciones positivas, y otros, como
potentia, factio, pauci, dux, negativas. Por ello designaban este 1éxico como
speciosa uerba, honesta nomina, falsa, subdola nomina, simulantia, imago
libertatis, etc. y gener0 tanta desconfianza, como en la actualidad, en los espiritus
criticos.

El predominio de la funcién apelativa es uno de los rasgos del 1éxico politico,
como se reconoce undnimemente y expresa con brillantez E. de Bustos: «;Qué es
lo que caracteriza y define al 1éxico politico y lo delimita, por ejemplo, de las hablas
técnicas? Estas se caracterizan por el predominio de la funcién representativa
(denotacién), mientras que en el 1éxico politico predomina la funcién apelativa y,
por ende, los estereotipos».?!

20 Citado por Rebollo Torio (1978: 76).
21 E. de Bustos (1982: 38).
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Para incrementar la funcién apelativa del lenguaje es por lo que se cargan
determinadas palabras de connotaciones axioldgicas, caracteristica de las escrituras
politicas, como ha sefialado R. Barthes,? y por ello se utilizan a veces para expresar
nociones muy proximas dos términos de significado similar, pero con connotaciones
muy diversas y antitéticas, como factio/pars, princeps/dux, optimates/pauci.

Resultaria interminable enumerar todos los términos 1éxicos o los aspectos
concretos del discurso politico antiguo que han pervivido en el moderno y actual;
me ha interesado mds destacar so6lo las caracteristicas y rasgos generales, pero
voy a analizar un lexema latino muy importante, en el que ademads se dan algunas
de las caracteristicas ya enumeradas; me refiero al sintagma res publica.

Parece evidente que pueden y deben descubrirse muchos de los rasgos del
discurso politico en la creacién o eleccion del término que designa el sistema o la
forma de gobierno. El rasgo mds destacado de la expresién res publica para mi
es que el adjetivo publicus conlleva connotaciones muy positivas, por su relaciéon
con populus y pubes, indicando la participacion popular, el cardcter democratico
y el gobierno en favor del pueblo. Obsérvese la diferencia entre el ‘publicus’ del
mundo romano y ‘piblico’ del mundo moderno, ya que éste dltimo designa y se
confunde con lo estatal, lo impuesto, como enfrentado a la iniciativa individual y
privada, y se relaciona con el intervencionismo del Gobierno y del Estado, mientras
que en Roma aludia a la participacién del pueblo en el gobierno, tanto en la gestioén
como en las decisiones. En algunos aspectos estd muy préximo a nuestro ‘social’
o0 ‘iniciativa privada’, evidentemente de ciudadanos.

Un segundo aspecto del sintagma res publica es 1a imprecisién y ambigiiedad
del mismo, reconocidas por prestigiosos investigadores,* que no comprometia en
exceso y que pudo ser aplicado incluso al sistema del Principado, sin que se observe
una reduccion del empleo del término en la mayoria de escritores imperiales.*

R. Barthes (1973: 27).

R. Stark (1937: 25 y ss.); E. Meyer (1948: 251 y ss.); H. Drexler (1959: 247 y ss.); W. Suerbaum
(1977: 2 y ss.)

24 Un estudio mds detallado sobre el término y su utilizacién en Técito puede verse en mi trabajo: Hinojo
(1987: 297-308).

22
23
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Como con acierto y penetracion ha sefialado W. Suerbaum,* en la locucién
se combinan los elementos abstractos que aporta el sustantivo res y los valores
subjetivos del adjetivo publicus. Pienso, ademds, que todo adjetivo calificativo
implica una doble subjetividad: una, a la hora de la definicién; y otra, a la de su
aplicacion préctica; pero en los adjetivos ideoldgicos o politicos la subjetividad se
multiplica. La indefinicién y ambigiiedad de la palabra muestran tal vez las del
sistema, aunque pudieron ser buscadas intencionadamente.

Estos dos rasgos importantes, la indefinicién y ambigiiedad —tan frecuentes
en el discurso politico—, han pervivido en muchos términos y designaciones, pero
yo quiero poner de manifiesto como perduran en el articulo primero de la
Constitucién Espafola de 1978:

«Espafia se constituye en un Estado social y democrético...».

Los dos adjetivos, aunque de forma mds técnica y completa, recogen
perfectamente los valores del latino publicus, participacion del pueblo en el gobierno
y atencién a las demandas sociales, y estdn, ademds, cargados hoy de
connotaciones muy, muy positivas, hasta tal punto que algunos partidos los utilizan
como calificativos en sus nombres o siglas; ésta es para mi la coincidencia més
destacada. También encierran una cierta ambigiiedad, como con precisién ha
sefialado un brillante comentarista, el Profesor F. Garrido Falla:?¢ «se trata de una
norma cargada de conceptos, algunos de ellos susceptibles de equivoca
interpretacion...».

El adjetivo ‘social’ especialmente tiene una calculada indefinicién y
ambigiiedad, como también lo tenia publicus en latin, y no se puede delimitar el
contenido exacto del mismo ni las obligaciones que impone al gobernante. Incluso
la propia Constitucién (53.3) manifiesta que los preceptos que configuran el Estado
social s6lo podrén ser alegados ante la jurisdiccién ordinaria de acuerdo con lo que
dispongan las leyes que lo desarrollen».

ZW. Suerbaum (1977: 3).
26 F. Garrido Falla et alii (1985: 2, 24).
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4) EL IMPERIALISMO DEFENSIVO

Los romanos siempre emplearon como argumento tltimo de las guerras de
expansién y de conquista, la defensa de su seguridad y de sus aliados, el peligro de
los ataques de los pueblos o naciones del entorno préximo o remoto; segtin su
teoria, su discurso, seria el miedo o el temor a posibles ataques y la defensa de su
seguridad nacional los que les impulsaron a declarar las guerras, incluso las muy
alejadas de Roma. Consideraron las guerras como autodefensa y daba la impresién
de que tomaban la decision de realizarlas mds por la presién y el miedo que por el
afdn de extender su imperio y su poder.

Debemos aclarar que no es el momento de discutir si este temor estaba
fundado o no, si era una coartada o un pretexto para declarar la guerra y ocultar
otras razones mds profundas o més inconfesables. Los investigadores modernos
han discutido profusamente sobre las causas del imperialismo romano y, con
frecuencia, han proyectado sobre él sus concepciones politicas; asi los partidarios
y defensores de imperialismo y del neoimperialismo de los siglos XIX y XX, han
pretendido justificarlo, mientras que los detractores del moderno, han censurado
el romano, y lo han explicado por razones econémicas y por afdn de difundir y
extender su poder y su imperio. Es evidente, sin entrar en esta polémica que no
nos ocupa en este momento, que resulta muy dificil de justificar una guerra defensiva
de Roma en Egipto, en Alemania, en Inglaterra, incluso, en Hispania, especialmente
si atendemos a la lentitud de las comunicaciones en el mundo antiguo y a las
dificultades de los traslados de tropas y de materiales. Nosotros vamos a limitarnos
a exponer el discurso que elaboraron los romanos.

Hay dos textos de Cicerén en su obra De republica que nos parecen
plenamente ilustradores sobre esta materia:

Scio in libro Ciceronis tertio, nisi fallor, de republica disputari: nullum
bellum suscipi a ciuitate nisi pro fide aut pro salute (Auc. C. D. 21. 6).

Noster autem populus sociis defendendis iam omnium terrarum potitus
est (Cic. de rep. 3. 35).

Maximam laudem capere studebant si prouincias si socios aequitae ac
fide defendissent; bella aut pro sociis aut de imperio gerebant ( Cic. Off. 2.26.16).
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Ambos son complementarios y encierran la misma idea. En el primero
observamos que es la seguridad nacional, 1a defensa, la integridad, la que justifica
las guerras, y es un motivo, una causa justa para declararlas; a la seguridad, se
une en segundo lugar, la fides, la lealtad a los aliados, que se aclarard posteriormente
en el texto siguiente, nuestro pueblo defendiendo a sus aliados ha logrado apoderarse
del universo. Esta es una de las finalidades que perseguian los romanos con las
alianzas y los socios: su defensa y el afdn de protejerlos, les permiti6 iniciar guerras
de distinto tipo y mantener tropas en estado de alerta para responder a los posibles
ataques. Sagunto era un aliado de Roma, en un momento determinando; la alianza
con esta ciudad permitird declarar la guerra a Cartago y empezar la conquista de
Espaiia, territorio entonces muy atractivo por la riqueza de minerales de distinto
tipo, especialmente oro y plata.

Este interés por mostrar que los romanos sélo iniciaban guerras defensivas
y para protegerse y defender a sus aliados, se detecta en todas las ocasiones;
ademds, siempre buscan un pretexto para declarar la guerra; aunque en muchas
de ellas éste sea muy endeble porque se trata de territorios alejados o de pueblos
muy débiles o muy derrotados. Cuando se inicia la conquista de Grecia se dan
cuenta, ademds, de que estas argumentaciones y motivos deben propagarse y
difundirse también en el exterior. Ya en el siglo III antes de nuestra era descubrieron
que debian formular este discurso para los griegos y los pueblos extranjeros. Los
embajadores romanos que fueron a parlamentar con la reina Teuta en Iliria le
dijeron: «Los romanos tienen la buena costumbre de unirse para castigar las
injusticias contra los individuos y ayudar a las victimas de la injusticia» (Polibio II,
8, 10). El discurso, como otros muchos de la historiografia romana, puede ser
ficticio o reelaborado por Fabio Pictor, pero lo que es indudable es que Roma en
este periodo mandé legados y embajadores a distintas ciudades para defender la
politica romana y sus campafias militares, para justificarla y para atraer las
voluntades de los griegos especialmente; esto lo documenta Polibio y cita varias
ciudades a las que remitieron legados. Fabio Pictor ya habia adelantado en sus
escritos no sélo la declaracién formal y el cuamplimiento de los requisitos, sino que
apuntaba los mismos argumentos que Cicerdn: la defensa y la salvaguardia de los
aliados, asi como el interés por cumplir con sus compromisos, por mantener la
fides y su palabra, tanto con amigos como enemigos.
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Esta propaganda se inici6 ya en el siglo III, especialmente cuando deben conquistar
Grecia, un territorio culturalmente superior y con doctrinas morales y filoséficas
avanzadas; para los griegos también eran justas y defendibles las guerras que se
iniciaban como autodefensa o por fidelidad a los aliados. Los romanos y lo testifica
Polibio, escritor griego adaptado en Roma, procuraban no aparecer como agresores,
sino que daban a entender que iban a la guerra forzados y contra su voluntad, por
defender a los aliados; éste fue el pretexto de la primera guerra punica, defender
a los mamertinos, y en la segunda, a Sagunto. Roma ofrece en ambas guerras un
ejemplo y un modelo para poder participar en los conflictos lejanos o ajenos: aceptar
o fingir la llamada de los socios para poder atacar, si les interesaba; esto ya lo
habian hecho con frecuencia en las guerras de Italia.

Este imperialismo, ademads, apel6 a la proteccién divina y al designio de los
dioses, como muestran los famosos versos de la Eneida:

Tu regere imperio populos, Romane, memento
Hae tibi erunt artes, pacisque imponere morem.
Parcere subiectis et debellare superbos (VERG. Aen. 6. 751-53).

También en nuestros dias vemos coémo diversos lideres politicos y jefes de
estado recurren con frecuencia a Dios y a lareligion en distintos paises y culturas.
No quiero recordar la ausencia de los méviles econémicos —ausente también en
la propaganda romana— para explicar las causas de una guerra; igualmente hoy
como en el mundo antiguo se apela a la busqueda de la paz, a la extensién de la
libertad, a derribar las tiranias, a restablecer el orden en la zona.

Podemos afirmar como conclusidn, suscribiendo las palabras de F. Mellizo,
que «no hay pueblo ni montaje politico de ningtin tipo que no tenga nostalgia de
Roma».? Los romanos fueron maestros tanto de los grandes valores juridicos y
politicos actuales, como de muchas maniobras.

¥ F. Mellizo (1968: 35).
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LENGUAJE, DISCURSO 'Y CIVILIZACION EN BAQUILIDES 11
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Resumen

Baquilides /1 resulta uno de los epinicios mds enigmdticos para la critica
especializada. Proponemos una interpretaciéon del poema a la luz de un anélisis
compositivo y conceptual que se apoya en un minucioso andlisis filolégico. Lenguaje,
discurso y civilizacion son los ejes de nuestra interpretacion.

Abstract

Bacchylides 11 is one of the most enigmatic victory odes for the epinician
criticism. Our proposal consists in a new interpretation of the poem on the
basis of a compositive and conceptual analysis through a detailed philological
analysis. Language, speech and civilization are the fundamental ideas of
our interpretation.

Hubo una época en la que los detractores de Baquilides sefialaron al
Epinicio 11 como un producto de la ineptitud del poeta, atin dentro de los estandares
baquilideos.! La oda ha recibido opiniones notables y muy diversas. Podemos
sefalar que no escapd a la critica negativa que soport6 la produccion de Baquilides
en su totalidad, hasta la década del 80.? Luego, fue abordada desde posiciones
criticas especificas, que tomaron espacios determinados de la oda. En todos los
casos, podemos afirmar que los criticos pusieron de relieve la singularidad de este
Epinicio, incluyendo el magnifico anélisis de Maehler.* Podemos encontrar escritos
sobre la oda como un todo;* articulos detallados sobre la elaborada estructura

! Garner (1992: 523).

2 Farnell (1898:343-6); Townsend (1956:89-90) entre otros.
3 Maehler (2004: 133-156).

4 Carey (1980); Burnett (1985:100-113).
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anular;® exposiciones sobre su tematica tratada como antitesis entre civilizacién y
barbarie;® y sugerencias que trataron la relacién entre la narrativa mitica y la
experiencia del vencedor.”

La idea de esta ponencia surgié a partir de las afirmaciones que
manifestaron Irene De Jong y I. L. Pfeijffer en el libro Narrators, Narratees
and Narrative ® Pfeijffer’ comienza su articulo afirmando que el epinicio no es un
género narrativo, porque el principal propdsito del epinicio no es contar una historia,
sino celebrar a un atleta. Esta afirmacion resulta llamativa, porque la formula
precisamente uno de los recopiladores y expositores mds notorios de la critica
pindérica y baquilidea, quien fue convocado como colaborador del volumen colectivo
y parece contradecir, con su opinidn, la formulacién inaugural del eje critico del
libro, planteada por De Jong.

Nuestra intencion es demostrar que en el Epinicio 11, Baquilides otorga
una unidad interpretativa al poema, utilizando, precisamente, el lenguaje y los
recursos narrativos, no s6lo en la seccién mitica, sino en otros espacios de la oda.

Consideramos oportuno revisar las consideraciones de De Jong, a los fines
de fundamentar con mayor precisién nuestra propuesta.'®

En la Introduccién al libro Narrators, Narratees and Narrative, De Jong
plantea su propia teoria narratoldgica. El tripode sobre el cual apoya su planteo es
el de la precision tedrica de narradores, destinatarios y narrativas.

El concepto central en narratologia es, evidentemente, el de narrador. Su
sola presencia permite denominar a un texto, narrativo. Un texto narrativo es un
texto en el cual un agente narrativo cuenta una historia.

Laimportancia del agente narrativo entonces, implica establecer un andlisis
del narrador. De Jong, si bien toma como base, esencialmente, las clasificaciones
de Genette y Bal, establece su propio punto de vista.'!

> Hurst (1983) especialmente.

6 Stern (1965); Burnett (1985:107-113) y Segal (1998).

7 Carey (1980: 229-240); Garner (1992); MacFarlane (1998).

8 De Jong, Niinlist, Bowie (eedd) (2004).

° Pfeijffer (2004: 213-234).

19 De Jong (2004: 1-10).

" No sélo Bal (1985) y Genette (1988); sino también Friedemann (1910) y Stanzel (1982) entre otros.
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Nos referiremos rdpidamente a los conceptos de narrador, destinatario y
narrativa, simplificando la clasificacién de Irene de Jong.

Los criterios interno-externo, primario-secundario son suficientes para
describir la mayor parte de los narradores en literatura. Sin embargo, una vez que
se ha establecido la «identidad» del narrador, podemos investigar su rol y su actitud.
Entonces podrd existir un narrador «abierto», que se manifiesta claramente como
narrador a través del texto y su presencia adopta formas variadas. Cuando el
narrador no asume esta caracteristica estamos ante un narrador encubierto.

Un aspecto relevante para todo narrador y todas las formas de narracién
es la relacién temporal entre narrador y evento narrado. Ya sea que la narracién
sea subsiguiente, simultdnea o anterior a la accién.

Tomando como punto de partida la afirmacién de que la intertextualidad
es un factor de importancia en las narrativas griegas antiguas, ante ellas, a un
narratologista inmediatamente se le suscita la pregunta de quién es responsable
por la intertextualidad. El narrador o el autor resuelve la cuestién afirmando que
no hay una solucién a este problema y cada caso debe ser decidido segun sus
propios méritos.

Pasemos ahora al destinatario. El relato es un acto de comunicacion y
cada narrador presupone un destinatario. Comtinmente, a un narrador primario le
corresponde un destinatario primario y a un narrador secundario, un destinatario
secundario. Sin embargo, varias combinaciones son posibles. Por ejemplo, en los
himnos antiguos, encontramos la combinacién de un narrador externo y un
destinatario interno. Otro ejemplo es Hesiodo, en Trabajos y Dias, donde un
narrador interno tiene un destinatario interno, una persona que también estd incluida
en el relato.

Los destinatarios primarios pueden ser también abiertos o cubiertos. En
cuanto a los destinatarios secundarios, la situacion mas comun es donde un caracter
A informa a un cardcter B acerca de algo que A ha experimentado. Otro caso es
cuando el cardcter A cuenta a caricter B acerca de eventos en los cuales no ha
participado. Finalmente, hay un caricter A contando a B acerca de un evento en
el que B particip6 (ej. Aquiles en Iliada 1. 396-406).

Esta claro que los destinatarios, tanto primarios como secundarios, son un
poderoso instrumento para influenciar la recepcidn de un texto, porque proveen a
los lectores de figuras de identificacién con las cuales el lector establece compaiia
o distancia.
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La mayor parte de los narratologistas observan la presencia de un narrador
como una de las condiciones para denominar a un texto «narrativa». Otra condicién
principal es una secuencia de por lo menos dos eventos reales o ficcionales. Algunos
criticos adoptan la definicién de Ricoeur, por ejemplo, I am not characterizing
narrative by its «mode», that is, by author’s attitude, but by its «object»,
since I am calling narrative exactly what Aristotle calls muthos, the
organization of the events."> Desde este punto de vista encontramos narrativas
no sélo en la tragedia dtica, sino que es un fendmeno recurrente en toda la literatura
griega antigua.

De esta manera introducimos la teoria de narradores, destinatarios y
narrativa a la prictica de la lirica griega antigua, en especial el epinicio y mds
especificamente a la Oda 11 de Baquilides para investigar las posibilidades
interpretativas de la misma.

Cualquier epinicio es un texto hibrido, porque cuenta con diferentes
secciones: elogio del vencedor y de su ciudad, gnomai, invocaciones, mitos. Sin
embargo, ni Baquilides ni Pindaro, nos proveen cominmente sefiales explicitas
que marquen una seccién narrativa especifica.

Nuestra propuesta parte de la circunstancia de que en el epinicio, es l6gico
afirmar que el poeta, en el momento en que elabora su mito o narratio, resulta un
narrador primario y para «ver» o imaginar a su audiencia, debemos considerar
primeramente al vencedor y al jurado de los juegos y finalmente a los oyentes
presenciales de la performance, como destinatarios primarios.

Esta premisa de andlisis narrativo resulta interesante y puede expandirse
en el Epinicio 11.1

La oda estd dedicada a Alexidamo, un nifio natural de Metaponto, que ha
vencido en un encuentro de boxeo en Delfos. '* Consta de tres triadas y comienza
con una invocacion a Nika. Esto no ofrece dudas a los editores, pero existen
divergencias en las conjeturas respecto al texto inicial hasta el verso 3 inclusive.'

12 Ricoeur (1984: 36).

13 El texto griego pertenece a Maehler, H. (ed.) (1982: 106-114). La traduccién nos pertenece.

4 Se trata del dnico epinicio conservado compuesto por Baquilides para un griego occidental no
siciliano. La fecha de composicion se desconoce.

15 Cfr. Kenyon (95) y Maehler (op. cit I :106).
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En la primera seccién que denominamos primer encuadre de la Oda,'® (vv
1-39) encontramos tres instancias narrativas apreciables, que integran una total
narratio, con variables.

En el primer tramo, (vv 1-14) Baquilides elabora un destinatario ficticio, la
Victoria. Puede decirse que, con un destinatario como Nika, el autor narrador
primario inventa un destinatario primario en una personificacion, que es el objeto
mismo del epinicio como género y, de una manera envolvente, adhiere una
descripcién temdtico-mitolégica de Nika porque le otorga tiempo y espacios
propios, ademds de la calidad de propietaria de la excelencia kpivels TéAog
aBavaToloiv Te kal BvaTols apeTds «decides el premio de la excelencia
tanto para los inmortales como para los mortales» (vv. 6 y 7) . La genealogia de
Nika, sugestivamente, estd vinculada con la recta justicia koUpa Z[Tuyods
dp]Bodikou «hija de Estinge, que sostienes los juicios rectos» (v. 9).!7 Recién a
partir de ese concepto se insertan el espacio de Metaponto y la victoria celebrada,
asi como la mencién del vencedor.

Cuando el poeta de epinicio utiliza la segunda persona, esta segunda persona
suele referirse concretamente a un individuo. En el caso de Nika, la situacién
comunicacional de la performance del epinicio es una conversacién del poeta
con la victoria (confrontense col, v.2 y o€bev, v. 9). Para ponerlo en términos
narratoldgicos, a pesar del cardcter publico de la performance coral, encontramos
un narrador primario abierto, externo y muy visible, el poeta, dirigiéndose a un
destinatario primario ficcional, que también es abierto, externo y metaféricamente
visible, la Victoria personificada y, vinculada estrechamente con ella, el vencedor,
su propio espacio, Metaponto, y la mencién de su genealogia, asi como de la
circunstancia victoriosa. Delfos, se menciona en la alusién a Apolo (v. 15) y se
especifica el espacio del vencedor, la llanura de Cirra. Ademds, se trata de un hijo
de Faisco y es un vencedor pitico.

Fuera de las secciones narrativas, la relacion entre el narrador primario y
el destinatario primario, entre poeta y vencedor, estd tematizada en el sentido que
establece la relacin contractual.

16 Cfr. nuestra propuesta en Gonzdlez de Tobia (1985).
17 Segal (1998) ha demostrado que Baquilides utiliza epitetos deliberadamente, para guiar a la audiencia
a través de la narrativa y para iluminar los temas significativos.
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El segundo tiempo de la instancia narrativa del encuadre (vv. 15a21) estd
dedicado, en forma de explicacién convencional, a una breve descripcién de la
celebracion, con la mencion del vencedor. La insercion funciona como una transicion
aun tercer tramo narrativo, estrechamente vinculado al anterior y que ha despertado
gran inquietud entre los criticos.

Efectivamente, Baquilides dedica una extensién llamativa de su poema
(vv. 22 a 36) al relato de un hecho mds llamativo alin: una anterior derrota del
actual vencedor. Para introducir esta seccidn se hace visible el narrador primario,
abierto, que se hace presente en las palabras cantadas por el coro. P&oco,
«afirmaré» del verso 24, produce la irrupcién de la primera persona singular, en
tiempo futuro. Se trata del poeta, quien establece una afirmacion en tiempo futuro,
que remite, de inmediato a la narracién de un hecho sucedido en el pasado

ouk €fi]&¢ viv &éAiog
KEVL YE OUY &UaTL TPOS yala TECOVTO

«no vio el sol, al menos en aquel dia que €l cayera en tierra» (vv. 22y 23).

El tercer espacio narrativo estd constituido por la narracién de una derrota
sufrida en el pasado por el actual vencedor. Se trata, sin dudas, de una circunstancia
singular, dentro de la produccién lirica de epinicios. '

Efectivamente, lo inusual es que Baquilides publicite, dentro de un epinicio,
una derrota que hubiera sido mejor olvidar. Carey' en un interesante articulo,
interpreta la oda como una demostracién del rol de la divinidad que colabora en los
acontecimientos humanos y vincula la narracioén de la derrota pasada, con los
mitos siguientes, de modo que la experiencia anterior de Alexidamo, observada a
la Iuz del relato mitico, estd vista como una caracteristica de los mortales a quienes
la benevolencia y favor de los mortales pueden finalizar todo intento. Burnett,*
presenta una interpretacion similar, pero se cifie, fundamentalmente a la vinculacién
entre la derrota de Alexidamo y el suceso de las hijas de Preto, concentrdndose en

18 Resulta inquietante suponer que Alexidamo sufrié una derrota dos afios antes. ;Qué edad tenia
entonces?

19 Carey (1980).

20 Burnett (1985).
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la funcién curativa de Artemisa. En ambas propuestas criticas, se traza una
vinculacién demasiado estrecha entre Alexidamo y las hijas de Preto. MacFarlane,*
en cambio, sefiala las diferencias entre ambas situaciones y demuestra la
imposibilidad de esta vinculacion.

Si retomamos nuestro andlisis, consideramos que el relato de la derrota
anterior, presenta un concepto sugestivamente vinculante con el primer tramo
narrativo. La invocacién a Nika, y su vinculacién con Zeus, que decide el premio
ala excelencia y a Estige koUpa Z[Tuyds 6p]Bodikou: «que sostiene la justicia
recta» (v. 9), estdn situadas en el dambito de una segunda persona ficcional invocada.
El yo poético en futuro positivo P&ocwo de un verbo cuya raiz es cara a la literatura
de epinicios, adquiere mayor contundencia como apddosis de una protasis
condicional en modo sintdctico potencial de pasado-irreal de presente, negado
enféaticamente con ur), que contiene el concepto de dikas kéAeubBov dpbas «si
alguien no le hubiera arrebatado el curso de la justicia» (vv. 26-27).

Consideramos que, en este punto, el narrador primario ha cambiado
abruptamente de destinatario y dirige sus afirmaciones, enunciadas mediante la
enfética primera persona, hacia los jueces, como destinatarios primarios.

Resulta inevitable el eco y paralelo establecido entre ép]6odikou (v.9) y
dikas kéAeuBov opBas (vv. 26-27).

Un espacio diferente para la derrota acompaiia una situacién diferente y
también resulta distinta la atribucién de la responsabilidad del fraude, ya que, en
principio, no se trata de un dios determinado al mencionar al causante, sino 8eos
aiTios, conectado con [y]védual ToAUTTAaykTOl BpoTddOV para dejar sentada
la duda acerca del responsable de la determinacién de la derrota: «un dios fue el
causante o los veredictos errados de los mortales arrebataron de sus manos el
premio mas alto» ( vv 34-36).

Por eso Baquilides, mediante NGv &’, introduce la presencia de Artemisa
en la oda quien no sélo garantizd la victoria actual, sino que recibe el epiteto de
[Hulépa, que interpretamos como «Civilizadora».

Con la mencién de vikav, en el verso 39 se cierra la composicién anular
de la primera parte del encuadre.*

! MacFarlane (1998) es quien ha dedicado un articulo especificamente a este tema.

22 Cfr. Maehler (2004: 136-137).
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Consideramos que los efectos del lenguaje y de los procedimientos
sintdcticos narrativos permiten establecer un eje temético claro en la primera parte
de la oda, constituyendo un encuadre singular. La victoria, estd vinculada a la
inestabilidad de los juicios humanos, de modo que la contingencia acompafia a los
competidores, que aspiran a obtener un veredicto derivado de la aplicacién de una
justicia recta; pero esta circunstancia no siempre les estd garantizada.?® Artemisa,
aludida, sugestivamente, en su atribucién de Civilizadora, fue la garante de la
justicia que otorgd la actual victoria al vencedor y resulta el gozne narrativo propicio
porque, en el tltimo verso del encuadre, la vinculacién con Artemisa Civilizadora,
(v. 39) funciona como antecedente del pronombre relativo [T]& , para iniciar la
segunda seccidn narrativa, vale decir, la seccién mitica, que ocupa los versos 40-
123 y cuya extension y articulacion también han desorientado a los criticos de
Baquilides.?

En Ia lirica coral, a menudo, como en este caso, un pronombre relativo
sirve de camuflaje a la narrativa, como una nueva prolongacién del pensamiento
del cual procede, pretendiendo que se va de las manos, por el mismo entramado
de la historia.

Este recurso del lenguaje, que abunda en la narrativa del Epinicio 11,
introduce el espacio mitico. Artemisa, a quien se le atribuye la concesién de la
victoria, es el antecedente lingiiistico, mitoldgico e interpretativo para iniciar la
seccién mitico-narrativa que parece resolverse como un «todo» relativo a Artemisa,
dadora de victoria.”

La narrativa mitico-genealdgica vincula, en los primeros versos (40-42) a
Artemisa con Preto y sus hijas. Luego, mediante otro pronombre relativo (T&s)
(v. 43) instala a las hijas de Preto como victimas de Hera. En ambos casos, el
relativo se refiere a personajes: diosa y jévenes mujeres.

La estrofa B’ presenta a Hera, personaje divino, y a las hijas de Preto,
personajes humanos del mito. La locura, en este caso, si bien es producida

23 La derrota sirve para demostrar una verdad universal.

24 Cfr. Maehler (2004: 134-136). La extensién de la seccién mitico narrativa, que conlleva a una
ausencia notable de gnomai y de lo que se denomina «el regreso del vencedor», también ha resultado
excepcional y ha sido motivo de asombro para los criticos.

25 Cfr. Maehler (2004: 138).
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«materialmente» por Hera, (vv 43-46) resulta un castigo a las afirmaciones no
exentas de soberbia, de las hijas de Preto (vv 50-52).

Se retoma en una composicién anular la secuencia mitica que tiene a
Hera como motor de accién y a las Prétides como protagonistas:

Tas €€ EpaTddv epéPnoe<v>

TaykpaTtns “Hpa peAdBpcov

TTpoitou, TapamAfiyt ppévas

kapTepd CevEao’ avayka:
«Hera todopoderosa es quien las hizo huir de los amables palacios de Preto,
porque uncid sus mentes bajo el yugo de una forzosa locura» (vv. 43-46).

En este punto, Baquilides retoma el tema de la locura y decide explicar
con mayor detenimiento su origen.?

En el verso 55, mediante @eUyov el enfoque de la secuencia se traslada
a la accién de las protagonistas de esta instancia narrativa, las hijas de Preto, en
un estado de violencia y salvajismo propio de los animales.

Evidentemente, tanto el accionar humano como la réplica de Hera pueden
ser juzgados como justos o injustos y la ambigiiedad de valoracién resulta
significativa para el desarrollo inmediato posterior de la narracién.

Entre los versos 59 y 81, se presenta otra secuencia mitico-narrativa,
anterior en el tiempo, que introduce el motivo de la lucha entre los hermanos,
Preto y Acrisio. Destacamos la demarcacién temporal del inicio: "Hd1 y&p étog
dékaTov, en el verso 59, porque produce un inevitable eco y paralelo con la saga
de Iliada, que resulta sugestivamente destacado en la insercién que tendrd
precisamente a Argos como un espacio mitico determinante.

Neikos yap auaiuakeTov

BANXpdas avéTaATo KaolyvnTols am apxas
TTpoitw Te kai "Akpioic-

Aaous Te dixooTaocials

fPEITTOV AUETPODIKOIS HaXals TE Auypals.

% Cfr. Seaford (1988) sobre el tema de la locura y su origen.
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«Pues una disputa obstinada a partir de un motivo insignificante, se habia suscitado
entre los hermanos Preto y Acrisio y ellos arruinaron a sus gentes con discordias
que quebraron los limites de la justicia y con luchas perniciosas» (vv. 64-68).

La mencién a las discordias que quiebran los limites de la justicia resulta
un reflejo refractario de la invocacién a Nika, en el comienzo, vinculada a su
madre, Estinge, que sostiene la recta justicia (v. 9). Esta afirmacién resulta
destacable en la voz del narrador primario y supone a los oyentes, espectadores
de la performance, como destinatarios primarios. Entre ellos se incluye a
Alexidamo, su padre y los habitantes de Metaponto.

El cambio de sujeto, en el verso 69 es instantaneo y requiere un esfuerzo
intelectual, frente a la debilidad del coordinante. Son los stibditos quienes rogaban
a los hijos de Abante, que se distribuyeran la tierra entre ellos, y el mds joven
fundara una nueva Tirinto, antes de que cayera en penosas necesidades (vv 69-72).

Entre los versos 73-76, es Zeus, no Preto ni Acrisio, quien pone fin a la
lucha:

Zeus T’ €6elev Kpovidas
TIMGOVY Aavaol yeveav
kal Siwtimmolo Auykéos
Tadoal OTUyepddV axEéwv.

«Y Zeus, hijo de Crono, como honraba a la estirpe de Ddnao y a la de Linceo,
conductor de caballos, queria hacer cesar las odiosas aflicciones» (vv. 73-76).

La presencia de Zeus en el desarrollo mitico aportaria una reafirmacién
de la 6ptica del poeta al presentar una divinidad como responsable de la reparacién
de una injusticia y causante, también, de una situacién desafortunada, ya que
avayka y avaykav de los versos 46 y 72 respectivamente, podrian tener ese
significado.

Los elementos fundamentales de la secuencia, avTifBeol, vaiov y
Amrévt[es de los versos 79, 80 y 81 resultan la reiteracion de AimrdvTes, vaiov,
NuiBeot de los versos 60, 61 y 62. Se cierra asi la breve composicién anular en el
itinerario mitico retrospectivo. También es destacable la inclusién de los Ciclopes,
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tradicionales constructores de muralla, como autores de la que cercé la fundacién
de Tirinto.”

"Evbev, en el verso 82 retoma el tiempo mitico de las hijas de Preto, que
abandonamos en el verso 58, con su imagen agreste y presas de la locura producida
por Hera. El adverbio relativo vincula el relato con la ciudad.

Enlaestrofal”, en cambio, el relativo, personal, comienza una presentacion
objetiva de la accién anterior y su efecto en Preto, que resulta una interrupcién
incluida en la narrativa principal. El poeta relata el dolor del padre desde una
perspectiva diferente que impide toda subjetividad. Se continda la pausa en la
secuencia mitica con dolafe mafai (v 87) y se crea, asi, un pathos notable en
el relato, ya que la presuncién objetiva lo profundiza mds, porque el intento de
Preto de clavarse una espada de dos filos en el pecho estd, con certeza, en la
impresion objetiva del narrador y asi pasa su efectismo a los destinatarios. También,
por consiguiente, se siente la distensidén que brindan los tres versos siguientes, que
frustran la accion de Preto con la intervencidon de los guardas que lo contuvieron.

A partir del verso 92 se retoma el hilo poético narrativo del mito, que se
interrumpi6 en el comienzo de la estrofa [". ®elydv (v 94) indica esta ilacién y
trasciende a otro espacio, Arcadia, y progresa rdpidamente en el tiempo narrativo
con la mencidén a

Tplokaideka pev TeAéous
uijvas kata daokiov nAukTalov UAav
PeUydv Te kaT "Apkadiav unAoTpogov:-.

«Trece meses completos, ellas vagaron aturdidas por el bosque de espesa sombra
y huyeron por Arcadia, criadora de ovejas» (vv. 92-95)

Ré4pidamente nos sustrae Baquilides de esa instancia y se fija la atencién
en Preto que invoca a Artemisa, en un espacio geografico especifico, Luso.?”

27 «Muralla» estd utilizada aqui como sinécdoque. La muralla resulta Tirinto, una ciudad favorecida por
los dioses, regida por un rey favorecido por los dioses, que abandond su comportamiento anterior
injusto. La muralla recuerda los beneficios de la justicia.

28 C. Carey (1980: 232) expresa al respecto: «Proetus’ emotions are described with typically Bacchylidean
epic detachment. Bacchylides, as is often noted, treats his characters in an objective, Homeric manner,
without defining his attitude towards them».

2 Se logra asi un mayor pathos con la plegaria de Preto, que importa una omisién del personaje de
Melampo, en el sustrato mitico tradicional.
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Un discurso directo breve contiene la promesa de una ofrenda valiosa a la
divinidad
«OVUow d¢ Tol eikool Bols
&Cuyas @owikdTpIXas.»
«Te sacrificaré veinte bueyes no uncidos de pelaje pirpura» (vv. 104-105),* en él
aparece una imagen, que nos suscita el recuerdo de la imagen agreste de sus
hijas, cuando el poeta presenta a Hera kapTepd CeuEac’ avayka:(v. 46).
Se concluye en ella la actitud positiva de la diosa frente a la stplica y
promesa de Preto.!
Pasa asi, linealmente, a la accién siguiente, mediante el nexo relativo personal

Tol & ékAu’ aploTomaTpa
BnpookdTos evxouévou:
mbovoa & “Hpav

Taloev KaAAUKOOTEPEVOUS
KoUupas pavidy abécov

«lo escuchd la hija de linea incomparable, ojeadora de fieras y, después de persuadir
a Hera, hizo cesar la locura abandonada de los dioses, de las jévenes coronadas
con pimpollos de flores» (vv. 106-109).

Este pasaje atrae la reminiscencia inevitable de los versos 73-76.

La similitud formal corresponde a una concepcién clara respecto de la
responsabilidad de los dioses frente a las dificultades humanas. En el mito aparece
claramente, en estas dos alusiones a Zeus y Artemisa, en dos secuencias
cronoldgicas diferentes; en el encuadre:

Nika kpivels Téhos abBavaTor-
olv Te kal BvaTols apeTds:

«La Victoria discierne el premio de la excelencia para mortales e inmortales»
(versos 6y 7) y en los versos 34-36 aparece:

30 Para ver la funcién del discurso directo, en narrativa de la lirica coral, ver Peijffer (2004: 217).
31 G. Pieper (1982: 31), establece una correspondencia de sentido y diccién entre esta invocacién y el
Himno homérico a Artemisa.
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1 Beds aiTios, 1 [y]véo-
pal TOAUTTAayKTOol BpoTdov
[&]uepoav UTépTaTov €k XEIPOV yépas.

«oun dios fue el causante o los veredictos muy errados de los mortales arrebataron
de sus manos el premio m4s alto»,

para explicar la posibilidad de un error humano en la administracién de la justicia.

En el verso 110, comienza nuevamente el relato de la inauguracion del
altar, acciéon mencionada en el verso 40, que fijamos como punto de partida del
ambito mitico-genealdgico. Se cerrarfa en la descripcidn reelaborada del mismo
hecho la composicién anular que abarcé el mito de las hijas de Preto a partir del
verso final de la antiestrofa A’.

El adverbio relativo, que inicia el epodo I" nos detiene en otra seccién

mitolégica, que resulta ese lugar dltimo y primero del mito y nos remite abruptamente
a otros personajes: los Aqueos ocupan el protagonismo narrativo. Carey considera
este procedimiento como una reduplicacion del mito lograda en apenas dos versos.*
El efecto es ése, pues logra trasponer el itinerario intrincado anterior y sintetizarlo
en logradas alusiones circunstanciales a la ciudad y a los Aqueos.
En los versos siguientes, toda la narracioén mitica de las hijas de Preto y de Preto
mismo en el centro del relato, asi como la instancia de los Aqueos y el recuerdo de
la guerra de Troya, truecan, en pocas lineas hacia el final, la secuencia mitica en
una secuencia mitico-genealdgica que integra el estilo de Baquilides, inclinado a
tratamientos fundacionales en el proceso mitico-genealdgico. En este caso particular,
coincidimos con la generalidad de la critica en que se puede tratar de un intento
deliberado de jerarquizar a una ciudad de la Magna Grecia, a partir de su vinculacién
con la tradicién continental.

Desde el verso 40 hasta el verso 123 se han imbricado los elementos
miticos de las secuencias anacrénicas del accionar de las hijas de Preto y del
mismo Preto, con la interaccion de Hera y Zeus y el genos de Metaponto, con la
aparicion simplificadora de los Aqueos hacia el final. La secuencia cronolégica
del mito seria: disputa de Preto y Acrisio; fundacién de Tirinto y construccién de
sus muros; desafio lanzado por las hijas de Preto a Hera; locura y huida de las

32 Cfr. C. Carey (1980: 238).
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hijas de Preto; dolor de Preto; llegada a Luso; liberacion de las hijas de Preto de la
locura; construccién del altar a Artemisa; victorias de los Aqueos y victoria de
Alexidamo. Estas dos instancias finales en intima relacién con el culto de Artemisa
en Metaponto.

En primer lugar, deseamos sefialar que Baquilides es la fuente mis
temprana del mito de Preto, Acrisio y las Prétides y que, desde el punto de vista de
la civilizacidn, la guerra entre los hermanos es la primera sefial de que se usaron
escudos.

La acronologia mitica que presenta Baquilides en esta oda ha provocado
algunos andlisis criticos diversos e interesantes, como el de André Hurst y
recientemente, el de Douglas Cairns, en 2005. 33

Bagquilides narra dos mitos caracterizados por insania, impiedad e injusticia.
Los ejemplos demuestran las consecuencias destructivas de la ausencia de justicia
y, por lo tanto, el peligro que puede ocasionar la injusticia.

En el mito de Preto y Acrisio pone el foco no en el origen de la disputa,
sino en sus efectos y caracteriza las hostilidades.

Pasaron diez afios desde el momento en que Preto inici6 su partida desde
Argos hasta que comenzaron los eventos derivados de la locura de sus hijas, que
terminaron en una victoria paralela a la de Alexidamo (vv. 59-61). El detalle
cronoldgico podria parecer una informacion irrelevante y hasta gratuita, excepto
por el hecho de que la precision de la figura: diez afios, nos alerta a asociar a
Alexidamo no sélo con Preto, como afirma la mayor parte de los criticos, sino con
otro grupo de hombres que esperaron durante diez afios su victoria, los Griegos,
en Troya (120-126). Baquilides cierra la oda observando, retrospectivamente, el
tiempo cuando Artemisa llegé con los primeros colonizadores griegos a Metaponto,
un grupo de colonizadores compuestos por guerreros que saquearon la ciudad de
Priamo. En los versos 120-122,

ETTEL XPOVE
BouAaiol Beddv pakapeov
TMéPoav TOAWV EUKTIHEVAV

33 Hurst (1983) y Cairns (2005). Maehler (2004: 137) ha sefialado «The myth is narrated in a multiple
ring composition, beginning with the end...».
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«después de diez afios, con la ayuda de los dioses bienaventurados, saquearon la
ciudad bien construida...»

Jebb 3 nota que aqui, xpdve significa «después de diez afios». Baquilides
pudo haber utilizado esta expresién, como lo hizo Esquilo en Agamenon, (126)
sabiendo que la figura de diez afios ha sido aceptada durante siglos, como el periodo
de la batalla por Troya. En el aspecto formal, los griegos tuvieron la profecia de
que ellos tomarian Troya en el décimo afo. Esto se encuentra en ({liada 11. 329):

TS OekaT 8 MOAIV aipriCOUEV EUPUGYyUIaV.
«y al décimo tomaremos la ciudad de anchas calles»

Y también en Odisea 14.240-242: ¥

gvBa pév elvaeTtes moAepiCopev ules “Axaicov,
TS dekaTw d¢ mMOAw TIpiauou mépoavTes EBnuev
oikade ouv vrieoot, Beds 8 éxédacoev 'Axalous.

«alli combatimos nueve afios los hijos de los Aqueos, pero al décimo, destruimos la
ciudad de Priamo y volvimos a casa en las naves y un dios dispersé a los Aqueos»

El telos de la narrativa mitica parece estar en la ciudad del vencedor y en
Artemisa, factor decisivo para la eleccién del material mitico.

Sin embargo, Baquilides deja un mensaje en las tltimas palabras de la
oda, marcando que el canto ha ayudado a convertir el sufrimiento en una victoria.

S0TIS EXEl PPEVAs, EUPT-
o€l UV ATavTL Xpovw
Huplas &Akas "Axaidov.

3 Cfr. Jebb (1967: 335, nota al pie).
3 Garner (1992: 525).
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«Cualquiera que tenga pensamientos justos encontrard durante
absolutamente todo el tiempo, innumerables hazanas de los Aqueos» (vv. 124-126)

Estas son las palabras finales del Epinicio 11. Se ha hecho notar la falta
de gnomai'y de la nueva mencion del vencedor, como fundamentos de una critica
negativa.’

lliada comienza con la descripcion del inmenso sufrimiento de los Griegos.
En el Canto I, versos 1y 2:

Mijviv &eide Beax TInAniadecw "AxiAfos
oUAopévny, 1) pupi’ "Axatols &Aye’ €Bnke,

«Canta, oh diosa, la c6lera maldita del Pélida Aquiles, que causé a los Aqueos
incontables dolores».

Las palabras de Baquilides, en el final, también sobre los griegos y sobre
Troya son pupias aAkas "Axaiéov. Con el cambio més pequefio imaginable, en
el lenguaje, Baquilides transforma una narrativa. Los incontables sufrimientos de
los Aqueos terminan en la més grande victoria. La civilizacion de una poblacién es
el resultado de la accién de una divinidad, Artemisa, y de la sucesién de eventos
civilizadores, que entrafian esfuerzos y alternativas. Baquilides utiliza el canto
para demostrar a Alexidamo que el sufrimiento mds horrible, atin més que la derrota
en Olimpia, puede ser revertido simplemente con una sola palabra, la palabra con
la que se inici6 el canto: Nika.

Las indicaciones ponen en evidencia que la celebracién de la victoria de
Alexidamo resulta una ocasion civica y esa ocasion civica permite que el poeta
presente a Metaponto como una ciudad exitosa, democratica, con fundacién colonial
-una ciudad que desciende de los heroicos Aqueos de la Guerra de Troya, una
ciudad libre de luchas facciosas, destacada por sus cultos y rituales-¥’ que
condiciona la manipulacién del material mitico de Baquilides.

3 Pieper (1969:38-39) sefiala que la oda estd enmarcada por tres instancias himnicas: 1) a Nika, 2) un
himno secular al vencedor y 3) himno a Artemisa.
37 Cfr. Cairns (2005: 48) sobre ritual de iniciacién.
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Lajuventud de Alexidamo obliga a tomarlo como eje temporal, en la secuencia
mitoldgica heroica del pasado, con una proyeccién alentadora y promisoria hacia
su futuro. La ciudad se erige entonces en la matriz civilizadora que permite la
absorcion del canto. Las leyendas coloniales ayudan a una ciudad a reconfirmar
su identidad civica, y desde que la poesia coral literalmente incluy6 la comunidad
con su performance, proveen un forum ideal para la restauracién de sus origenes
civilizados y civicos.

No hacen falta gnomai para reafirmar esto.
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LOS DITIRAMBOS DE BAQUILIDES:
LENGUAJE, ESTRUCTURAY RELIGIOSIDAD
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UNIVERSIDAD COMPLUTENSE

Resumen

En nuestro trabajo reexaminamos el discutido problema de si son o no auténticos
ditirambos todos los poemas de Baquilides que los fildlogos alejandrinos calificaron
como tales. Para ello estudiamos los rasgos formales, métricos y de contenido que
las fuentes antiguas nos indican que eran caracteristicos del ditirambo y analizamos
en qué medida podemos reconocer esos rasgos en los poemas de Baquilides
transmitidos como ditirambos. Nos ocupamos asimismo de analizar la estructura
formal y el sentido religioso de los ditirambos de Baquilides y de Pindaro, para
intentar deducir de ello el lugar que ocuparon en la evolucién del género.

Abstract

In our essay we study wether all the poems of Bacchylides that Alexandrian
scholars called dithyrambs are real dithyrambs. For this purpose we study
the formal, metrical and contents features that ancient sources deem to be
distinctive for the dithyrambic compositions, and their reflection in
Bacchylides’ poems. We deal also with the structure and the religious
significance of Bacchylides’ and Pindar’s dithyrambs, in order to deduce
their place in the evolution of the genre.

Una de las principales aportaciones del descubrimiento y publicacién de las
obras de Baquilides (resultado de la combinacién de unos doscientos fragmentos
papiraceos hallados en una sepultura, adquiridos por el Museo Britanicoen 1896 y
publicados un afio después por Sir Frederik Kenyon, una vez reconstruido el rollo
original) fue su contribucién a nuestro mejor conocimiento de algunos géneros
liricos sobre los cuales tenfamos muchas dudas por carencia de material de estudio
suficientemente extenso y variado. La critica pinddrica se hallaba inmersa a la
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sazén en arduas discusiones a propdsito de la unidad (o ausencia de ella) de los
epinicios, de manera que el anélisis de los cantos de victoria de Baquilides aport6
nuevos testimonios que han permitido verificar que determinados rasgos son propios
del género poético y no de un poeta en particular, como pudiera haberse pensado
cuando Pindaro era el tnico autor de epinicios bien conocido.! Pero atin més
importante quizd ha resultado ser la afortunada conservacién, en mejor o peor
estado, de un corpus de ditirambos, no sélo porque, como se repite con frecuencia,’
las cualidades artisticas de Baquilides reposan esencialmente en su talento narrativo,
el cual brilla en los relatos miticos de sus epinicios y sobre todo en los ditirambos,
en los que «la narrazione diventa fine a sé stessa»,’ sino especialmente porque son
sumamente escasos los ejemplos que nos han llegado de este género literario, tan
popular en la Antigiiedad. Los ditirambos de Baquilides, en consecuencia, se han
convertido en piezas clave para nuestro conocimiento del género, aunque su estudio,
como por lo demds era 16gico esperar, al tiempo que ha servido para clarificar
algunos aspectos oscuros, ha agudizado también diversas cuestiones discutidas:
como afirmé Aurelio Privitera, «con Bacchilide si esce dal regno delle ombre e si
entra in quello dei problemi».* Esos problemas pueden, en realidad, reducirse a
dos: {son realmente ditirambos todos los poemas que los alejandrinos incluyeron
como tales en la edicion de Baquilides, ordenandolos alfabéticamente?;’ y, en
segundo lugar: ;cudl es la posicion que ocupan los ditirambos de Baquilides en la
evolucion del género a lo largo del siglo V a.C.?

La primera cuestion, discutida ya en un comentario a la oda 23 de nuestro
poeta que se ha conservado en POxy. 23.2368, ha dividido asimismo a los filélogos
modernos, sin que se haya alcanzado todavia, ni mucho menos, un consenso al
respecto. Kenyon, el primer editor, inicamente consideré con seguridad auténtico
ditirambo el poema 19, y tal fue la opinién predominante en los afios posteriores al

' Cf. ya Mallinger (1898:304) «Bacchylide avant et aprés 1896», MB II. (1898:188-209 y 295-314, en
especial 304).

2 «Bacchylides is an extraordinarily competent narrator... he combines swiftly moving and satisfying
general narrative with detailed, dramatic treatment of key moments to give a most remarkable effect
of scene painting», comenta Kirkwood (1966: 99): «Bacchilide ¢ uno squisito narratore; egli conosce
la gioia ionica del raccontare e il suo modello ¢ Omero», opina Perrotta (1941: 13). Las referencias se
podrian multiplicar; cf. Stern (1970: 300-301) y Rengakos (2000).

3 Del Grande (1956: 159).

4 Privitera (1970: 135).

> Cf. Pfeiffer (1981: I 239).
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redescubrimiento de nuestro poeta,® a pesar de la muy competente defensa que
realizé Comparetti del criterio clasificatorio empleado por los fil6logos alejandrinos.’

La naturaleza de los dos poemas que tienen a Teseo como protagonista,
numerados 17 y 18 en la edicién de Snell-Maehler, ha sido especialmente
controvertida.® El poema 18 suelen incluirlo entre los ditirambos auténticos incluso
quienes rechazan tal denominacién para otras odas,’ pero tampoco faltan opiniones
divergentes, y en concreto Merkelbach (1973a),'° observando que las hazafias de
Teseo pudieran ser el paradigma mitico de las experiencias que caracterizaban la
iniciacién guerrera de los jévenes atenienses, ha defendido la posibilidad de que se
trate de una oda compuesta para una ceremonia efébica. Pero quiz4 haya sido el
poema 17 la oda que mds discusiones ha suscitado al respecto del tipo de
composicion poética que representa.'' Servio (ad En. 6.21) se refiere a él como
ditirambo, y tal opinién es compartida, entre otros, por Comparetti, La Cara,
Zanghieri, Pickard-Cambridge, Pieper, Fagles-Parry, Gerber, Wiist, Pearcy,
Zimmermann, Garcia Romero, Vox, Hose;!? otros muchos, sin embargo, sostienen
que se trata, en realidad, de un pedn que nuestro poeta compuso para que fuera
cantado por sus compatriotas los ceyos en las fiestas que en honor de Apolo se
celebraban en la isla de Delos,'? e incluso se ha sostenido que pudiera tratarse de
un hiporquema.'*

¢ Cf. Croiset (1898: 6-7); Jurenka (1899: 216-217).

7 Comparetti, D. (1974). Sobre el tema véase también Sudrez de la Torre (1998); Kaeppel (2000); y
Negri (2004).

8 De la oda 20 apenas se conserva mds que el comienzo de los once primeros versos, claramente
insuficiente para deducir con seguridad el género al que debe adscribirse. Ditirambo quiza era para
Kenyon (1897), himeneo para Blass (1898), epitalamio para Jurenka, en tanto que para Jebb (1905:
238-239); cf. también Taccone (1907: 193), y Severyns (1933: 141-142) no se trata tanto de un
himeneo como de «un libre esfuerzo de la fantasia lirica en el tratamiento del mito», con el estilo y el
tono de un himeneo. B. Zimmermann (1992: 104-105) y H. Maehler (1997: 261-262) consideran la
oda un ditirambo que fue cantado por un coro femenino en una fiesta espartana en honor de Artemis.
9 Jebb (1905: 234-235); Taccone (1907: 175); Pickard-Cambridge (1962: 29); Schmid-Staehlin (1920-
1948: 529, n.1); Snell-Maehler (1997: XLIX).

10 Cf. también Ierano (1987); Vox (1984); Rodriguez Alfageme (1995); Lafrenz (2001).

" Cf. Schroeder (2000).

12 Comparetti (1974); La Cara (1906); Pickard-Cambridge (1962: 26); Pieper (1969: 135-136); Fagles
(1961); Gerber (1965: 212); Wuest (1968-69: 528); Pearcy (1976: 93); Di Martino, F. — Vox, O.
(1996: 464-465); Hose (1995: 299-312); Garcia Romero (1993: 181-205), y (2000: 47-57). Cf.
también Van der Leiden (1991: 4), y Villarrubia (1990:15-32).

13 Kenyon (1897: 157; Jebb (1905: 223-225); Snell-Maehler (1997: XLVIII-XLIX); Zielinski (1898-
99: 36-37); Merkelbach (1973b: 45); Maehler (1991: 114-126); Kaeppel (1992: 156 ss.).

'4 Esta hipétesis, defendida por Schmidt (1990: 18-31), no nos parece acertada.
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Para tratar de dar respuesta a este problema de si son o no auténticos
ditirambos los poemas de Baquilides transmitidos como tales se ha recurrido (con
gran talento y pericia filolégica en muchos casos) a la reconstruccién de las
«circunstancias de la representacién», un método que ha conducido a conclusiones
opuestas (Zimmermann o Hose sostienen que todos los llamados «ditirambos» de
Baquilides pueden ponerse en relacién con festivales en los que tenemos
documentadas representaciones de ditirambos, mientras que Maehler o Kaeppel
sostienen lo contrario)."

Por nuestra parte, nuestro propdsito es ahora centrar nuestra atencién en
los aspectos formales e intentar determinar sobre todo si, en lo que a los aspectos
formales se refiere, encontramos o no en los poemas de Baquilides rasgos que
permitan identificarlos como ditirambos.

Nuestras fuentes antiguas, generalmente de época postcldsica, enumeran
una serie de rasgos formales que se consideraban caracteristicos de la composicién
ditirambica.'® Su identificacion resulta, sin embargo, problemética, y no tinicamente
para nosotros, sino que incluso los eruditos antiguos encontraron ya serios problemas
para clasificar o no un poema determinado como ditirambo. Asi, en el capitulo
décimo del tratado Sobre la miisica atribuido a Plutarco se hace alusién a la
polémica que enfrentaba a quienes consideraban peanes ciertas composiciones
del poeta arcaico Jendcrito de Locros y a quienes, por el contrario, estimaban que
eran ditirambos, basdndose en el hecho de que «trataban temas heroicos que
comportaban accién». El término ditirambo, en efecto, a partir de un determinado
momento pasé a designar, de manera general, un canto coral en el que predominaba
el relato mitico, y tal definicién, aunque hay quienes la juzgan postaristotélica por
el hecho de que no ha dejado huella alguna en la Poética del Estagirita,'” pudiera
remontar cuanto menos a Platén, puesto que en Repiiblica 394c se cita el ditirambo
como ejemplo de ficcion poética en la que se emplea la narracion hecha por el
propio poeta (dmayyeAia auTol ToU ToinToU). Una discusién semejante a la

15 Ademds de la bibliografia citada, véase Sudrez de la Torre (2000).

16 Véase sobre todo Ierand (1997: 91 ss.), y Zimmermann (1992).Un conciso catdlogo de esos rasgos
caracteristicos puede encontrarse en Schmidt (1990: 26-27); Harvey (1955: 173); véase Crusius (RE
V.1: 1219ss.), y Sudrez de la Torre (2003). Cf. también d’Angour (1997: 331-351). Para todo lo
concerniente a los ditirambos de Pindaro es fundamental Lavecchia (2000).

17 Cf. M. Garcia Valdes en su traduccién del tratado plutarquiano publicada en Madrid, Akal, 1987, n.55.
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que menciona el tratado pseudoplutarquiano sabemos que se planted igualmente a
propdsito de un poema de Baquilides cuyos escasos fragmentos conservados han
sobrevivido en los escolios transmitidos por el POxy.23.2368, en los que el anénimo
comentarista'® afirma lo siguiente (seguimos el texto establecido por Maehler y
Luppe!®): «<este> poema Aristarco <afirma> que es ditirambico, por tratarse <en>
él las cosas acerca de Casandra, y lo titula... ‘Casandra’; <y> afirma que se
equivoc6 Calimaco al clasificarlo <entre los> peanes porque no se dio cuenta de
que la composicién [«la narracién» Luppe; «el refran» Rutherford] de un mito <es
también> comin al ditirambo.?*® <Y> de manera semejante hace Dionisio
Faselita...».

Asi pues, los escolios a la oda 23 de Baquilides nos indican que, en contra
del parecer de Calimaco, Aristarco incluy6 el poema entre los ditirambos porque
tenia titulo («Casandra») y se trataba de una narracién mitica (segtn la
reconstruccion de Maeher y Luppe). Muchos estudiosos modernos han sostenido
que eran ambos los Unicos dos criterios que aplicaban los editores alejandrinos
para identificar un ditirambo, puesto que en su época llamaban asi a cualquier
poema dotado de titulo que contuviese un relato heroico, de manera que en sus
ediciones designaron como ditirambos composiciones que originalmente pertenecian
a otros géneros.?!

Ahora bien, ;es posible identificar en los poemas de Baquilides que los
alejandrinos clasificaron como ditirambos otros rasgos formales que pudieran
indicarnos que se trataba de auténticos ditirambos?

El problema de definir los rasgos caracteristicos del ditirambo se complica
atn mds por el hecho de que el género experimentd una considerable evolucién
para pasar, por utilizar la expresion de Privitera, «de canto cultual a espectiaculo
musical», transformdndose paulatinamente en un especticulo musical innovador,

18 Pfeiffer (1981: I 394), sugiere que pudiera tratarse de Didimo.

1 La reconstrucciéon mds generalmente aceptada hasta hace poco era la sugerida por Lobel («...entre los
peanes a causa de la voz ‘ié’, pues no advirtié que esta exclamacion es también comin al ditirambo»),
que ha rechazado Luppe (1987: 9-12). La hipétesis de Luppe ha sido tajantemente refutada por
Kaeppel y Kannicht (1988: 19-24). Por su parte Rutherford (1991) ha puesto en duda que el fragmento
papirdceo pertenezca a un comentario del poema de Baquilides, y lee To; eEmw¢ley(y)ua. Un minucioso
examen del texto del papiro ha llevado a cabo Ucciardello (1996-97).

2 Cf. Kaeppel (1992), que cita el fr. 791.205 PMG de Timoteo.

2l Para el caso concreto de Baquilides, véase Von Wilamowitz-Moellendorff (1900); Harvey (1955:
160, con n.43).
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desligado en apariencia de todo vinculo con el culto. Pues bien, ;en qué estadio de
ese desarrollo se encuentran los ditirambos de Baquilides?*

La tradicién atribuye un importante papel en el nuevo rumbo que el género
ditirambico sigui6 a lo largo del siglo V a.C. a Laso de Hermione.* A Laso se
atribuyen modificaciones bdsicas en la misica que acompafaba el canto del
ditirambo, segtin nos informa el capitulo 29 del TTepi pouoikiis pseudoplutarquiano,
de donde parece deducirse (aunque no faltan voces discrepantes que sostengan lo
contrario),?* que Laso fue el origen de la evolucién del género en el transcurso del
siglo V. Efectivamente, inmediatamente después de la mencién de Laso, el autor
del tratado afirma que tampoco Melanipides, Fil6xeno y Timoteo (todos ellos
representantes del llamado Nuevo Ditirambo) siguieron las pautas de la misica
ditirdimbica tradicional. Nada se dice, sin embargo, en ese pasaje de Simoénides,
Pindaro y Baquilides. ; Quiere ello decir que, como pretende, por ejemplo, Privitera,
los ditirambos de esos tres poetas se sitian en una linea diferente y totalmente
ajena a la que une a Laso con Melanipides y la nouvelle vague ditirambica?

Ciertamente, los rasgos estilisticos que iban a caracterizar la 810upapBikn
A€E1s y que tan poderosamente habrian de influir sobre la tragedia de finales del
V26 no abundan (al menos no sobreabundan) en los ditirambos de Baquilides y en
los escasos restos que nos han llegado de los pindéricos: los epitetos no alcanzan
el rebuscamiento y la acumulacién punto menos que ridicula a que llegarian los
poetas posteriores, las perifrasis afectadas y pretendidamente enigméticas no se
encuentran, y la composicion sigue siendo obviamente antistréfica (cuando menos
en todos los ditirambos de Baquilides; en el caso de Pindaro el estado del texto
con frecuencia no permite mayores precisiones), ausentes atin los llamados
aTmoAeAvpéva (cantos sin responsion estréfica) que, de acuerdo con las noticias
de Aristételes (Rh.1409b25;7 cf. Pr.19.15, 918b), introdujo Melanipides en los

22 Para la historia del ditirambo, véase Zimmermann (1992) y Ierand (1997) y los trabajos de Crusius
(RE), G.A. Privitera (1972), y J.L. Melena (1983), asi como Pickard-Cambridge (1962: 1-59), y Van
der Weiden (1991: 1-33).

2 Sobre su persona y su obra, ademés de la bibliografia citada, es imprescindible el libro de Privitera
(1965); cf. también Zimmermann (1992: 39-40).

2 Lloyd-Jones (1966: 15-16).

%5 (1972: 32); cf. asimismo Privitera (1970: 138).

% Es fundamental al respecto el libro de Schoenewolf (1958).

27 Aristételes habla de las criticas de Demdcrito de Quios contra Melanipides, quien alterd la estructura
del ditirambo introduciendo avaBoAai, o «solos» liricos, en lugar de antistrofas.
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poemas ditirdmbicos. El estilo bombdstico, en suma, con sus vocablos sonoros y
practicamente vacios de sentido, subordinada la letra a la musica, no caracteriza
aun los ditirambos pinddricos y baquilideos.

Pero, ;significa eso que el nuevo giro que dio al género Laso no influy6 en
modo alguno sobre las composiciones de ambos poetas? No podemos olvidar que
al fin y al cabo las fuentes antiguas afirman que Laso fue maestro de Pindaro (y
si es que no lo fue en la realidad, alguna similitud debieron ver los antiguos entre
ellos); y, ademds, en el tratado de Filodemo TTepi pouoikiis (1, fr.18.6 Kempe)
leemos lo siguiente: k[al Tous] BiBupapBikous d¢ TpdT[o]us €l Tis ouykpival,
TOv Te kaTa TTivdapov kai Tov kata PiAdEevov, peydAnv eupebrioecbal
TNV Siapopav TAV EMPatvopuévwy 1bdv, Tov & alTov eival T[plémTov
(«y si se comparan los estilos de los ditirambos, el estilo a la manera de Pindaro y
el estilo a la manera de Filéxeno, se hallard que es grande la diferencia de los
rasgos caracteristicos que aparecen, pero el estilo es el mismo».

El uso abundante de epitetos (especialmente adjetivos compuestos y palabras
nuevas) se consideraba caracteristico del ditirambo. Ciertamente, es dificil para
nosotros decidir si los epitetos que aparecen en los ditirambos de Pindaro y
Baquilides son mds originales e innovadores que los que se encuentran en otros
poemas de ambos autores pertenecientes a otros géneros, pero si podemos asegurar
que son, al menos, m4s numerosos y se acumulan con mayor frecuencia en grupos
de dos o més calificando al mismo substantivo, lo cual resulta especialmente notable
en un poeta como Baquilides, cuya poesia entera se caracteriza por la abundancia
de la adjetivacion.

% Un estudio de los hapax baquilideos puede encontrarse en Townsend (1956); véanse sobre ello
también las pp.39 ss. de nuestra traduccién del poeta (Garcia Romero 1988). De acuerdo con nuestras
estadisticas, en los ditirambos de Baquilides un 62% [47°6% en Pindaro] de los substantivos aparecen
acompafados por uno o mds adjetivos, porcentaje que desciende notablemente (48°7% [44’5% en
Pindaro]) en el caso de los epinicios y también en los encomios y peanes (48°3% [42°6% Pindaro]

y 44°9% [46°2% en Pindaro] respectivamente). En los ditirambos, ademds, un 8’5% [4% Pindaro]de
los substantivos es calificado por mds de un adjetivo, frente a s6lo un 4’6% [3% Pindaro] en los
epinicios. Debemos advertir, no obstante, que en algunos pasajes de los epinicios (por ejemplo, 2, 4, 12
y especialmente 11, asi como el comienzo de 5, 9 y 14B) los epitetos se acumulan también de manera
llamativa, de acuerdo con lo que Segal (1976) ha llamado «técnica de contraccién y expansién de los
epitetos». Sobre el empleo de compuestos en los ditirambos de Pindaro, véase también Sudrez (2003:
767 ss.). Sobre la abundancia de epitetos en los ditirambos de Pindaro, véase Pickard-Cambridge (1962:
21-22). Sobre las afinidades léxicas entre el ditirambo pinddrico y el posterior, véase la n.78 del articulo
de Seaford (1977-78). Acerca de los epitetos en los ditirambos pinddricos y baquilideos, véase también
Hamilton (1990: 215-216).
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Algo més nos puede decir la métrica. Horacio afirma que los versos de los
ditirambos de Pindaro se hallan libres de las reglas del metro (numerisque fertur
lege solutis, Carm.4.2.10), lo cual ha sido interpretado por los mas escépticos®
en el sentido de que los latinos no entendian ya la medida de sus ditirambos, al
igual que tampoco comprendian su poesia en general; otros, por el contrario,
conceden mayor credibilidad a las palabras del poeta romano y prefieren suponer
que los ditirambos perdidos ilustrarian quiz4 mejor la asercién horaciana y que, en
todo caso, en los fragmentos conservados se pueden apreciar rasgos especificos
que reaparecen en el ditirambo tardio y también en el fr.708 de Pratinas.*® Por lo
que a Baquilides se refiere, sus ditirambos presentan, en el aspecto métrico, algunas
llamativas peculiaridades que los separan de los epinicios.*! En primer lugar, el
metro por excelencia de los cantos de victoria baquilideos, los dictilo-epitritos, se
emplea en el ditirambo 15 (de temadtica «épica»), y quizd también en 24-28, si es
que esos poemas se encontraban clasificados entre los ditirambos en la edicién
alejandrina (cf. Pi. Fr.70b= Dith.2 y fr.72-74); este ritmo, por lo demads, es
habitualmente utilizado por Baquilides en todos los géneros,*? y serda después
ampliamente empleado por los ditirambégrafos posteriores.’®* En otro ritmo
habitualmente utilizado en todos los géneros liricos, los versos eolios, estd compuesto
el ditirambo 18, cuya métrica, no obstante, se caracteriza, frente a los demés
poemas en que Baquilides se sirve del mismo metro, por la gran variedad de la
base eolia,** hasta el punto de que la composicién comienza con un glicénico de

2 Verbi gratia, Schmidt (1990: 26).

30 Cf. Seaford (1977-78: 92-93, con notas 79 y 83); Zimmermann (1992: 147-149). Véase también
Freis (1983: 30-31, n.7). Estima Freis que es probable que los fragmentos conservados de los ditirambos
pinddricos no sean especialmente significativos, aunque él prefiere interpretar las palabras de Horacio
en el sentido de que el poeta latino, puesto que habla en términos muy generales, sencillamente aplica
al ditirambo pinddrico lo que se consideraba en su época caracteristico de tal género poético, opinion
harto discutible si tenemos en cuenta que la simple lectura de las odas pindéricas no dejaria lugar a dudas
sobre sus diferencias con respecto al ditirambo posterior.

31 Cf. Zimmermann (1992: 106ss.); Maehler (1997); y los detallados andlisis métricos que estdn
incluidos en la introduccién a cada oda en Irigoin (1993).

32 Es el metro mas usado en epinicios y encomios (fr.20B, 20C, 20D, 20E; cf. Pi. fr.118-119, 120-121,
122, 123, 124C, 124D, 125-126), pero se encuentra también en himnos (fr.2; cf. el himno primero de
Pindaro y sus fr.36, 37, 42, 43, 51), peanes (fr.4; Pindaro prefiere versos ydmbicos y eolios) y
prosodios (fr.13; cf. Pi. fr.89A, 92, 93); no se documenta en los fragmentos conservados de los
hiporquemas y poemas eréticos de Pindaro y Baquilides.

3 Cf. West (1982 a: 39-141).

3 Yo no conozco otra composicién en la cual la «base eolia» presente tan gran variedad de realizaciones:
«In c.18 syllabas primas glyconei quam maxime variare studuit B.», comentan Snell-Maehler (1997:
XXXIV). Véase nuestro trabajo «El ditirambo 18 de Baquilides» (1989: 121-141, sobre todo 136-137).
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forma u u - - u u - u -, cuya base anapéstica es tan excepcional que no estd
documentada con seguridad ni en Pindaro ni en ninguno de los trdgicos (hay algunos
posibles ejemplos en Euripides),* y se encuentra en Ar. Ra. 1322 (TrepiPaAiie o
TéKvov wAévas), precisamente en una parodia de la MoUo” EUpimridou (v.1306;
es el fr. 756 Kannicht, de Hipsipila) y de la «nueva musica» en general,*® el
propio Esquilo exclama en el verso siguiente, extrafiado o indignado ante tal
excentricidad métrica: 6pas TOV TOda ToUTOV;

Muy notables peculiaridades métricas presenta igualmente el ditirambo 17,
Los jovenes o Teseo, no sélo porque los versos yambo-trocaicos son empleados
por nuestro poeta de forma masiva inicamente en poemas erdticos e hiporquemas,
a juzgar al menos por los fragmentos conservados, sino especialmente porque el
metro en que estd compuesta la oda es el que ha sido bautizado por Snell como
metra ex iambis orta, que reaparece quizd en el ditirambo 23, en varios poemas
pindéricos (0.2, fr.105 y 108a, sendos hiporquemas, y fr.75, un ditirambo) y en el
fr.541 de Siménides, un fragmento papirdceo de género incierto que algunas voces
autorizadas como Lloyd-Jones o Bowra prefieren adscribir a Baquilides. Pero es
que ademds, con ser inhabitual el metro, el ditirambo 17, frente a las andlogas
estructuras métricas pinddricas y baquilideas, «si distingue per una maggiore varieta
nelle libere associazioni dei cretici, dei trochei e dei giambi e per 1’ assidua presenza
del docmio in forma prevalentemente giambica».¥” Particularmente destacable es
la inusitada frecuencia (al menos ocho casos admiten Fiihrer, West e Irigoin, cinco
Gentili, menos Snell; Maas y Maehler prefieren corregir el texto para evitar las
«libertades de responsién») con que yambos completos se corresponden con
yambos sincopados, una libertad de responsién sumamente inhabitual, que cuenta
con posibles paralelos en la propia obra de Baquilides (5.8 -u--u - frentea-u -
X - u - de las estrofas corresponsales, y algo similar ocurre en los vv. 11y 14), y
posteriormente sélo estd atestiguada (y no de manera masiva como en el caso de
B.17) en Ar. Nu.1310=1318 y en unos cuantos pasajes de Euripides (de nuevo es

3 En Pindaro un posible ejemplo es quizd fr.75b.9 Uml TOv kicocodaii 6edv (se trata de una oda
compuesta en metra ex iambis orta). Para el verso de Baquilides, véase Gentili (1973: 54-56); sobre
Pindaro, Hoehl (1950: 85 ss.), y Zimmermann (1992: 55 ss.); sobre los tragicos, Itsumi (1984: 74-75).
3 Véase Prato (1962: 323), en la nota al verso; Zimmermann (1985: 33-34); Parker (1997: 507-508)
(es posible leer también TepifaA &, que darfa un inicio uuu; pero uu- cuadra mejor con la observacién que
hace Esquilo en el verso siguiente).

37 Gentili (1974: 99)
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la métrica de Euripides nuestro punto de referencia) que han sido sometidos a
continuados intentos de correccién para restaurar la responsién exacta
(Andr.140=146, 465=475; EI.1185=1201; Supp.1142=1149; 0r.965-976).%*

A su vez, el ditirambo numerado 16 ofrece la peculiaridad métrica que supone
el empleo masivo de déctilos liricos en combinacidn con versos eolios y yambo-
trocaicos (una especie de ensayo de tal procedimiento a escala menor encontramos
en el epinicio 4). Mezclas similares de idénticos ritmos s6lo ocasionalmente
reaparecen y por regla general las partes dactilicas son apreciablemente menos
extensas que en el ditirambo de nuestro poeta, como ocurre en los escasos poemas
pindaricos comparables (N.6; Pae.7b y 12; fr.76, un ditirambo) y en la mayor
parte de los fragmentos liricos que pueden citarse como paralelos en las obras de
Esquilo (Supp.68ss., 538ss.) y sobre todo en las tltimas tragedias de Séfocles
(Ph. 1081ss., OC.207ss.) y Euripides (I7.1234ss., Ba.135ss., Or.1005ss.; cf. también
Alc.569ss., Hec.905ss. y Rh.342ss.);*° no faltan tampoco a este respecto las
semejanzas con los coros polimétricos de los ditirambdgrafos posteriores (Melanipp.,
fr.757; Arion, fr.939; Tim., fr.791, vv.127ss. y 178ss.; cf. Pratin., fr.708),* ni, por
supuesto, con las parodias aristofanicas (Ra.1331ss.).

Finalmente, el ditirambo 19, y con él quizd también 20, estd asimismo
compuesto en un metro excepcional, afin a los dictilo-epitritos, pero diferente de
ellos en que los elementos de unidn son exclusivamente breves, nunca largos, y en
que los cola dactilicos no se combinan con los yambo-trocaicos de manera tan fija
y estereotipada como sucede en el caso de los dictilo-epitritos convencionales.
Snell*! los ha definido, para distinguirlos de los déctilo-epitritos, como «versos

38 Sobre el ditirambo 17 véase West (1982a: 68-69), y sobre todo West (1980); Gentili (1974); Fuehrer
(1976). Una pormenorizada discusién a propésito de la responsién entre formas completas y sincopadas en
el epinicio 5 puede encontrarse en Garcia Romero (1988: 264 ss.) Sobre Aristéfanes, cf. Domingo (1975: 49
y 56), y Romano (1992: 89 ss.). La existencia de responsiones similares en las tragedias de Euripides ha sido
defendida por Denniston (1936), y por West (1982a: 103-104); cf. al respecto Marifio (1994).

3 Por otro lado, cuando en las partes liricas de las tragedias de Séfocles y Euripides tales ritmos
aparecen dentro de una misma estrofa, los versos dactilicos habitualmente se presentan s6lo de manera
esporddica (S. Ant.876 ss., Tr.205 ss., Ph.135 ss., 855 ss., OC.668 ss.; E. Supp.778 ss., EL.432 ss.,
HF.348 ss., IA.543 ss.) o bien agrupados formando periodos independientes, sin que haya auténtica
mixtura con los versos eolios (S. Aj.192 ss., 221 ss., Ant.332 ss., 966 ss., Tr:122 ss., EL121 ss., Ph.676 ss.,
1123 ss., 1169 ss., OC.1239 ss., 1670 ss.; E. Hipp.58 ss., EI.140 ss., Tr.1060 ss., IT.1089 ss., lon 1048 ss.).
40 Véase West (1982b).

4 En su edicion de Baquilides, pp. XXXI-XXXII, y en Snell (1977: 61); cf. también Dale (1951/1969: 80-97,
sobre todo 82-83).
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dactiloydmbicos» y ha avanzado la hip6tesis de que tal vez fuera el propio Baquilides
su inventor, de lo cual se jactaria en el proemio del ditirambo cuando califica de
novedad (Tt kawdv, v.9) el canto que ha compuesto para la ciudad de Atenas.

En conclusién, parece que los llamados «ditirambos» de Baquilides, asi como
los de Pindaro, fueron el campo para experimentos innovadores en el terreno de la
métrica, unas innovaciones que no llegaron sin embargo a los extremos de los
poetas del Nuevo Ditirambo. En mi opinién, esta posicién intermedia entre el
ditirambo tradicional y el Nuevo Ditirambo puede explicar la aparente contradiccion
entre, por un lado, el caricter de «novedad» que tanto Baquilides como Pindaro
(recuérdese el famoso y discutido comienzo del ditirambo 70b) atribuyen a sus
propios ditirambos y que se encuentra quizd reflejado en el pasaje de Horacio
citado anteriormente (Carm.4.2.10-12: seu per audaces nova dithyrambos /
verba devolvit numerisque fertur / lege solutis), y, por otra parte, un pasaje de
Dionisio de Halicarnaso (De compositione verborum 19) en el que contrapone
los poetas del Nuevo Ditirambo (Filéxeno, Timoteo, Telestes) con los poetas del
Antiguo Ditirambo, afirmando que en el terreno de la métrica Tap& ye dpxaios
TeTayuEvos Ry kal 6 BiBUpapPBos («en los antiguos poetas incluso el ditirambo
estaba sujeto a reglas»). En definitiva, los ditirambos de Pindaro y (en mayor
medida probablemente) los de Baquilides eran innovadores con respecto a la
tradicién anterior, pero conservadores con respecto al Nuevo Ditirambo.

De todo lo dicho hasta aqui podemos concluir que, si bien resulta imposible
aducir argumentos definitivos, al menos consideramos que hay motivos suficientes
para suponer razonablemente que los ditirambos de Pindaro y Baquilides no dejaron
de verse influidos por las innovaciones que Laso de Hermione introdujo en el
género, aunque las composiciones de ambos poetas se hallan, eso si, muy lejos de
la incontinencia verbal y musical en que desembocd el ditirambo a partir de
Melanipides. Tales novedades, que se rastrean en el &mbito estilistico y métrico,
pudieron conducir también al abandono definitivo de los temas dionisiacos, y si
Pindaro mantiene todavia la mencién del dios en sus proemios aun cuando la
narracion mitica nada tenga que ver con Dioniso (tal ocurria seguramente en el
ditirambo 70B y desde luego sucede en el ditirambo 16 de Baquilides, dedicados
ambos a las hazafas de Heracles),* Baquilides pudo haber dado un paso mas y

“ Es igualmente dificil ligar con temas dionisfacos un ditirambo titulado Memndn, que nuestras fuentes
atribuyen a Simoénides (véase Rutherford (1991: 204), y hay otros casos similares. La creacién del
ditirambo literario por parte de Arién fue probablemente el inicio del abandono de la exclusividad de los
temas dionisiacos, cf. Melena (1983: 196).
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haber omitido toda referencia al dios al eliminar el proemio y dejar el ditirambo
reducido a una narracién o didlogo dramatico, segtin se aprecia al menos en 15, 17
y 18. No creemos, en definitiva, que la ausencia de Dioniso en los poemas sea
motivo bastante para poner en duda la clasificacién alejandrina de los ditirambos
baquilideos, que, por lo demds, presentan algunos rasgos de contenido y estilo y
peculiaridades métricas que les confieren una cierta homogeneidad de conjunto.

Pero los problemas que plantea el género se complican atin més por la
posibilidad de distinguir diversos tipos de ditirambos, no ya diacrénicamente como
hemos venido haciendo hasta aqui, sino incluso sincrénicamente, puesto que se ha
pretendido separar de manera tajante los ditirambos «ceremoniales» (es decir, los
no destinados a concursos poéticos) de aquéllos otros destinados a ser representados
en &yddves),* y a partir de tal distincion Longoni, por ejemplo, ha llegado a concluir
que Baquilides, que seria representante del segundo tipo mencionado, se sitia en
la linea que liga a Laso con Melanipides, en tanto que Pindaro, representante
eminente del ditirambo religioso, se mantuvo al margen de ella.*

A partir de algunas observaciones de Wilamowitz, Harvey*® y otros autores
posteriores (Longoni, por ejemplo) han sugerido que, como consecuencia en tltima
instancia de las innovaciones de Arién y de Laso, el ditirambo literario, de
competicién, siguié una linea de evolucién diferente de aquel otro ditirambo
destinado a celebrar al dios en fiestas religiosas que no incluian concursos liricos.
Cada uno de los dos tipos habria ido adquiriendo con el tiempo caracteristicas
propias y distintivas, que es l6gico pensar que existieran pero que igualmente
corremos el peligro de magnificar y también de relacionar sin més con las indudables
diferencias que pueden observarse entre los ditirambos de Pindaro y Baquilides,
considerando los poemas del uno paradigma del ditirambo religioso y las
composiciones del otro prototipo del ditirambo literario. Hagamos alguna precision
més al respecto.

Por lo que respecta a la estructura de los ditirambos de Baquilides, en primera
instancia podemos distinguir dos tipos bdsicos: aquellas composiciones que cuentan
con un proemio introductorio (16, 19) y aquéllas otras que quedan reducidas tnica

4 Cf., por ejemplo, Bremen (2000).
4 Longoni, F. (1976: 305-308).
45(1955: 172-173); ya antes Severyns (1938: 134-135).
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y exclusivamente a la narracién mitica (15, 17, 18). Obviamente, la forma més
antigua es el ditirambo con proemio (el tipo atestiguado en Pindaro).*® Cuatro
proemios ditirdmbicos podemos analizar y comparar, dos pertenecientes quiza a
ditirambos de ceremonia (B.16*7 y tal vez Pi. fr.70B), y los dos restantes
encabezando ditirambos de certamen (B.19 y Pi. fr.75).*® Comencemos por el
fr.75 de Pindaro, en cuyo proemio reconocemos la siguiente estructura:

1) vv.1-5: invocacién y primera peticion de asistencia, que comprende la
mencién del lugar en el que se representa el poema

(TTOAUBaTov-...&oTeOs SUPaAdv BudevT €v Tals iepals "AbBavais).

2) vv.6-19: nueva peticién en imperativo (A&xeTe...ideTe),* mediante la
cual se cumple con el precepto de presentar al poeta y su canto
(i0d€Tcov...5eUTepOV) € introducir la figura del dios, que aparece, como es de
rigor, acompafiado de sus habituales atributos y epitetos cultuales (TOv
kiooodafi..... EpiBdav) y la indicacién de su genealogia (ydvou
UTaTwv.....Kadueiav). Una gnome en el v.13 sirve de introduccién a la
descripcién de una escena henchida de espiritu dionisiaco, que indica al piblico la
ocasion del canto.

3) Probablemente seguia en ese lugar la transicién a la narracion del mito.

El poema estructuralmente mds préximo al proemio del {r.75 de Pindaro,
ditirambo «literario», es quizd el ditirambo 16 de Baquilides, una composicién no
de competicion sino de ceremonia. Lamentablemente, las palabras iniciales del
poema se han perdido, de manera que resulta imposible precisar si lo encabezaba
una invocacién (Paivou Aids ul * como quiere Milne, el tnico suplemento que
Snell-Maehler estiman digno de mencién) o un inicio de otro tipo (los suplementos

4 Véase al respecto el trabajo cldsico de Koller (1956), asi como Melena (1983: 196-197 y 209 ss.), y
Lenz (1980).

47 Sobre este ditirambo, véase, ademds de la bibliografia general citada, Simonini (1977: 485-499).

“ A pesar de las objeciones de Pikcard-Cambridge (1962: 21), no creemos que haya razones para poner
en duda que el fr.75 de Pindaro sea el comienzo de un ditirambo compuesto para un festival dramatico
ateniense, probablemente las Grandes Dionisias (Friis Johansen 1959, pensaba mds bien en las
Antesterias); véase recientemente Hamilton (1990: 219 ss.), y ya Pickard-Cambridge (1968% 16-17).
Cf. Van der Leiden (1991: 27-28); Verde Castro (1994: 19-31) e igualmente el detallado y fino estudio
de Sudrez de la Torre (1992: 183-207).

4 El motivo de la «mirada favorable del dios» se encuentra también en B.11.15-17 y Epigr.1, y en Pi.
0.14.15ss., P.3.85-86, P.8.67ss., 1.2.18 (cf. también Hor. Carm.4.3.1ss.), de manera que no compartimos
la sugerencia de MELENA (art.cit., p.212) de que pudiera no referirse ya a los dioses olimpicos
invocados anteriormente, sino a la concurrencia presente.
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de Jebb o Blass, evidentemente menos convincentes), que introduciria la
presentacion del poeta y su canto (vv.2-4) y la mencidén de la ocasién en la que
tiene lugar la representacion de la oda, no de manera directa mediante la descripcién
de un ritual dionisiaco, como en el fr.75 de Pindaro, sino indirectamente aludiendo
alaestancia de Apolo ¢’ &vBeudevTi “ERpcol, de la que se deduce la ocupacion
temporal del santuario délfico por Dioniso y sus ditirambos durante los meses de
invierno. El comienzo de la antistrofa coincide con la transicién al relato mitico,
que ocupa el resto del poema.

Asi pues, independientemente de la evidente falta de entusiasmo baquico
que refleja el poema de Baquilides, los proemios del ditirambo 16 de Baquilides y
del fr.75 pinddrico se nos aparecen similares en lo que a su estructura se refiere.>

Una estructura diferente ofrece el proemio del fr.70B de Pindaro, en el que
la invocacién al dios de los ditirambos no se encuentra hasta, quiz4, el v.31
(Atdvuol). El comienzo del poema reviste carcter literario y consiste en una
alabanza de las propias innovaciones frente a la tradicion anterior; sigue
inmediatamente a continuacién una larga e inspirada descripcién de una fiesta
dionisfaca en el mundo de los dioses (vv.6-23), seguida por la presentacién del
poeta
(Eue &' eEaipeTolv] k&puka copddv mécov Moio” avéoTtao’, vv.23-25) y de
la ciudad destino del canto (BpioapuaTols...[OnPais], v.26).

El ditirambo 19 de Baquilides se inicia igualmente con un proemio de caricter
literario, en el cual el poeta, que probablemente estaba haciendo su presentacién
ante el publico ateniense, también contrapone a otros poemas (TTAPECT! pUpia
kéAeubos auPpocicov peAéwov, vv.1-2) el suyo propio, nuevo y original (Upaivé
VUV...TL Kalvov, vv.8-9); sigue igualmente, como en el fr.70B de Pindaro, la
autopresentacion del poeta (evaivete Knia pépiuva, v.11) y la mencién de la
ciudad en la que el ditirambo se representa (Tals ToAunpdaTols...0ABials
"ABavais, vv.9-10) y el mito a continuacién. Falta, pues, con respecto al fr.70B de
Pindaro, la descripcidn de la fiesta bdquica e incluso la invocacién al dios; es decir,
Bagquilides, en el proemio, ha prescindido completamente de toda referencia al
dios en cuyo honor se canta la oda y sélo al final del poema aparece el nombre de
Dioniso (v.50).

30 El proemio de Baquilides carece de peticion en imperativo, rasgo, por lo demds, relativamente
frecuente en las invocaciones de sus epinicios (cf. 7, 10, 14B)
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Vemos, pues, que, a juzgar por los escasos ejemplos que han sobrevivido, la
estructura global de los ditirambos provistos de proemio es aparentemente similar
en los ditirambos de ceremonia y en los de competicién, de manera que quiz4 no
sea conveniente trazar una linea de separacién demasiado tajante entre ellos, al
menos en la época en la que desarrollaron su actividad nuestros dos poetas. Por
otro lado, habida cuenta de que a) el entusiasmo baquico (mds bien la falta de él)
que se respira en el ditirambo 16 de Baquilides, una composicién de ceremonia, no
es mucho mayor que la que refleja el ditirambo 19, un ditirambo de competicidn, y
b) dado ademas que los ditirambos de competicién pindaricos (fr.75) rebosan espiritu
dionisfaco en mucha mayor medida que el poema délfico de Baquilides (16,
ditirambo de ceremonia), podemos concluir que el distinto cardcter que muestran
los ditirambos de Pindaro y de Baquilides no se explica por las circunstancias de la
representacion y el destino de los poemas, sino m4s bien por la distinta experiencia
religiosa de ambos poetas.>!

Unicamente en este sentido creemos que resulta valida la calificacién de
Pindaro como representante genuino del ditirambo «religioso»
(independientemente de si el destino de un poema determinado era un concurso
poético o una ceremonia religiosa desprovista de cardcter agonistico) y de Baquilides
como autor prototipico de ditirambos «literarios», tal como deduce Longoni de los
fragmentos del escrito tedrico sobre este género poético conservados en
PBerol.9571 verso. Efectivamente, en las lineas 36-38, tras la cita del primer
ditirambo de Pindaro para los tebanos (fr.71-74), el an6nimo autor del tratado se
refiere a un tipo de ditirambo que mantiene todavia, al comienzo y al final del
poema, referencias a Dioniso y a su culto

(M [Ev aplxfit ToU momuaTos 1 k(al) [év TéM]el...Aidvucdv pn(ol)), en
contraposicién con otras composiciones en las que el nombre del dios y la atmésfera
baquica iban desapareciendo ([S18u]papPeoli] auTol oUTe év &p[xfit...6voual
ToU Beol...eUpe oUT[’ év] TéAel, lineas 61-66). Desconocemos quién sea el
poeta al que alude el auTou de la linea 65, pero no es descabellado pensar que se

5! Sobre la intensidad religiosa de los proemios de los epinicios pinddricos escribié ya certeras paginas W.
Schadewaldt (1928: 276ss., 286ss., 336-337); cf. también Lasso de la Vega (1977: 90-91), y Gianotti
(1975: 54ss., 123ss.). No comparte tal opiniéon Thummer (1968: 173, n.49, y sobre todo 1109, n.95).
Sobre el f1.70B de Pindaro, véase el ya citado articulo de E. Sudrez, quien define el poema como una
sintesis perfecta de los sentimientos religiosos de la colectividad a la que iba destinado; también de este
mismo autor puede consultarse al respecto otro excelente trabajo, «Pindaro y la religion griega» (1993).
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trate de Baquilides, como apunta Longoni, aunque se ofrecen también otras
posibilidades, sobre todo si tenemos en cuenta que, como vimos anteriormente,
Filodemo no contrasta los ditirambos pindéricos con los de Baquilides, sino con los
posteriores de Filoxeno de Citera.

En todo caso, es claro en mi opinién (contra Thummer, por ejemplo) que los
ditirambos de Pindaro conservan atin una estrecha vinculacién con el culto baquico,
aunque s6lo sea en el proemio y en el epilogo y el relato central no tenga que ver
directamente con mitos dionisiacos; el motor del mantenimiento del entusiasmo
baquico debe buscarse en el profundo sentimiento religioso que invade los poemas
pindéricos, que haria que sus ditirambos atenienses fuesen, como sugiere Irigoin,*
una especie de singular excepcién en comparacién con los presentados a concurso
por los demds participantes, una reaccidn contra las tendencias no dionisiacas de
la poesia ditirdmbica (en lo que se refiere al contenido; en lo que respecta a los
aspectos formales, ya hemos sostenido la opinién de que Pindaro es un innovador).
Por el contrario, los poemas de Baquilides evidencian, pace Balasch (1971),% una
cargareligiosa mucho més reducida y superficial, lo que conduce, probablemente
en los ditirambos de competicién en primer lugar, al abandono de toda alusién al
dios en el proemio y, finalmente, a la desaparicién de éste y la reduccién del
ditirambo a la narracién de un mito, que no necesariamente debia estar vinculado
a los cultos dionisfacos (1o que ha conducido a la discusién sobre sus «ditirambos»
son o no verdaderos ditirambos). En Baquilides, en definitiva, pudo estar ya cumplido
el proceso que condujo al ditirambo a quedar limitado a una simple narracién
mitica, de manera que probablemente pertenecen a tal género poético todos los
poemas que aparecian en la edicion alejandrina bajo esa denominacion, los cuales
(situdndose al comienzo del proceso que conducird al Nuevo Ditirambo) constituyen
un documento fundamental para entender la evolucién del género en su forma y
en su contenido.

32 (1952 : 19ss.); cf. Zimmermann (1992: 115-116), y Suérez de la Torre (1992: 206-207).
3 Véase sobre el tema Lens (1984: 513ss.).
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LA REPRESION DEL ADULTERIO
POR LA LEX IULIA DE ADULTERIIS COERCENDIS

MaRTHA PATRICIA IRIGOYEN TROCONIS
UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO

Resumen

Este articulo versa sobre el tema del adulterio, su descripcién novedosa como una
relacién sexual no bilateral, sino triangular, su tipificacién y la represién —sobre
todo, la aplicada a las mujeres- a partir de los comentarios de los jurisconsultos
romanos de la época cldsica que se encuentran en el libro 48, titulo 5 del Digesto
de Justiniano, bajo la ribrica Ad legem Iuliam de adulteriis coercendis.

Abstract

This paper deals with the theme of adulterium, seen by the author not as the
typical bilateral sexual relationship, but as a triangular one, typified and
described throughout the various commentaries of the Roman jurists that
can be read in Justinian's Digest 48.5 under the title Ad legem Iuliam de
adulteriis coercendis. Special emphasis is made upon the punishments women
deserved for becoming adulterae.

Introduccion

La transicién politica de la Repuiblica romana al Principado, que estuvo
precedida de no pocos quebrantos —guerras civiles, asesinatos, engafios y
conspiraciones de todo orden- , fue acogida de modo diverso por los escritores
latinos: mientras unos celebraban el desmoronamiento definitivo de aquélla, otros,
en cambio, lamentaban, con cierta nostalgia, la llegada del Imperio. La sociedad
romana fue testigo y victima de una creciente decadencia moral que obligé al
emperador Augusto a diseflar una nueva forma de gobierno autoritaria que
permitiera frenar los excesos en las costumbres de hombres y mujeres y, por
ende, la creciente ola de inmoralidad que habia ya comenzado a debilitar a la
sociedad romana.
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Asi pues, a fin de dictar las pautas de una nueva conducta social, Augusto
promulgd, en el afio 18 a.C., la llamada Lex lulia de Adulteriis Coercendis. Mas
all4 de lo que su titulo indica, dicha reglamentacién trata sobre los diversos delitos
contra la familia y el orden moral, tales como el adulterio, el lenocinio, el incesto y
el estupro. En este trabajo, me centraré en el tema del adulterio, su tipificacién y
su represion —sobre todo, aplicada esta dltima a las mujeres- a partir de los
comentarios que emitieron los jurisconsultos romanos de la época cldsica (que se
ubican entre los siglos I a.C. y el IV d.C.) y que posteriormente fueron recopilados
por 6rdenes de Justiniano en el siglo VI d.C. para la redaccién de su magna obra,
el Corpus Iuris Civilis. Actualmente podemos leer dichos comentarios en el libro
48, titulo 5 del Digesto, bajo la ribrica Ad Legem Iuliam de adulteriis coercendis.

Para comenzar, habremos de decir que la palabra adulterium es un
sustantivo compuesto por la preposicidn ad y el verbo altero-are, que significa
«alterar», «cambiar», «adulterar», «falsificar»!, de ahi que el término adulter-eri
y su femenino adultera-ae se apliquen tanto al hombre como a la mujer que se
acercan, el uno a la otra y viceversa, con algtn fin ilicito, es decir, con el propdsito
de «cambiar» el lugar que ocupa la legitima mujer para ofrecerlo a otra, o bien, el
que ocupa el marido legitimo para ofrecerlo a otro:

«Adulter et adultera dicuntur, quia et ille ad alteram et haec ad alterum
se conferunt» (Fest. Miill. p.22).

De entre los actos tipificados por los juristas romanos como delitos de
indole privada, el adulterio fue quiz4 el més frecuentemente cometido y por su
repercusion social, representaba no s6lo un desdoro para el honor individual, sino
un baldén a la moralidad piblica.?

El adulterio (adulterium) es concebido por los juristas romanos como la
relacion sexual extramarital en la que existen tres personas: una mujer casada y
dos hombres: el marido y el amante. En dicha relacién, la mujer es, por decirlo de
alguna manera, «el eje» de dos relaciones simultdneas: una licita, la que sostiene
con su marido, y una ilicita, la que sostiene con el amante. En relacién con el
marido, la mujer es una adultera coniunx, mientras que el amante es el adulter,
qui adulterat.

! Cfr. Segura Munguia, S. (1985) (v. adultero).
2 Csillag, Pal, (1976: 215-217).
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Como vemos, en realidad, el adulterium es una relacion no bilateral, sino
triangular y para que se denomine de tal manera, la mujer debe estar casada y, por
tanto, ser la adultera respecto del marido.

Cuando una mujer soltera tenia un amante casado (adulter), ésta era
denominada paellex, concubina, a diferencia de la moecha, o simplemente,
prostituta. Estos sustantivos denotan el tercer personaje en este delito, en relacién
con la esposa «adulterada» o «adulteradora» o con el marido «adulterado», asi
como la posicion del tercero, el «adulterador», indispensable para configurar este
tridngulo sexual.

El uso cotidiano no define como adulter al marido que tiene una paellex.
En tanto la concubina no esté casada, o sea de baja extraccidn, su existencia
como tercera en la relacidn triangular carece de importancia y, por tanto, el marido
no se ve afectado por la terminologia empleada en la lex Iulia de Adulteriis
Coercendis.

Deciamos ya, un poco antes, que la Lex [ulia de Adulteriis Coercendis
fue expedida por el emperador Augusto —y asi nos lo confirma Ulpiano-* como
una de las més sonadas iniciativas de su reforma legislativa pues, por una parte,
intentaba luchar contra el debilitamiento, cada vez mayor, de la autoridad de los
patres familias y, por otra, contra los excesos que cometian las personas libres
(hombres y mujeres) en los diversos estratos de la sociedad romana.*

En el caso en que un hombre tuviese relaciones con otra mujer distinta a
su esposa legitima, ;qué podia hacer ésta? No mucho... Por lo menos, durante la
época republicana y muy al comienzo del Principado, la esposa ofendida no tenia
ninguna posibilidad de ser parte acusadora en un proceso, pues no tenia
«personalidad juridica activa». La tnica alternativa que tenia era divorciarse de
aquél argumentando infidelidad y recurrir a la antigua costumbre de la usurpatio
trinoctium, que consistia en ausentarse del hogar durante tres dias y tres noches
consecutivas a fin de que fuese disuelto el vinculo matrimonial y, de este modo
lograse, por lo menos, recuperar su dote.

Asi pues, en principio, la acusacion tinicamente estaba en manos del esposo
ofendido, pues la lex Iulia estaba dirigida fundamentalmente a preservar la

3 «Haec lex lata est a divo Augusto». D.48.5.1.
4 «Inter liberas tantum personas adulterium stuprumve passas lex Iulia locum habet» D. 48.5.6.
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integridad de la mujer romana casada mediante la represion del delito que ésta
podia cometer, es decir, el adulterio.

Ahora bien, una mujer era calificada como adultera cuando tenia relaciones
sexuales con otro hombre que no fuese su esposo, independientemente de que
aquél fuese casado o no. Antes que nada, es importante sefialar aqui que la ley
concedia al marido ofendido, en primer lugar, la posibilidad de repudiar a su mujer
addltera y acusarla (con las consecuencias que mds adelante veremos) y, en segundo
lugar, al paterfamilias, quien tenia el ius vitae necisque o ius occidendi sobre
los miembros de su familia.

Veamos lo que nos dicen los juristas sobre la primera situacidn, en la que el
marido sorprende a su mujer cometiendo adulterio. En primer lugar, el marido
podia matar al addltero o, si no quisiera o no pudiera hacerlo en ese preciso instante,
debia retenerlo no més de veinte horas continuas. Obviamente, de lo que se trataba
aqui, era no s6lo de exhibir el hecho vergonzoso cometido por la adultera coniunx
y el adulter; sino también de obtener testigos que pudieran presentar su declaracion
al momento de la acusacion formal. Esto lo sabemos a través de Ulpiano:

«Capite quinto legis Iuliae ita cavetur, ut viro adulterum in uxore sua
deprehensum, quem aut nolit aut non liceat occidere, retinere horas diurnas

nocturnasque contiuas non plus quam viginti testandae eius rei causa sine
fraude sua iure liceat». D. 48.5.26 (25), pr.

Este texto se complementa con el siguiente, también de Ulpiano:

«Quod adicitur ‘testandae eius rei gratia’, ad hoc pertinet, ut testes
inducat testimonio futuros accusatori deprehensum reum in adulterio». D.
48.5.26 (25).

Recordemos la segunda opcidn que tenia el marido: la de matar al addltero
habiéndolo encontrado en su propia casa, sobre todo, si éste resultaba ser infamis,
es decir, de baja estofa: un esclavo, un liberto o un gladiador. Sin embargo, en este
caso, se aplicaba la lex Cornelia de sicariis et veneficiis, que habia sido rogada
por Sila en el 81 a.C., por medio de la cual se castigaban por igual el homicidio
consumado que la tentativa, asi como las cuadrillas de bandoleros con fines
homicidas y el delito de encantamiento.
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Pero el marido tenfa también una tercera posibilidad: la de matar a la
mujer misma, aunque esto le acarreara un gran dolor. Y a este respecto, Papiniano
hace referencia a un rescripto:

«Ei, qui uxorem suam in adulterio deprehensam occidisse se non negat,
ultimum supplicium remitti potest, cum sit difficillimum iustum dolorem
temperare et quia plus fecerit, quam quia vindicare se non debuerit, puniendus
sit. Sufficiet igitur, si humilis loci sit, in opus perpetuum eum tradi, si qui
honestior, in insulam relegari». D.48.5.39 (38), 8.

Aqui cabe hacer notar que la lex [ulia establece, por primera vez, una
duplicidad en el tipo de penas a las que se sujetaron los ciudadanos romanos,
dependiendo de su posicién econdmica. Los honestiores (también denominados
altiores) generalmente, podian pagar una pena pecuniaria, pero si no podian —
dependiendo del delito cometido- eran deportados a una isla y confiscados sus
bienes. Por su parte, a los humiliores, pertenecientes a la clase social més baja, la
lex Iulia los remitia y hacia sujetos de la pena de la lex Cornelia sobre los sicarios
y envenenadores, que consistia en la pena capital, o bien, en ser arrojados a las
fieras (que para el caso, era lo mismo), seglin vemos en el siguiente texto:

«Legis Corneliae de sicariis et veneficiis poena insulae deportatio
est et omnium bonorum ademptio. Sed solent hodie capite puniri, nisi honestiore
loco positi fuerint, ut poenam legis sustineant: humiliores enim solent vel
bestiis subici, altiores vero deportantur in insulam». D. 48.8.3, 5.

Ademds de estas tres posibilidades anteriores, el marido atn tenfa una
cuarta que, al parecer, no fue la més frecuente y que consistia simplemente en no
declarar el delito. Sin embargo, esta actitud, segtin los juristas como sciens, «actuar
a sabiendas de», automédticamente convertia al marido en cémplice de la mujer, de
modo que incurria, inevitablemente, en el delito tipificado como lenocinio
(lenocinium) , el cual traia como consecuencia, entre otras graves, la pena de
infamia, con la cual su participaciéon como ciudadano quedaba practicamente
anulada:
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«Lenocinii quidem crimen lege Iulia de adulteriis praescriptum est,
cum sit in eum maritum poena statuta, qui de adulterio uxoris suae quid
ceperit, item in eum, qui in adulterio deprehensum retinuerit». D. 48.5.2, 2.

Y dentro de esta dltima posibilidad que tenia el marido de no denunciar el
adulterio cometido por su mujer, podia darse el caso de que éste incluso cobrara
porque la mujer siguiera cometiéndolo, o bien, porque aceptara una «compensacion»
(por parte del adultero o de la mujer misma) por haber descubierto el hecho. En
este caso, también podia ser acusado de lenocinio.

Deciamos anteriormente, que el paterfamilias también tenia derecho a
castigar —mds bien, a matar- a la hija addltera. Veamos ahora de qué manera, bajo
la legislacién augustea, queda acotado dicho ius occidendi.

Papiniano dice en el Digesto que al padre (natural o por adopcion) se le
concede el derecho de matar al adiltero junto con la hija que tiene bajo su potestad
y que ningtn otro (de entre los ascendientes) puede hacerlo con derecho, ni el
padre que aun es hijo de familia:

«Patri datar ius occidendi adulterum cum filia quam in potestate
habet: itaque nemo alius ex patribus idem iure faciet: sed nec filius familias
pater...» D. 48.5.21 (20)

Y de modo similar, Ulpiano nos dice que: «si el padre hubiese sorprendido
al addltero con la hija, debe matar al adiltero en el mismo acto venéreo»:

«Quod ait lex ‘in filia adulterum deprehenderit’, non otiosum videtur:
voluit enim ita demum hanc potestatem patri competere, si in ipsa turpitudine
filiam de adulterio deprehendat. Labeo quoque ita probat, et Pomponius
scripsit in ipsis rebus Veneris deprehensum occidi: et hoc est quod Solo et
Draco dicunt v €pyw...» D.48.5.24 (23).

En otro texto de Ulpiano, leemos que el padre puede matar a la hija s6lo si
la sorprende en su propia casa o en la de su yerno, porque se ha considerado que
es mayor ofensa que la hija se haya atrevido a meter al addltero en cualquiera de
las dos casas:
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«Quare non, ubicumque deprehenderit pater, permittitur ei occidere,
sed domi suae generive sui tantum, illa ratio redditur, quod maiorem iniuriam
putavit legislator, quod in domum patris aut mariti ausa fuerit filia adulterum
inducere». D. 48.5.24 (23) 2.

Y un poco més adelante, el mismo Ulpiano agrega que debe matarlos a
ambos de inmediato, de un solo golpe, con igual ira:

«...debet enim prope uno ictu et uno impetu utrumque occidere,
aequali ira adversus utrumque sumpta». D. 48.5.24 (25) 4.

Como puede verse, la situacién era verdaderamente dificil para un
paterfamilias, pues no tenia tantas opciones como el marido ofendido.
Supongamos ahora que ni el marido ni el pater matan a la mujer adultera
y a su amante. ;Qué pasa? A partir del dia en que el adulterio era descubierto,
comenzaban a correr sesenta dias para que el marido iniciase la causa (y nadie
mds podia hacerlo en ese lapso). Sin embargo, el marido acusador no estaba
exento de ser acusado, a su vez, de calumnia® y, por eso, necesitaba los testigos
(que algunas veces, eran los propios esclavos, sometidos a tortura). Después del
esposo, el padre podia iniciar la acusacién de la adiltera y, para ello, se concedia
un plazo de cuatro meses. La mujer encontrada culpable de adulterio comprobado,
enjuiciada o no publicamente, recibia el calificativo de probrosa por tres causas:
1. Sifue sorprendida y condenada en juicio publico (doble degradacion)
2. Sino fue sorprendida en adulterio, pero si condenada por él, en juicio
publico (degradada por el mismo)
3. Si fue sorprendida en adulterio pero no condenada por él (degradada
por el hecho, mas no por la condena).
Para las adulteras convictas era necesario vestirse como meretrices, COmo
sefiala Ulpiano® y segtin Gardner, apoyandose en referencias de Marcial y Juvenal,

5 «Extraneis autem, qui accusare possunt, accusandi facultas post maritum et patrem conceditur: nam
post sexaginta dies quattuor menses extraneis dantur et ipsi utiles». D.8.5.4.1.

¢ «Si quis virgines appellasset, si tamen ancillari veste vestitas, minus peccare videtur: multo minus, si
meretricia veste feminae, non matrum familiarum vestitae fuissent...». D.47.10.15.15.
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de amarillo.” Vestidas de tal guisa, su integridad y reputacién quedaba totalmente
vulnerada. Otras penas, como ya mencionamos, dependiendo de la clase social a
la que se perteneciera, podian: quedar condenadas a ejercer la prostitucion, recibir
la nota censoria de infamia (con lo cual no podrian contraer segundas nupcias
facilmente) y, por dltimo, quedaban inhabilitadas para recibir herencias o tener
posibilidad de manejar cualquier tipo de patrimonio o tener propiedad alguna.
Précticamente y en sentido figurado, sufrian una capitis deminutio si no maxima,
por lo menos, media, pues su esfera de accion familiar y social quedaba totalmente
anulada.

Como sefialé al inicio de este trabajo, dada la enorme cantidad de delitos
tipificados que incluye la lex Iulia de Adulteriis Coercendis, asi como sus diversos
modos de represion, en este trabajo me he cefiido Unicamente a sefialar los
rasgos generales del adulterio, su tipificacion y represion a través de los testimonios
que poseemos de los jurisconsultos de la época cldsica del derecho romano. Sin
duda alguna, con dicha ley Augusto intenté cubrir toda inmoralidad reinante en su
pueblo y restaurar la dignidad moral de los antiguos, sobre la clase regente en
Roma, principalmente. ;Quién habria de decirle que, tarde o temprano, tendria
que aplicar sus nuevas leyes a su propia hija, a quien tuvo que desterrar de por
vida a una isla y, m4s atin, a su nieta, por su comportamiento escandalosisimo?

Lalegislacién augustea incluyé medidas que afectaron los intereses hasta
econdmicos del patriciado y supedité los intereses individuales a los de todo el
orden, por lo que los patricios se mostraron un tanto «refractarios» a aceptar
dichaley. Y si bien no lo logré cabalmente, por lo menos si sent6 las bases de un
ordenamiento legal, con descripciones de contenido de delitos, sanciones y
excepciones, que habrian de perdurar muchos siglos como normas de conducta y
orientacién juridica, a pesar de lo inaceptable que pudiese haber parecido dicha
ley a los romanos libres, tradicionalistas de las viejas familias patricias.

7 Gardner, J. (1986:129)
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EL IMAGINARIO EMPEDOCLEO*

G1usepPINA GRAMMATICO
UNIVERSIDAD METROPOLITANA DE CIENCIAS DE LA Ebucacion (UMCE)

Resumen

El trabajo aborda el tema del imaginario en los textos del filésofo agrigentino. En
la Introduccién se esboza un perfil de las categorias del imaginario, que afloran en
los términos késmos, aidn, khrénos, arkhé, télos, péros, eidos, hén, pan, oudén, e
indican respectivamente el espacio y el tiempo; la causa, el fin y el medio; la
forma, el uno, el todo y la nada.

Luego, en el cuerpo del trabajo, se analizan las estructuras del imaginario, intentando
una lectura de los fragmentos que penetre las raices del ser, del aparecer y del
devenir; las raices de la imagen, de la palabra y del pensamiento; la percepcion de
lo humano y la intuicién de lo divino. Esto permite una visién de conjunto que
abarca el imaginario césmico, el mitico, el poético, el conceptual, el antrépico, el
mistico, como otras tantas etapas de un itinerario que lleva al hallazgo de una
clave secreta sin la cual resultaria imposible comprender el mundo y representarlo.

Abstract

The work deals with the subject of the imaginary in the texts of the Agrigentian
philosopher. The introduction outlines a profile of the categories in the
imaginary, raising the words kosmos, aion, khronos, arkhe, thelos, organon,
eidos, hen, pan and ouden, which respectively point out space and time; the
cause, the end and the means; form, the one, the whole and nothingness.
Then, the body of the text analyzes the structures of the imaginary, attempting
an interpretation of the fragments that will penetrate the roots of the being,
the appearing and the happening; the roots of image, word and thought, the
perception of the human and the intuition of the divine. This allows for a

* Este articulo fue presentado, con algunas leves variaciones, en italiano, en diciembre 2005, en el
congreso sobre Empédocles que organizé el Instituto de Filosoffa de la Universita degli Studi «Federico

II» de Napoli; y serd publicada en italiano en las Actas del mismo.
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broad vision spanning the cosmic, mythic, poetic, conceptual, anthropic and
mystic imaginaries, as several other stages in an itinerary leading to the
discovery of a secret key, without which it would be impossible to understand
and represent the world.

Introduccion

Las categorias del imaginario y sus estructuras

No sé si es posible aplicar a las componentes del imaginario de Empédocles
el término «categoria», mas creo que pueda hacerse si se piensa, por ejemplo, en
las categorfas miticas a las cuales alude Cassirer en su Filosofia de las formas
simbdlicas.

Sinos es licito llamarlas asi, debemos pensarlas dindmicas y casi dramadticas,
ricas en imaginacién y gusto por lo excéntrico y lo paradojal, impregnadas de
lirismo y extraordinariamente poderosas. Y si consideramos que estas cualidades
estdn refiidas con la filosoffa, cometemos una burda equivocacién, pues tras una
mirada més atenta, antes o después, estaremos obligados a admitir que no es asi.
La potencia y casi agresividad de las imdgenes nada quita a la densidad de un
pensar licido y coherente, audaz y tendido hacia una bisqueda empirica de
argumentos concretos y casi cientificamente verificables. Dirfa mds, la intensifica.

En cuanto a las estructuras, éstas buscan disefiar un perfil del imaginario
que permita llegar a la plena comprension de los temas fundamentales, o més bien
fundantes, que desde siempre han interesado a los mds agudos exponentes del
pensamiento antiguo: el hombre y el dios. Implican un remontarse a las raices de
lo que es y de lo que aparece; un fabricarse, por asi decir, un archivo de signos y
simbolos, hecho de imdgenes y palabras, susceptible de ser sometido a una lectura
y una exégesis atenta y vigilante, con el propésito de llegar, con la mdxima precision
posible, a una comprensién de lo humano y lo divino basada en la percepcién e
intuicién que de ellos hemos alcanzado a lo largo del tiempo.

I Las categorias

En principio, las categorias del imaginario empedocleo podrian resumirse
en los términos: KOOUOS, alcdv-Xpovos, apxn-TEAOS-TTOPOS, EidOS, Ev Kal
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TavTa, TO T&V-TO oudév. Estos remiten respectivamente a los conceptos de
espacio y tiempo; causa, fin y medio; cualidad y cuantidad; e introducen en los
distintos planos de la realidad que nos rodea.

Detengdmonos brevemente sobre cada uno de ellos:

- La espacialidad ilustra el kbopos como «sede de la vida».
- Latemporalidad nos inserta en el circulo del tiempo, entendido como el desplegarse
del ciclo del ser y del devenir. Comprende lo eterno (aicov) y lo efimero (xpovos);
lo divino (T Belov) y lo humano (To avBpcomeiov).
- La secuencia causalidad-instrumentalidad-finalidad explicita los dos «por qué» —
causa eficiente (&apxn) y causa final (TéAos), se las llamard después-, que
constituyen la razén de ser de lo real y el camino (Trépos) que los une y lleva de
uno al otro.
- La diada cualidad-cuantidad remite al modo y al nimero, o sea a la forma
(e1805), a lo uno y a lo miiltiple (¢v kai T&vTa), al todo (Td &V, TO SAov) y a
la nada (T6 oUdév).

Finalmente, los tres planos de lo real, el de la representacidn, el de la enunciacién
y el de la interpretacion, remiten a la imagen, a la palabra y al pensamiento (eikcov,
HUBos-Adyos, ppovnua), y todos juntos componen nuestra vision de mundo.

IL1 La sede de la vida y el circulo del devenir (Las coordenadas
espacio-tiempo)

El gran teatro del mundo despliega su epopéica actividad en el solemne
escenario cosmico. Los fragmentos 6, 17, 35, 37, 38, 59, 96, 98, entre otros, permiten
asistir a las diversas etapas del ciclo evolutivo, y nos muestran los principios de los
cuales surgen los elementos que componen el universo, y a partir de los cuales es
posible entender su reunirse, separarse, mutar, acrecentarse, disolverse.!

Mueven los hilos, detrds de la escena, grandes figuras miticas junto con
sugestivas abstracciones encarnadas, dotadas, unas y otras, de un poder absoluto.
Ellas van alterndndose modificando la forma de los entes animados e inanimados

lyéveois, 17,3; pUols, 63; UiEls, 8,3; 35,16; Kpdots, 35,15; SiaAAaxis 8,3; 17,1; 35,15; ATOAEWIS, 17,3;
BaAéBew, 20,3; ouvépxecbal, 17,7; 26.,5; 35.5; 36; Ouvékupoal, 28,1; 53; 104; ouvioTacbal, 35.6;
OUVAPUOOCEIY, 71,4; CUMTITITEOKEW, §59,2; QVAYEW, 62,2; GAAGOCEW, 17,6; UEavaTEéAAew, 62,4;
amokpbéval, 9,4; kipvacbai, 71,3; TebnAéval, 77,1; 78,1; Siatuebéval, 20,4; @Bivew, 26,2;
@Beipéoba, 17,30; EEamorécbal, 12,2.
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que se manifiestan en su acontecer, siempre extraordinario e impactante. La forma
mds perfecta es la del «redondo esfero siempre igual a s mismo, que se regocija
de su unicidad»,? del que hablan los fragmentos 27, 28 y 29.3

A un cierto momento, casi insensiblemente, ingresa al escenario el hombre,
y la cosmogonia deviene antropogonia; por dltimo avanzan todas las otras especies
de seres vivientes, y asumen cada una la forma que les es propia.

Con su testimonio, los fragmentos 8, 9, 20, 21, 22,26, 36, 71 y 96, junto con
los anteriormente citados, ponen en relieve las distintas fases del proceso.

Las dos dimensiones del tiempo, la limitada (xpdvos) y la ilimitada (aicov),
aparecen en el fragmento 110, y remiten ambas a la naturaleza del hombre, o
mejor, a su mente y a su alma. Si éstas no estdn ofuscadas por el error, los
componentes del universo y sus cimientos le aparecerdn claros, y todas las cosas
que habrd guardado en el corazén (UTd TpaTmideooiv) permanecerdn en él
establemente. Se constituirdn en conocimiento adquiridoy podra sentir su presencia
siempre.* Si, en cambio, cede a las lisonjas de lo trivial o vergonzoso, pronto, con
el paso del tiempo,’ el recuerdo de las primeras lo abandonar4.

El ritmo de las mutaciones hace que el tiempo del siempre® y el del ahora’
se pongan uno frente al otro en clara oposicion, el primero manifestdndose como
una presencia continua® no carente de nada que le sea propio;’ el segundo como
algo huidizo e indigente (15,3-4).

I, 2 Los dos «por qué» y lo que los une (La secuencia causa-medio-fin)

Un principio causal y uno final estdn engastados eternamente en el ciclo
del espacio y del tiempo. En ellos y por ellos los dos «por qué», el Tiy el ig Ti,
despliegan perennemente su tensién fecunda. Empédocles, evocando el mito, parte
de las cuatro raices originarias que constituyen potencialmente un todo estitico-
dindmico, compacto y en perfecto equilibrio, de algin modo acorde con la
TeTpaxBUs pitagdrica, el Ev-mdvTa heracliteo y el oUAov parmenideo. Son las

2 o@aipos KUKAOTEPT]s , T&uTobeY To0s EauTEdl, Hovint Tepiyetl yaicwv.
327.4; 28,2; 29,3.

48" aicvos mapécovtal, 110,3.

> mepimAouévolo xpoévoto, 110,8.

¢ &omeTos aicov, 16,2.

7 ou éumedos, 17,10 y 26,10.

§ kal &pos Ay, kal &gl ooeTal, 16,1.

9 oUdé ... kKevewoeTal, 16,2.
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antiguas apxal, los principios de los cuales, en el tiempo primordial, vinieron a la
luz todas las cosas que vemos, y a los cuales ellas tienden como fin supremo y
largamente anhelado.' Si del &mbito c6smico pasamos al humano, el fin adquiere
un caricter espiritual, y se identifica con la riqueza contenida en el corazén de los
dioses,!! a la que los hombres aspiran.

Quietud y agitacién penetran ritmicamente el todo, y en su continua
alternancia realizan la unidad y la igualdad absoluta. Energia motora e instrumento
inabolible de este alternarse son ®1AéTns y Neikos: poderosa fuerza fusionante,
la primera, y del mismo modo poderosa fuerza disgregadora, la segunda.

A un cierto momento, raices césmicas y miembros mortales, partes
embrionales de cuerpos en formacidn, se unen estrechamente, y la vida alcanza
su dpice,'? la plenitud de su florecer. Es ®1AdTns que triunfa. Pero he aqui que de
improviso todo cambia: toman distancia una de la otra, se separan, se abandonan.
Neikog arremete cruel y las empuja al limite de la vida.

El conducto® que va de las apxai a las cosas reales que atestiguan su
procedencia, y de estas a aquellas, nos reconduce al ambito del conocimiento,'*y
para acceder a ella basta con tener confianza y desearlo. Empédocles no se cansa
de recomendar las maneras mas adecuadas para tocar la meta."”” Se trata de
encaminarse por la via de la Persuasion,'® dejandose guiar por el dios.

I, 3 La forma del ser, lo uno y lo miltiple (La diada cualidad-cuantidad)
({Coémo sucede todo esto? ;Cudl es el mecanismo que lleva del ser al no ser, y
viceversa de éste a aquél? La imagen es la de un instrumento de precision, afinado
por un experto. Todos los componentes se ven en ptimo estado, resguardan su
decoro y su funcién; poseen su propio modus agendi, y por turno gobiernan el
curso del tiempo;!” fuera de ellos nada sobreviene o se agrega, dentro nada cesa

10 6pcdv auTdY TobéovTa PiAny Emi yévvav ikéoBal, 110,9.

1 Beicov wpamideov ... TAoUToOV, 132 P.

12 Biou BaAéBovTos ev axuf, 20,3.

3 mwépos 3,12; atapmds 112,9P, auagitds 133,3.

4 6mdon moépos €oTi votjoal, 3,12.

15 &Bpel maomnt 3,9; véwl dépKeu 17,20; eUneVEwS kaBapniow ETOTTeUONIS HEAETNIOW 110,2;
Taoniow opéEaito mMpamidecow 129.4 P.

16 yeylotn meBous ... apafitds 133, 2-3.

17 ¢v 8t Uépel KPATEOUG! TEPITTAOUEVOLO XPOVOIo 17,28.
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0 se sustrae. Son por si mismos y, penetrdndose mutuamente, se descubren uno
al otro permaneciendo siempre perfectamente iguales.

Estaticidad en el corazén de la accién, movimiento en el corazon de la
quietud: el ser en el ritmo constante del acaecer, circunscrito dentro de fronteras
invisibles mas no por esto menos reales. Un correr uno a través del otro como
savia vital, sin nunca detenerse.'® Lo uno en lo miltiple, lo miltiple en lo uno. Lo
uno a partir de lo multiple, lo multiple a partir de lo uno.

Abhora diré que lo uno se ha acrecentado, él solo,
de manera de ser Unico aun procediendo de mds cosas;
ahora, en cambio, se ha generado
de manera de ser mds cosas procediendo de lo uno."

Apariencia misteriosa y enigmatica de todo lo que existe y anhela develar
su existencia.?® La forma de las cosas seduce a Empédocles con su hechizo,
porque expresa el ser que las distingue. Ella revela la materia en que la imagen se
imprime*' y se encarna en parecencias de todas clases,”? maravilla para los ojos
que las contemplan y para el intelecto que las interpela para asir el misterio de
todo lo que es.

I, 4 La imagen, la palabra, el pensamiento (Los tres planos de lo real)
Instrumentos de esta revelacion son, al parecer, la imagen y la palabra;
tras ellas, oculto pero susceptible de ser divisado, el pensamiento, tanto el mitico
como el 16gico. Es tan rico el imaginario empedocleo que resulta necesario descubrir
aquellos que Cassirer llamaria «los principios fundamentales de la organizacién
consciente de las imigenes», dentro de un sistema cuidadosamente estructurado.
Tarea por cierto no facil, debido a la extraordinaria facultad imaginifica de nuestro
autor. Los matices de lo real se asoman desde debajo de la superficie, dejando
entrever sus distintos planos: el representativo, el enunciativo, el interpretativo. Si

Boyvepxduey’ els Ev amavTa, ... N8 TaAw SiapUvTos Evds TAéov’ ékTeAéBouot 17, 7-9.

1 Frag. 17, 1-2: gv...pbvov...ek TAedvwv, TAtov’ EE Evds.

20 A1...8¢... «mas, puesto que» (17,11); TauTit 8¢ ...»de este modo (existen siempre)» z17,12); Trijt
UEV...; «y c6mo (podrian morir)»(17,32); Tijt uév... «asi ellas (devienen)» (17,10).

21 €ideociv EkudkTolow 22,7.

2 ravToials i8énow apnpdta 35,17.
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miramos bien hasta el fondo, podemos a grandes rasgos reconocer las imagenes
ascendentes y las descendentes, las analiticas y las sintéticas, las explicitas y las
implicitas, las dindmicas y las estdticas, las positivas y las negativas. Podemos,
ademds, distinguir los diversos niveles de realidad en que ellas pueden ubicarse: el
divino, el heroico, el humano; el masculino y el femenino, el de la naturaleza animada
y de la inanimada; el de la fantasia y de la profecia, de la plenitud y de la carencia,
del avance y de la detencién, del acuerdo o del contraste, de la involucién o de la
evolucién, de la quietud o de la violencia; el de la simple descripcién o de la puesta
en escena dramadtica, con sus tonalidades luminosas o crepusculares; el de la
claridad o de la ambigiiedad...; y podriamos continuar casi al infinito. Son las
etapas de un itinerario que nos lleva a interrogarnos sobre las variadas formas de
una percepcién especialmente aguda, que obedece a la necesidad o al deseo de
descifrar el mundo, de descubrir la llave secreta sin la cual seria imposible
comprenderlo y representarlo.

II Las estructuras

Analizaremos ahora las estructuras del imaginario, intentando una nueva
lectura de los fragmentos que penetre hasta descubrir primero las raices del ser,
del manifestarse y del devenir, y luego las del imaginar, del decir y del pensar,
tendiendo hacia la percepcién plena de lo humano y a la casi inefable intuicion de
lo divino. Esto deberia permitirnos obtener una visién de conjunto que retina el
imaginario ‘6ntico’ y el ‘physico’; el mitico, el poético y el filoséfico; el humano y
el divino; cada uno con su perfil nitido y bien delineado, complementdndose
mutuamente a fin de constituir una unidad paradigmética propia de un orden
superior.

Seguiremos, en nuestra bisqueda, el siguiente esquema, articulado en siete
momentos que pretenden desarrollar simultdneamente el tema desde la perspectiva
de las categorias y desde la de las estructuras:

1.- Las raices del ser (Imaginario éntico)
2.- El flujo del devenir (Imaginario physico)
3.- Las raices de la imagen (Imaginario mitico)
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4.- Las raices de la palabra (Imaginario poético)
5.- Las raices del pensamiento (Imaginario conceptual)
6.- La percepcién de lo humano (Imaginario antrépico)

7.- Laintuicién de lo divino (Imaginario mistico)

IIL1 Las raices del ser (Imaginario ontico)

Téooapa yap MAVTwWY PIPaTa TAOTOV &KOUE
(6,1)

«jEscucha en primer lugar las cuatro raices de todas las cosas!» dice
Empédocles en el fragmento 6 de su poema Sobre la Naturaleza, y mas adelante:
«jPon atencién al recorrido que trazan mis veraces palabras!».?

(Por qué ‘escuchar’? ;Escuchar las raices? El Aire esplende, la Tierra
germina, el Fuego emana ardor de vida o de muerte, el Agua sabe a rocio o a
gotas de llanto.

(Qué es aqui el escuchar? El resplandor y la florecencia se admiran, no se
escuchan. El calor y la humedad se perciben, no se escuchan.

Y sin embargo algo adentro me dice —nos dice- que Empédocles ha usado
el término preciso. «Escuchar la hierba que crece» dice Maffesoli en su volumen
L’ombra di Dionisio. Es una escucha intima, profunda, toda interior. El pensar
mitico, al cual el agrigentino estd alin tan cercano, lo lleva a colocarse con actitud
reverente ante el plano divino, frente a los dioses siempre ‘sientes’, aiel €6vTeg,
que protagonizan el momento primigenio de la configuracién del cosmos. En el
&koue podemos sentir el estupor de quien con-templa, desde su propio templum,
el desplegarse de la realidad en su sacralidad originaria.

Zeus, raiz del aire, del reldmpago y del cielo luminoso, y Nestis, raiz del
aguay de la lluvia que alimenta con su llanto el manantial del ser, parecen seguir
una direccién hacia abajo; mientras Hera, raiz de la tierra portadora de vida, y

2 Néyou otéhov oUk amatnAdv, 17,25.
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Haidoneo, raiz del fuego cténico que enciende y quema, parecen seguir una
direccién hacia arriba. Mas su mostracion no es univoca: el aire envuelve en su
didfano envoltorio el mundo entero en todas las direcciones, y el fuego no es sélo
cténico sino también solar; el agua, por su parte, cubre los abismos marinos, y la
tierra penetra cavidades insospechadas. Las lineas de accién se invierten y el
trayecto puede complicarse al infinito. De aqui que el recorrido no puede ser
unidireccional. Creemos comprender entonces el por qué del cambio de nombre
de estas antiguas raices del ser y del devenir (98,2-3), en las diversas fases de la
cosmogonia: de Haidoneo a Hefesto, de Hera a Tierra, de Nestis a Lluvia, de
Zeus a Aire.

Larealidad es compleja y cambiante, y presenta un juego de dimensiones,
orientaciones, perspectivas, dificil de entender si se utiliza sélo el filtro de la razén.
Movilidad e inmovilidad se conjugan sin comprometer su «ser siempre» (17,12).

IL,2 El flujo del devenir (Imaginario physico)

yiyveTal &GAAoTe GAAa Kal Tvekes aigv opola
(17,33)

Ser versus devenir. Lo que es y es siempre,* en relacion con lo que
aparece y, continuamente cambiando, deviene y no cesa jamds.”

Ellas, las raices, -dice Empédocles-, «son precisamente éstas,® mas
corriendo una a través de la otra?” devienen ahora ésta ahora aquélla, y al mismo
tiempo son siempre eternamente iguales.?® Y as{, cambiando continuamente, nunca
cesan de ser, sino permanecen siempre inméviles durante la extension del ciclo,?
confluyendo a veces todas en lo uno por causa de la Amistad, a veces separdndose
cada una por causa del Odio».* «Atin no se ha retirado Neikos en los extremos

* alel yap Ty’ éoTal, ST ké Tis aigv épeidmt, 12,3.

3 &AAGoocovTa Siapumepts oudapd Anyet, 17,6.

20 AN aUTd éoTiv TaUTa, 17,34-35.

27 8 dAAfAwv 8¢ BéovTa, 21,14.

2 yiyvetal &ANoTe &AAa kal Tvekés aitv ouoia, 17,33.

2 tauTtn & aitv éaow akiveTol kaT& kukAov, 17,12.

30 &ANoTe pgv DIASTNTL ouvepxduey’ eis v GmavTta, &AAoTe & ol Six’ EkaoTa opevpeva
Neikeos €x0et, 17, 7-8.

LENGUAIE, Di1scurso Y CIVILIZACION. DE GRECIA A LA MODERNIDAD./ 157



GIUSEPPINA GRAMMATICO

confines del cielo; siempre corre adelante en la medida en que adviene el benéfico
influjo de la irreprensible DIASTRS».3!

Palabras, las de Empédocles, que son un desafio para nuestro
entendimiento. ;Qué significa «correr una a través de la otra?» ;Qué significa
«llegar a ser ahora esta ahora aquella, y al mismo tiempo ser siempre iguales y
permanecer siempre inméviles»? No contradice todo esto el principio basico de la
no contradiccién?

Es necesario penetrar hasta el fondo estas imagenes traducidas en palabras
tan oscuras.

El correr se debe, evidentemente, al impetu de la fuerza de atraccion®?
que, operando al modo del Eros 6rfico, provoca una mixis casi mistérica, una
penetracién en lo més intimo, que culmina en una identificacion perfecta. Es, pues,
un movimiento que acontece en el ciclo del tiempo, sin el cual el ser no seria lo que
es y que es siempre.

Igualdad, identidad, inmovilidad, estaticidad serian palabras vacias, en esta
extraordinaria cosmogonia, si no se pudiera establecer esta correspondencia. Y
nos resuena adentro el eco de las palabras de Gea, o Noche, a Zeus que en el mito
orfico le ha preguntado: «Madre, ;como hacer de todas estas cosas una sola?», o
sea, ;jcomo, partiendo de lo multiple, reconstituir la unidad? Y la sabia madre
contesta: «Ponlas todas dentro de ti, y vuelve luego a sacarlas a la luz, reunidas en
una», ordendndole manifestar su poder soberano mediante un nuevo génesis
primordial. El ‘ahora’ tiene mil rostros y mil nombres. El ‘siempre’, un solo rostro
y un nombre solo. Pero el ahora no existe si no est4 contenido en el siempre, que
es eternamente uno, inmaévil e igual a si mismo. Admirable misterio, que apenas se
deja barruntar.

Asi, Empédocles, en un lenguaje de gran potencia imaginativa, recoge en
unidad al ser de Parménides y al devenir de Hericlito, sin dejar de lado aquel
momento 4ulico del mito que contenia embrionalmente diminutas semillas
especulativas destinadas pronto a germinar. Ha comprendido que, s6lo asegurando
el cambio en la colorida paleta de la apariencia, es posible poner las bases firmes
de larealidad perenne del ser. Se trata de dos momentos atemporales de lo Eterno,
que se alternan ritmicamente en su modulacién. Mds adelante, el filsofo dir4:

3135,9-13.
2 améppwv PAdTnTos &uBpoTos opun, 35,13.
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y pronto aprenden a ser mortales las cosas que se forman,
las mismas que antes aprendieron a ser inmortales y puras (35,14).

La continuidad del proceso no puede no sustraerse a nuestro entendimiento,
debido a nuestra condicién de seres efimeros, y a nuestra capacidad de ver sélo
apenas una minudscula parte del Todo (39,3).

II,3 Las raices de la imagen (Imaginario mitico)

€K TGOV eidea T&oWw aAlykia Topouvoust
(23.5)

Cargada de significados simbdlicos, la imagen se muestra como una apertura
a lo oculto. Sus raices se hunden en el humus del mito. Toda una galeria de
abstracciones se asoma al ‘obld’ del tiempo, junto con las formas de innimeras
estirpes de seres animados, de conjuntos de elementos cdésmicos y de cosas
inanimadas adaptadas a toda clase de parecencias. @aUua idéoBai, «maravilla
de verse»,* comenta Empédocles asombrado. Su estupor se traduce en un lenguaje
que reproduce la intensidad del impacto en la retina del observador en pos de la
emocion.

A veces son los fendmenos naturales los que lo sorprenden, y se traducen
en formas sugestivas: Selene, la luna, es gentil, iA&eipa (40), tiene ojos color de
cielo, yAaukcomdos unvns (42) y contempla el circulo resplandeciente del sol,
su sefior;* el sol, el de dardos veloces, dEuPBeAr|s, recogido en si mismo, custodia
lainmensa béveda celeste girdndole en derredor;* la tierra, introduciéndose debajo
de los rayos (solares) pone la noche®® y esconde fosas de senos profundos,
eUoTEPVOILS XOavolol (96,1); el mar se torna cristal, impelido por el impetu solar,*’
y el éter, con sus largas raices, se oculta bajo la tierra penetrando en su regazo.*

3 35,16-17

3 &Bpel pev &vakTos évavTiov &yéa KUkAov, 47.

35 ahiobels péyav oupavov augrmolevel, 41.

% yUkTa 8t yaia TiBnow UyioTapévn pateooiv, 48.

37 &As EmAye pimniow éwopévos tehiolo, 56.

3 aifnpe & av pakpniol katd x8éva SveTo piCals, 54.
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Otras veces, detrds de figuras miticas facilmente identificables, afloran
antiguas abstracciones encarnadas, algunas agradables, otras que infunden terror:
entre las primeras: 'mToouvn, la alegria; "’A@poditn, el amor; TUxn, la fortuna;
entre las otras: "Epides, las luchas; ®dvog, la muerte; Kotos, el resentimiento;
Knpes, las Parcas fatales; Noool, las enfermedades; Znyies, las putrecencias
que atormentan a los que vagan por los campos de Ate (121P). Siguen X8ovin,
diosa de la Tierra y 'EAidmn, diosa del sol; Aépis, la discordia y ‘Apuovin, la
concordia; KaAAioTe, la belleza en todo su resplandor; y Aioxpn, la ignominia.
Mis adelante, ©odoa, la veloz; Aevain, la longeva; NepepTrs, la infalible;
"Acagela, la oscura; Puocd, la germinante; POipévn, la que se consume;
Evvain, la durmiente; "Hyepois, la vigilante; Kiveo, la voluble; "AocTeugrs, la
obstinada; MeyioTco, la gigantesca; Pepun, la diminuta; 2o, la callada;
"Ougain, la vaticinante(122-123P).

Entre todas se destaca Neikos, imagen potentisima del Odio -con la fuerza
oculta y abrasadora de una escultura de Miguel Angel-, sorprendido en el momento
en que no se ha retirado del todo en los bordes del circulo del ser: con parte de sus
miembros permanece dentro, con otra parte ya ha salido.** No menos poderosa,
OiASTRS, la amorosa Amistad, movida por el deseo, con arrojo irresistible se
lanza sobre €l en un cuerpo a cuerpo de extraordinaria violencia, permitiéndonos
asistir, como en un rito de iniciacidn, a la pi€is sagrada, la lucha-fusién de las dos
fuerzas demoniacas.*’

Apenas un instante, y el ojo de la carne capta la gracia y la terribilidad, la
seducciodn y la potencia de las multiple formas de la naturaleza, mientras el ojo del
espiritu intuye su esplendencia secreta, su majestad, su sacralidad. La forma se
condensa en imagen y la imagen en signo. La fantasia y la memoria disponen con
cuidado los signos, uno al lado del otro, hasta descubrir su sentido oculto, e introducen
en la mente y en el alma la necesidad y casi la urgencia de darles voz y vida.
Cuando los tiempos estdn maduros, los signos, reuniéndose en méviles conjuntos,
fluyen en el aire deslizdndose sobre las ondas sonoras, y se transforman en un
jubilo de ecos que el templo del oido recoge y difunde.

De las raices a las cimas.

3 QA& T& pEv T évépipve pehécov Ta B¢ T eEePePrikel, 35, 9-10.
# ¢uioyeto daipovt daiucwv, 59.
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II,4 Las raices de la palabra (Imaginario mytho-légico)

TAOVSE KAU'. yap uibos amdokomos oud’ adarnuwv
(62,3)

La palabra, que nace de la memoria en sus dos direcciones de pasado y
de futuro, ocupa un sitial de honor en la meditacién empedoclea y en su mostrario
de imégenes. La stplica de Empédocles a los dioses para que alejen de sus castos
labios, 6cicov oTouaTwv (3,2), lalocura de quienes que no habitan —como diria
Safo- la casa de las Musas, nos introduce en el dmbito del uibos, donde
precisamente la Musa, invocada con el epiteto «de los blancos brazos» tantas
veces por Homero atribuido a la soberana de los dioses, aparece en primer plano,
conduciendo en persona el sagrado carruaje enviado por Eusébeia, la Piedad* o la
Santa Veneracién.

La palabra se revela, por tanto, como algo divino, y la diosa que la custodia
tiene el poder de hacer brotar, de los labios castos de quien le es fiel, un manantial
de agua pura, kaBaptiv Tnynv (3,2). Ella posee la verdad y puede revelarla tal
como es,* sin titubear, aun cuando no es una verdad cémoda, aun cuando parece
inoportuna, porque lo que es verdadero es siempre bueno, bello y santo, y digno de
ser revelado; y el discurso que la enuncia y anuncia manifiesta esta condicién
suya. La Musa, que ofrece a los cobardes el ejemplo de su habla audaz y directa,
bien merece la alabanza de ser aquella que concede a sus protegidos la certeza de
encaminarse por el camino justo y llegar rapidamente a la axun de la sabiduria.
Sus palabras se fundan sobre argumentos sélidos y fidedignos, y exigen ser
ratificadas por la razén.* Ella invita a los hombres a acogerlas y guardarlas en la
mente silenciosa y recogida en si misma,* aun sabiendo cudn lejanos estén de ser
sabios y de hablar rectamente (vrjriot). Como la Musa, Empédocles, inspirado,
proclama la verdad destacando los bordes resplandecientes de sus discursos,
meavokwy Teipata pubwv (17,14), y casi esculpiéndolos en el aire, impulsado
por el deseo de claridad que le obliga a dar a cada cosa la definicién precisa,
llaméndola por su nombre.

4 map’ 'EvoePing éAdouc’ elmviov Gpua, 3.5.
4 coging ém’ &kpotot Bodlew, 3,8.

+ BiaooebévTos €vi oAGyXvolot Adyolo, 4.

# oTeydoal ppevods EANoTos eiow, 5.
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Muchas y no una sola son las vias de los discursos, y suelen desviar la
mente de los hombres que los escuchan sin distinguir los verdaderos de los falsos.
Quizds, puede parecer que el filésofo «anude una con la otra las cimas de las
palabras»* para poner sobre un falso camino a quienes lo escuchan, mas no es
asi. Bl sabe enlazar discurso con discurso con absoluta coherencia,* y estd del
todo convencido de que es necesario prestar oido, mds que a ninguna otra, a la
palabra que procede del dios.*” Denuncia, en efecto, la insensatez de las necedades
que, manando con torpeza de las lenguas de muchos, salen de las bocas de aquellos
que cogen sélo una pequeiia parte del todo.*® 1o, la diosa del silencio, y
"Ove@ain, la de la palabra oracular, pertenecen a las raices del pifos-Adyos, y
son honradas en la tierra por adivinos y profetas, mas es KaAAidmmn, la Musa
inmortal patrona de los poetas, aquella a quien nuestro filésofo dirige con especial
celo su amorosa stplica, pidiéndole tener cuidado de él, estar cerca de él que la
invoca en el momento en que despliega, a la manera de Hesiodo, su 8eopavia, y
pone en luz, delante de los hombres, su doctrina acerca de los dioses
bienaventurados (131P).

A menudo, en Empédocles, la palabra es utilizada como instrumento para
esculpir. Como sobre un largo friso mural, en alto o bajorrelieve, desfilan ante
nuestros ojos formas aqui esbeltas y aéreas, alld densas de espesor y volumen.
Podemos agruparlas segiin un orden determinado o dejar que se sucedan una a la
otra, siguiendo la imprevisible 16gica de la poesia.

He aqui «los dgiles miembros del Sol»* y «las densas latebras de
Armonia»;* «el muy profundo abismo del vortigo»*' y «el mar, sudor de la tierra»;>
«las conchas de dorso pesado de las estirpes marinas»>® y «las criaturas de la piel

¥ kopupas ETEpas ETEPTIOL TPOCATTWY UTBwv, 24.

# Aéyou Adyov efoxeTelaov, 35,2

47 Beol mapa pibov axkovoas, 23.

4 gkkéXUTal OTOUATWV SAiyov ToU TavTds i8évTawv, 39.
# neAiolo wkéa yvla, 27,1.

% &puoving Tukivel Kpugwl, 27,3.

1 ¢vépTaTtov ... Bévbos Biviis, 35,3-4.

2 yfis i8pdTa 6&Aacoav, 55.

33 kdyxaiol Balaccovduwy BapuvaTors, 76.
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de piedra»; > «las cabelleras puntiagudas que se yerguen en la espalda de los
erizos»>’ y «los grandes olivos que ponen los huevos».*

He aqui «el Odio que se eleva a los honores»”’ y «los campos arados de
Afrodita»;>® «el rayo del croco bellamente mezclado con el lino transparente»>® y
«las flores del decoro de bella fama»;* «el pabelln del oido, gema de carne»®' y
«las pausas de silencio, fronteras de las palabras».®
He aqui mezclas heterogéneas: miembros solitarios®® vagantes en el espacio,
cabezas sin cuello,® ojos sin frente,® criaturas de pies que se arrastran y de
multiples manos,% estirpes bovinas con rostros de hombres y humanas con cabezas
de bueyes;* nocturnos, miseros embriones® de hombres y mujeres, formas
femineas provistas de oscuros 6rganos sexuales,® fluidas sustancias errantes en
la tiniebla por las praderas de Ate.”

Sugestivos ejemplos de una palabra que graba y deja su huella.

II,5 Las raices del pensamiento (Imaginario conceptual)

Tavta yap iobt ppdvnow
(110,10)

Una vez instalados en la vida, los hombres descubren, en lo més profundo
de su ser, la necesidad de conocer tanto lo que los rodea, como lo que esté oculto

3 AbBoppiveov xeAUcov, 76.

gxivols 6EuPelels xaiTal vedTols Emmeppikact, 83.

36 I0TOKET Hakp& Sévdpea TP&TOV EAaias, 79.

ST & Tipas T avopovoe, 30,2.

58 oxl1oToUs Aelpuddvas ... Appoditns, 66.

% Buoocwi 8¢ yAaukni kpdkou el KaTapioyeTal axtis, 93.
euddéEolo ... Gvbea Tufs, 3,6.

ocapkivos 8Cos, 99.

2 mreipaTa pubwv, 17,14.

HOUVOUEAT] ...yvia, 58.

8 képoal avauxeves, 57,1.

6 dBupaTa ... TMEVNTEVOVTA UETWOTwVY, 57,3.

 eiAiTrod’ akpITOXEIPQA, 60.

Bouyevij avdpdmpwipa ...avdpogui] Boukpava, 61,2-3.
gvvuxiouo’ SpTmkas, 62,2.

oKIEPOTS ...yuiols, 61,4.

Epya Te peuoTd  "ATNSs v Aelpdva KaTta okoTos fAdokouot, 121, 3-4 P.
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dentro de si. El sabio Empédocles les dirige algunos preciosos consejos que, si son
acatados, les abriran las vias del saber. Es menester, en efecto, hallar el camino
que lleva a la comprensién plena de las cosas. Comienza con sefialar aquellos que
considera 6rganos del conocimiento: los sentidos fisicos y los intelectivos (3,8-10),
y las acciones destinadas a ponerlos en alerta. Muestra cémo todos estos sentidos
han de ser tomados en consideracion, sin dejarse desviar por determinadas y poco
atendibles convicciones que conceden prioridad a uno o a otro.

«jNo depongas tu confianza en la vista mds que en el oido muy retumbante
—aconseja-; en cada sentido, en cada miembro se abre un sendero que conduce al
mundo del pensamiento».”! Insiste en que todo pasa por la palabra densa y aguda’
y el discurso recto en torno a los dioses bienaventurados’ a través de la amplisima
ruta de la Persuasion, transitada por innumerables carruajes, que desciende hasta
lo mds profundo del alma.” Muchisimas son las exhortaciones a seguir las huellas
no mendaces del discurso, a escuchar y custodiar en la mente el mensaje contenido
en aquel que no es por cierto un uiBos amdokomos oud’ &darnucwv, un relato
necio y sin sentido (62,3).

En la boca del hombre sabio, especialmente si es un poeta, nace un uov
aTpaTdy, una ruta de palabras (24,2), un Tépov Upveov, una via de himnos
(35,1) que, si son escuchados con atencidn, hacen mds comprensible la revelacién
de la verdad. Y nuestro filosofo no se cansa de reiterar con firmeza la invitacidn,
con un léxico singularmente rico y significativo, con una gama de imperativos que
involucran el ver, el ofr, el percibir, el ponderar, el penetrar, confluyendo al final en
el dominio de un conocer convalidado por la mds absoluta certeza.” El repite:
«jEscucha las raices!», «jObserva las cosas con la mente y no te dejes engafiar
por los ojos!».”® «jPondera, con la totalidad de los 6rganos que te han sido
concedidos, como cada cosa se te manifiesta!»’” «LLa conocerds en su plenitud
s6lo después de haber pasado eso que intuyes a través del filtro de tus visceras».”®

I 6mdont mépos €oTi vofjoat, 3.

2 gUnkea P&, 112,11 P.

3 auel Beddv pakdpwv ayabov Adyov, 1314 P.

" ueyiotn mebols ... auafitos eis ppéva mimTel, 133,3 P.

5 &Koue 6,1; SépKev 21,1; KAUBL 1; KAUEe 62,3; voel 3,13; &bBpet 3,9; 1061, 23,11.
7 oUv véeot Sépkev, und’  Suuactv foo Tebnmeds, 17,20.

AN &y &Bper maont maA&un, i SfjAov EkaocTov, 3.9.

8 BlaconBévtos evi oAGuxvolot Adyolo, 4.
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«jSepas que todo posee inteligencia y es participe de la actividad reflexiva!»"
«Sangre que circula alrededor del corazoén, es en los hombres el pensamiento».

Ni se limita, el agrigentino, a mostrar plena confianza en los sentidos y en
larazén. Llega atin més en alto, y somete la claridad del pensar a la décil escucha
de la palabra del dios,?! 0 a la inspiracion de la Musa,*? que conceden alcanzar la
anhelada cima de la sabiduria.®® «Yo sé —afirma con firmeza no desprovista de
jactancia- por qué la verdad acompaiia las palabras que proclamo»:3* s6lo cuando
tiende a ella con todas la fuerzas del alma, s6lo entonces logra el hombre discernir
con precision, y por ende comprender perfectamente, cada una de las cosas que
existen.®® La inteligencia se acrecienta en la medida en que se adecua a lo que se
le presenta tal como es.¢ Seria absurdo, en verdad, pretender aprehender mas de
cuanto el intelecto humano es capaz de penetrar.®’

De un universo percibido a un universo repensado: provocador, paradojal,
fantdstico, de ningiin modo ajeno al pensar filoséfico, cualquiera que sea lo que
llegue a decirse de él, pero por cierto muy cercano al pensar mitico.

;Un logos-verbum anicénico? —se pregunta y nos pregunta Wunenburger-
.Y podemos quizds atrevernos a asentir. Lo cierto es que la primera impresion es
la de un agolparse vertiginoso de elementos mythogenéticos; pero ellos, lejos de
excluir, en contrapunto, otros tantos elementos especulativos, parecen mds bien
potenciar su presencia, incluyendo, cada uno en su propio modo peculiar y tinico,
preguntas martillantes en espera de respuestas precisas y puntuales. El juego de
las formas cela y devela, al mismo tiempo, la tensién y la perplejidad frente una
realidad tanto mas desconocida cuanto mas al alcance de la mano, donde la lectio
facilis remite siempre a la difficilis, o sea, a la que no se conforma con describirla
sino se lanza a interpretarla penetrdndola hasta lo més intimo y secreto, y osa
aventurarse en la bisqueda de sus tantos «por qué».

 mavta yap {08 ppdvnow Exew kal vouatos aicav, 110,10.

% afua ya&p avbpotols mepikdpdidv 0Tt vénua, 105,3.

81 BeoU mapa pibov akovoas, 23,11.

82 kal o¢, ToAupvnoTn AeukcoAeve TapBéve Moloa, &vTtoual, 3,3-4.
8 coging em d&kpolot Boalew, 3.8.

8 oida uév obvek” &AnBein mapa uubois ols éyco Egepéco, 114,1-2 P.
85 TV dvTwv TAVTwY AeUooeokev gkaoTov, 129,5 P.

% Tpos Tapedv yap uiiTis &é€etal avbpdtolow, 106.

87 oU TAéov Nt PpoTein uiTis Speopev, 2.
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II,6 La percepcion de lo humano (Imaginario antrépico)

wkKUpopol kKaTvolo diknv &pbévTes amémTav
(24)

Como hemos visto, las cuatro raices ejercen su sefiorio, alterndndose,
durante el desplegarse del ciclo; se consumen o se acrecientan extendiéndose una
en la otra, en la medida fijada por el destino.® De la mezcla de agua, tierra, éter y
sol, se engendran los blancos huesos divinamente conectados entre si con los
lazos de Armonia,® y se originan las siluetas y los cuerpos de los mortales,
ensamblados por obra del amor.” Seres destinados a una muerte inminente, los
hombres gustan, durante su breve trayectoria, apenas de unas pocas migajas de
vida; arrastrados en todas las direcciones, terminan por levantarse hacia lo alto
como espirales de humo, y pronto se dispersan en el aire.”! Asi, tanto antes de
haber sido configurados como criaturas efimeras, como después de haber sido
disueltos, son simplemente una nada.”? «jO desdichada estirpe mortal, o
infelicisima!...»** comenta tristemente el filésofo. Aplastados por terribles
dificultades, jamds pueden apartar de su corazén las dolorosas aflicciones.*
«Angostas se expanden por los miembros sus facultades; muchas miserias se
vuelcan sobre ellos debilitando sus capacidades»,” y a esto ellos, como infantes o
necios, lo llaman ‘vida’.”® Todos confluyen en lo Uno cuando se encuentran en el
vértice de la vida floreciente,”” y se separan de él, desmembrados, cuando se
reencuentran situados en los limites de ella.”® «Eternos nifios, vrjmiol, no pueden

8 ¢v pépel aions, 26,2.

¥ doTea Aeukd ... ‘Appoving kOAAnow &pnpdTa Beotecinbev,96,3-4.

% €idn ... xpol& Te BunTddw Tooo’, doa viv yeydaot cuvapuocbévt’ 'Agpoditm, 71,3-4.

1 kaTrvoio Siknv apbévTes amémTav, 2.4.

%2 mplv 8¢ méyev Te BpoTol Kai emel AUbev, oudtv &p’ eiow, 15.4.

% & moToL, € Bethov BunTév yévos, ¢ SuodvoAPBov, 124 P; Sethol, m&vdeidol, 141 P.

% oUtroTe dethaicov axéwv Awerioete Bupdv, 1452 P.

% OTEWWTOL HEV y&p TaAGUAl KaTd yuia KEXuvTal, ToAAa 8¢ Selh’ éumaia, T&
apuPAvvouot pépiuvas, 2,1-2.

% 16 vépovTo yevéohai, 9,3; TO dn BioTtov kaAéouot, 15,2.

7 Biou BaAéBovTos év akui, 20,3.

% Trepippnyuivt Bioto, 20,5.
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concebir pensamientos de largo alcance,” y se equivocan en dar un nombre a las
cosas que ven, porque las ven como les aparecen y no como de verdad son (9,5).

Empédocles se esfuerza en describir con la mayor precision posible algunos
fenémenos bioldgicos propios de lo humano, que lo maravillan, y encuentra similes
extraordinariamente bellos para explicarlos en el modo mds adecuado y a la vez
mads poético. Imposible olvidar el de las linternas de tela,'® que dejan pasar la luz,
mas detienen la fuerza de los vientos que podrian apagar su llama. Preciosa
metédfora de la redonda pupila del ojo, kUkAoTrax koUpnv, envuelta en sutiles
lienzos perforados con arte admirable y divina, de manera de dejar penetrar el
fuego encerrado en las membranas, que le da la potencia visiva, pero impide el
paso del agua que circula todo alrededor (84). Menos atin se puede dejar de
recordar el boceto gentil de la nifia que juega con la clepsidra de bronce,!®!
sumergiéndola en un recipiente lleno de agua cristalina, mientras con su pequefio
dedo tapa el orificio superior del tubo impidiendo asi la entrada del liquido que
dafiaria de manera irreparable su funcionamiento. Ingeniosa metédfora de los
diminutos tubos de carne, totalmente perforados, en sus partes extremas, por densos
surcos que filtran el aire mas bloquean el paso, a través de los miembros, a la
sangre que fluye con ritmo acelerado, permitiendo asi los dos momentos de la
respiracién (100).

La reflexion atenta que sugiere al agrigentino estas comparaciones,
obedece a la voluntad de penetrar el eterno misterio que el hombre ha sido siempre
y siempre serd para si mismo, a la curiosidad de conocer todo lo que es propio de
la naturaleza humana y que, por la dificultad que comporta, suele relegarse al
altimo plano. Gracias a la belleza y exactitud de las imagenes, el misterio deviene
mds accesible, aun permaneciendo a menudo perturbador.

II, 7 La intuicion de lo divino (Imaginario mistico)
oQaipos KUKAOTEPT)s povint Tepinyedel yaicwv
(27,4y28,2)

% oU yap o@iv BoAixdppoves eiol pépipvat, 11,2.
10 NaumrTiipas auopyous, 84,3.
1 rafis kAewUSpnt maifouca SiameTéos xaAkoio, 100,8-9.
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QOpnv iepn) kal &béopaTos
(134,4 P)

Lo divino se muestra, en los textos de nuestro filésofo, de distintas maneras.

En el inmenso universo, es identificado como «el redondo Esfero, gozoso
de su silueta solitaria de curvos contornos, igual a si mismo en todas sus partes y
del todo exento de limites»,'*? pero es también el dios cuyos «dgiles miembros
oscilan todos ritmicamente»!® por causa del malévolo Neikos agitador de
discordias.

Y Empédocles se esfuerza en subrayar la enorme distancia que corre
entre esta singular figura divina y el arquetipo mitico de la divinidad antropomérfica:
«en €l no se arrojan fuera del dorso brazos a modo de ramas, ni pies fuera del
tronco; no posee méviles rodillas ni genitales fecundos»;!* es solo una esfera, la
forma mds perfecta, aislada en una insondable lejania. El sabe que es imposible
para los seres mortales «aproximarse con los ojos a la divinidad o tocarla con las
manos».'%

A veces ella se revela con las semblanzas de antiguas divinidades helénicas,
como la Afrodita arcaica, llamada a veces con el nombre de KUtpis Baoiheia
con el cual era invocada en la edad del oro, a quien los hombres ofrecian miel
dorada, mirra purisima e incienso perfumado,'® y honraban con ritos santos.

La misma se destaca como diosa Urania, que en sus funciones de demiurgo
modela con cuidadosa atencién la figura humana,'”” mezclando las cuatro raices
seglin proporciones precisas,'® y generando, a partir de ellas, sangre y carne para
insuflar la vida en miltiples formas corpéreas.!®

124N 8 ye TavToBev Toos Eol kal TauTav ameipcv Zeaipos kukhoTepr|s povint Tepinyebel
yaiwv, 28,1-2.

193 ravTa ... é6eing meAeuiCeTo yuia Beoio, 31.

1% 0¥ y&p amd vdToto dlo kKA&Sol aicoovTal, oU mbédes, o Bod yoiva, oU undea yevvnevTa,
29,1-2.

195 oUk EoTwv TeA&oacBal év dpbaAuoiow EQIkTOV NueTépols 1 Xept AaBeiv, 133,1-2 P

106 128,3-7P.

10773 y 95.

10898, 1-4.

109 98 5,
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O como Avdaykn, la insoportable Necesidad,''* que imponen el antiguo
decreto de los dioses, sellado por inviolables juramentos,'!! y la ley que a todos se
extiende a través de la luz infinita.'”> O como EUc€Reia, la piadosa, que conduce
el carruaje sacro e inspira a los mortales discursos llenos de santidad.'”* O como
la virgen Musa ‘memoriosa’, ToAupvnoTn, de cuyos dichos irrefutables mana
TTe1bcs, insuflando en los corazones la irresistible TTioTis.

Mas se presenta ademds en forma humana. También entre los mortales, en
efecto, en casos excepcionales, aparece algiin hombre extraordinario que por sus
excelsas facultades termina por ser considerado por todos como un ser consagrado.
Los rasgos divinos pueden reconocerse por signos muy peculiares, y esto es manifiesto
en las Purificaciones, KaBapuoi, donde el fildsofo habla tan a menudo de si.
Estos son a veces exteriores, como en el fragmento 112:

«Yo, para vosotros, como un dios, no ya como un ser mortal,

ando en medio de todos, venerado,
cefiidas las sienes con vendas sagradas y guirnaldas de flores».!'*

«En efecto, ya una vez yo naci muchacho, y otra vez, doncella,
y arbusto, y pdjaro, y mudo pez del mar».'"

Otras veces, en cambio, son internos, pero de todos modos reconocibles:
«Yo sé porqué la verdad acompaiia las palabras que pronuncio».''¢
En ciertas ocasiones parece distanciarse de si y habla en tercera persona:

«Habia entre ellos un hombre conocedor de cosas extraordinarias,

10115 y 116P.

1 Beddv ynoeloua madaidv, aidiov, TAaTéeco! KaTaopnylouévov Spkots, 115,1-2 P.

12 16 pEv mavTteov véupov ... dix T &mAéTtou avyifis, 135,1-2 P.

13 6oins mAéov eiteiv, 3,7.

14 ¢y & Upiv Beds &uPpoTos, oukéTt BunTods TeoAelpal HETE TTEOL TETIMEVOS ... aivials Te
TepioTemTOS OTéPEcy Te BaAeiots, 112,4-6 P.

15 181 y&p moT éycd yevdunv kolpds Te kdp1n Te B&uvos T° oicovds Te kal EEalos EANoTTOS
ixBUs, 117,1-2 P.

16.114,1-2 P.
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que habia adquirido la inmensa sabiduria del intelecto;!!”

cuando lo deseaba con toda la fuerza del alma,
facilmente lograba ver cada una de las cosas que existen
a lo largo de generaciones de diez y también veinte hombres».!!8

Es casi una apoteosis de Metis, diosa de la sabiduria, que da alas a la
actividad sacra del pensamiento puro, en cuanto todas las cosas poseen inteligencia
y tienen parte en el pensar.!"’

Asi, 1o humano se disuelve y resuelve en lo divino, asimildndose e
identificdndose con él, y Empédocles puede volcar esta experiencia mistica en las
palabras del bellisimo fragmento 132 P:

«Bienaventurado aquél que ha logrado obtener la riqueza
que es propia del alma divina».!?

Una riqueza que es luz infinita, y derrota las sombras de la oscuridad
siempre en acecho.

De todos modos, a mi parecer, la imagen mds bella, la que encierra la
esencia mds profunda de lo divino contraponiendo, de manera particularmente
eficaz, los rasgos antropomorficos a aquellos propios del orden intelectivo, se
encuentra en el fragmento 134 de las Purificaciones:

oUdt yap avdpopént KEPAATL KATA yula KEKaoTal,
oU HEv aTro vaoTolo dvo kA&dol alcoovTal,

oU Todes, oU Bod youva, ol undea AaxvnevTa,
&AA& ppnv iepn) Kal abéopaTos ETAeTO HoUvov,
PpovTiol KOoHoV aTavTa KaTaioocouoa Boniow.'?!

7 &g 8t unRyloTov mpamidwv ékTrioaTo mAoUuTov, 129,2 P.

18 SmdTe yap mhoniow Spéfaito mpamidecow, el T & ye TV SVTwY TAVTWY AeUOCECKEY
gkaoTov K& Te 8¢k’ avBpcdeov kai T eikoov aicoveoow, 129,4-6 P.

19103 y 110,10.

120 5ABlos, 8s Beicov mpamideov éxktricaTo mMAoUTov, 132,1-2 P.

121 o8t y&p .. OU HEV ... OU ... OU ... OU ... AAA& ...
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«No se distingue (la divinidad) por una cabeza humana que sobresale de los
miembros,
ni dos (brazos como) ramas brotan de su dorso,
ni pies, ni veloces rodillas, ni genitales peludos;
es sO6lo mente sacra e inefable,
que con solicitos cuidados se extiende sobre todo el universo.»

Aqui, a las determinaciones concretas, fisicas (KepaAr, yvia, vedTOLO,
kAaBol, modes, youva, undea) —y también a aquellas abstractas, geométricas
(o@aipos, kukhoTepris, TavTobev loos tauTdl, TaumTav ameipwv) de los
fragmentos 27, 28 y 29- se oponen aquellas, todas espirituales, propias de otra
dimension (@p1v iepn) kal abéopaTos,'”? ppovTiotl Botjiow).

De una identidad compacta, toda replegada sobre si misma, anclada en
sus propios confines, gozosa de su solitaria unicidad, se pasa a una expansiva,
abierta, solicita, proyectiva y aglutinante, en la cual conjuntamente tienen parte el
hombre y el dios.

De un ser de un cierto modo (énv) «fijo, inmévil, radiante», a uno gue se
despliega en una suerte de movimiento circunscrito (ETTAeTO), irrumpiendo
desde una insondable hondura y colmando de si y de sus afectuosas inquietudes el
mundo entero.

Encuentro encerrado en estos versos el misterio de lo divino en toda su
palpitante sacralidad, y creo que en ellos Empédocles ha alcanzado, al mismo
tiempo, la culminacién de su filosofia y la de su poesia.

122

Para un estudio acabado y profundo de «la Mente sacra e inefable», cfr. C. Disandro, Filosofia y
poesia en el pensar griego. Ed. Hosteria Volante. La Plata 1974 —el entero capitulo tercero,
pp-171-252, y especialmente las pdginas 239-247-.
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EL GENERO «LIRICO» ENTRE AUTORIDAD POETICA
Y PRACTICAS ENUNCIATIVAS: DE GOETHE A SAFO*

CLAUDE CALAME
EcoLE DES HAUTES ETUDES EN SCIENCES SOCIALES
UNIVERSITE DE LAUSANNE

Resumen

Con relacién a la expresion poética de los sentimientos intimos del poeta. El
concepto moderno de lirica (poesia) no corresponde a los poemas antiguos que
nos fueron transmitidos bajo la denominacién de «Lirica Griega». La fuerte
presencia del enunciado produjo muchas confusiones en nuestras interpretaciones
de los poemas griegos clasificados actualmente en la ingenua categoria y género
poético de mélos. La comparacién, por contraste, de un poema romantico de
Goethe con un poema mélico de Safo, expresando ambos las emociones producidas
por el amor en el 4&mbito de un jardin, demuestra que la mayoria de los poemas
mélicos refiere colectivamente a la realidad de su performance, hic et nun. Como
tal, han sido considerados como cantos actuados, como actos actuados ritualizados
y hasta como actos cultuales. Ellos merecen una aproximacién antropoldégica
combinada con la perspectiva ofrecida por el anélisis del discurso.

Abstract

Referring to the poetic expression of the intimate feelings of the poet, the
modern concept of lyric (poetry) does not correspond to the Ancient poems
transmitted to us under the denomination of «Greek lyric». The strong presence
of the enunciative I has led to many confusions in our understanding of the
Greek poems actually classified in the indigenous category and poetic genre
of the mélos. The contrastive comparison of a romantic lyric poem by Goethe
with a melic poem by Sappho, both expressing the emotions raised by love in
the setting of a garden, shows that most of melic poems refer collectively to
the reality of their performance, hic et nunc. As such they have to be considered
as song acts, as ritualized song acts, and thus as cult acts. They deserve an

* El autor y la editora agradecen al Profesor Juan T. Ndpoli la traduccién al espafiol del texto original en francés.
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anthropological approach combined with the perspective offered by discourse
analysis.

1. ;Goethe y Safo, poetas liricos?

Ich ging in Walde Iba yo en un bosque: absorto
so fiir mich hin andaba
und nichts zu suchen, sin saber ni qué cosa

das war mein Sinn. por €l buscaba.

Im Schatten sah ich Viuna flor ala sombra,

ein Bliimchen stehen,
wie Sterne leuchtend,
wie Auglein schon.

Ich wollte es brechen,

luciente y bella,
cual dos ojos azules,
cual blanca estrella.

Voy a arrancarla, y dulce

da sagt’es fein: diciendo la hallo:
Soll ich zum Welken «; Para verme marchita
gebrochen sein? rompes mi tallo?»

Ich grub’s mit allen

den Wiirzlein aus, Cavé en torno y la tomé
zum Garten trug ich’s con cepa y todo,
am hiibschen Haus. y lallevé al jardin

junto a mi bella casa.
Und pflanzt’es wieder
am stillen Ort; Alli volvi a plantarla
nun zweigt es immer en un lugar silencioso;
und bliiht sofort. ahora florece y no teme
verse marchita.

Esta es la relacién poética que Johann Wolfgang Goethe intenta anudar con una
flor del bosque que trasplanta a su jardin, probablemente en Weimar.! Desde un punto de
vista temético muy general, la breve composicion de Goethe podria ser comparada, con el
respeto y la prudencia requerida para este género de operacidn comparativa, con una

! «Gefunden» en Goethe (1949: 254-255).
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composicién transmitida hasta nosotros bajo el nombre de Safo, la poetisa griega de
Lesbos. Fragmentario, este poema de diccidn eolia nos era conocido por algunos versos
citados por un célebre rétor que habria declamado sus primeros discursos delante de
Marco Aurelio; pero la exhumacién en el siglo XX de los caracteres misteriosamente
garabateados veintidds siglos antes por un escriba anénimo sobre un simple tiesto,
encontrado en las arenas de Egipto, nos ha restituido el texto casi completo.

Belpu 1 &k Kpntas el Tovd]e vatov Aqui, para mi, desde Creta hacia este
&yvov dtrmfat Tol] x&piev pév &Aoos santuario venerable donde se
uaAifav], Bédpor B¢ TebBupudiue- encuentran para ti, plena de gracia, un
vot [ABavarTeor recinto de manzanos y de altares / que

humean de incienso.
v & Udwp wixpov keA&del 8t Uodwov

uaAiveov, Bpddolat 8¢ Tals & xddpos
¢okiaoT’, aibuooouéveov 8¢ pUAAwY
KGOUA KaTEPPEL

Y dentro susurra un agua fresca que
se hilvana a través de las ramas de los
manzanos, / todo el lugar estd a la
gv 8¢ Aeipcov immoBoTos TéBaAev sombra de las rosas / y de las hojas
npivoiow &vbecw, ai & &ntal temblorosas / fluye un suefio liviano.
UEAA LK TTVEOIOW [
[ ] En el interior florece una pradera,
pastura para los caballos / cubierta de
flores primaverales, y dulces brisas la
ventilan

gvBa 8 ov .... édoloa KuTpt

Xpuoiaiow v kuAikecov &Bpeos
oupepeixpevov Baiiaiot vékTap
olvoxdaicov (]

i Alli mismo, td, Cipris, al tomarlo, vierte
con gracia en copas de oro el néctar
que se mezcla en nuestras fiestas!

El poema escrito por Goethe en Weimar data de 1813; ha sido publicado
en la antologia titulada Ausgabe letzter Hand (1827) por el mismo poeta, en una
seccion que lleva el titulo de «Lyrisches». El poema de Safo ha sido compuesto al
fin del siglo VII a. C. en la isla de Lesbos; en nuestros dias, el texto de estos
Versos, inscritos sobre un éstracon de Egipto, estd regularmente publicado en las
compilaciones tituladas Lirica greca, Griechische Lyrik, o Greek Lyric.”

2 Sappho fr. 2 Voigt, retomado por ejemplo en el primer tomo del repertorio de Campbell (1982: 56-57).
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Recordemos algunas de las definiciones dadas por estas compilaciones de
nuestro saber compartido que son los diccionarios enciclopédicos. El Petit Robert
da de lirica la siguiente acepcion: «Se dice de la poesia que expresa sentimientos
intimos por medio de ritmos y de imigenes propias para comunicar al lector la
emocioén del poeta, y de lo que pertenece a este género de poesia»; o, del lado
anglo-sajon, The New Encyclopedia Britannica, que define lyric poetry en estos
términos: «Poema para ser cantado con la lira; ahora extendido para incluir
cualquier poesia que permite expresar los pensamientos y sentimientos del poeta.
Es a veces contrastada con la poesia narrativa, que relata acontecimientos en la
forma de una historia». Igual que la compilacién britdnica de nuestro saber
enciclopédico moderno, el Petit Robert no deja de insertar su ribrica en una
perspectiva histérica y de agregar: «Antig. Destinado a ser cantado con el
acompafamiento de la musica (lira, flauta, etc.) y frecuentemente de la danza».
La comparacién contrastiva entre el poema de Goethe y aquel de Safo no va a
tardar en invitarnos a volver sobre esta doble definicion.

Asi, quien dice lirica implica, por referencia a nuestro saber enciclopédico
eurocentrista y moderno, la expresién por medios poéticos de sentimientos tan
poderosos como intimos. Desde el punto de vista discursivo, los poemas que
pertenecen a esta gran categoria genérica estarian caracterizados por una fuerte
presencia de las formas lingiifsticas del yo, un yo que, se supone, reenvia a la
persona misma del poeta y por consecuencia al autor biografico del poema. Si el
yo del locutor juega en la composicion mds bien descriptiva atribuida a Safo un
papel relativamente discreto, en el poema de Goethe es por el contrario el yo del
poeta quien conduce toda la accién poéticamente narrada. En cuanto a las
emociones expresadas, las dos composiciones son movidas, evidentemente, por el
sentimiento del amor. Pero la pasién amorosa se manifiesta, a decir verdad, por
medios poéticos muy divergentes. Fundada sobre una analogia superficial, el
rudimentario andlisis comparativo aqui propuesto a modo de preludio puede
convertirse en lo que debe ser: diferencial.’

En los versos de Safo, todos los elementos que componen el santuario descrito
poéticamente son investidos de la potencia de Afrodita. Comenzando por las
manzanas que, por su dulzura, encarnan el atractivo erético manifestado en el

* Ver a este propdsito las proposiciones metodoldgicas formuladas por Heidmann (2005: 99-118).
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relato mitico de la seduccion de Atalante a la virgen cazadora o en la novela del
matrimonio de la casta Cidipe.* Pero esta también el incienso que, a través de la
comunicacién de los mortales con los dioses, ejerce el encanto erético atribuido en
la Grecia clésica a todo perfume, o el agua fresca que es susceptible, en su curso,
de reanimar las almas de los vivos y de los muertos. En tanto que flor privilegiada
de Afrodita, la rosa ocupa un lugar de privilegio entre las flores primaverales que,
tanto por sus perfumes como por sus colores, distinguen las extensiones cubiertas
de césped que evocan el poder de Eros; es de una de estas praderas de seduccién
de donde fue raptada la joven Perséfone, para ser arrastrada por Hades hacia el
mundo de los infiernos. Menor es la sorpresa de ver al suefio asociado con este
paradigma floral: suefio y muerte son en efecto considerados por los Griegos como
estados de alienacién de si cercanos a aquel en el que nos pone la potencia del
amor; por ello es que Eros, Hypnos y Thénatos se convierten a veces en objeto,
en la iconografia clasica, de figuraciones extraflamente semejantes. En cuanto a
las jévenes potrancas, ellas reenvian metaféricamente a las fuerzas desenfrenadas
de las jovenes hijas destinadas a ser domadas por el poder subyugante de Eros y
de Afrodita, antes de ser domesticadas en la sumision a los lazos del matrimonio.>

Del poema de Goethe sabemos que ha sido enviado a Christiane Vulpius, la
mujer amada por el poeta después de 1806. Ubicada debajo del poema e insertada
asi en el peritexto, la fecha del 26 de agosto de 1813 indica que estos versos han
sido escritos en recuerdo del primer encuentro amoroso de Goethe con su futura
esposa.® A la luz de algunas de estas informaciones biograficas, toda la accion
poética, de la que el yo del locutor parece ser el sujeto gramatical, puede ser
interpretada como una suerte de numphagogia, el ritual griego clésico de la
conduccién de la novia hacia la casa de su futuro esposo. En esta procesiéon

4 Cidipe era una joven ateniense de familia pudiente; se hallaba en Delos, en la fiesta de Artemis, cuando
se enamoré de ella un joven de Ceos, de familia pobre. Para obtener su objetivo, el joven recurrié a un
ardid: arrojé una manzana a la joven con la leyenda «Juro por Artemis que s6lo me casaré con
Aconcio». La muchacha ley6 el texto en voz alta y, por tener cardcter de juramento, de ahi en adelante
cafa enferma cada vez que se preparaba su boda con algin pretendiente de su misma clase. Tras una
consulta al ordculo de Delfos, los padres consintieron la boda con Aconcio (N. del Traductor).

5 Estas connotaciones eréticas y afrodisiacas de los diferentes elementos que componen el espacio
descritas en el poema de Safo son desplegadas por referencia a diferentes textos y a diferentes estudios
en Calame (2002B: 160-166 y 173-197). Ver también Calame (2006: 25-41).

¢ Ver Goethe (1949: 616).
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totalmente alegérica de la joven novia, la mujer es conducida desde la casa de su
padre, donde deja el dominio de Artemis para ser ubicada cerca del hogar de su
futuro marido bajo el control de Afrodita y de Hera; ella pasa de la jurisdiccién de
una diosa a la vez salvaje y civilizadora a aquella de las dos divinidades que imponen
el yugo del matrimonio por la fuerza de Eros y por un contrato de legalidad. En el
poema de Goethe, la mujer es arrancada al dominio de la naturaleza, en un bosque
en el que la flor se abre espontdneamente, para ser transplantada a un jardin en el
que ella es sometida a la cultura de los cuidados repetidos, cerca del domicilio
conyugal. La perspectiva de una floracién reiterada reenvia a la fecundidad de
este vecinazgo alegérico. De hecho, Christiane da a Goethe no menos de cinco
nifios...

Incluso si es traido aqui de manera superficial, incluso si se funda para el
poema griego sobre una etnografia de los valores simbdlicos atribuidos a una
coyuntura construida, pero para el poema alemdn sobre un contexto de orden
histérico y biogréfico, el procedimiento comparativo no podria ser pertinente mas
que en la medida en que, sobre la base de analogias superficiales, es contrastivo.
Entre los dos poemas «liricos» presentados aqui a modo de introduccién a una
reflexion sobre el tema discursivo (y pasional) en referencia con las reglas de un
gran género poético, las diferencias golpean mucho més que los eventuales puntos
comunes. Desde el simple punto de vista de la configuracién espacial, los espacios
construidos en estas dos composiciones poéticas no se superponen en nada. De
un lado, en el poema de Goethe, un jardin presentado como un espacio doméstico;
la dnica flor retirada del bosque puede alli crecer y florecer tranquilamente, en
una florescencia renovada. Por otro lado, en los versos atribuidos a Safo, un espacio
convenido y consagrado a una divinidad, esmaltado de flores ciertas, pero
Unicamente en primavera, en una atmdésfera que evoca al amor en sus afinidades
helénicas con el suefio y con la muerte. Pero son sobre todo los modos de la
descripcion los que, de un poema a otro, divergen de manera fundamental. Goethe
recurre a términos generales para figurar un jardin tranquilo, cercano a una alegre
casa cuya simplicidad sefiala el cardcter genérico e idealizado. Por el contrario, el
espacio ritual puesto en escena en el poema de Safo es designado por dos gestos
muy precisos de deixis discursiva, que enmarcan la composicién en su comienzo y
en su finalizacién: «aqui, para mi...» (dediri moi, v. 1), luego «alli precisamente,
td...» (éntha de sii, v. 13).
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En lo que concierne a los versos de Goethe, el conocimiento del contexto
histérico de la produccién del poema es necesario para comprender la referencia
exterior; a pesar de una configuracion espacial idealizada, el doble gesto deictico
que marcan los versos de Safo implica la referencia a un espacio exterior, al que
remiten en griego las formas demostrativas en —de. Por otra parte, desde el punto
de vista enunciativo, la flor que remite indirectamente a la amada de Goethe queda
un ella; para defenderse de ser cortada, la flor atin salvaje es dotada de palabra a
través de la insercién de un muy breve discurso directo, aunque en tanto que
protagonista se encuentra en tercera persona. Por el contrario, el doble gesto
deictico que introduce y tal vez concluye el poema de Safo teje una relacion fuerte
entre el yo del locutor y el #i de su interlocutor; en el caso particular, ese #ii remite
a Cipris: objeto de una jardinerfa erética y poética, el sitio sefialado y mostrado es
consagrado a la diosa del amor.

Desde el punto de vista del sefialamiento espacial, la oposicién entre el
poema «lirico» de Safo y aquel de Goethe recorta practicamente la distincion
propuesta por el lingiiista alemdn Karl Biihler entre demonstratio ad oculos y
Deixis am Phantasma.” Del lado de la cantora del eros griego, se asiste al
seflalamiento deictico directo, por el doble uso de demostrativos en —de, del espacio
consagrado que es descrito en el discurso; del lado del poeta roméntico alemdn, se
trata de un espacio idealizado, indeterminado localmente, que se construye en el
poema. En el primer caso, el uso de los deicticos reenvia a los oyentes a un
espacio preciso que pone bajo sus o0jos; en el segundo, el empleo de las formas de
la tercera persona implica, por el contrario y paradojalmente, la construccién de
un espacio inventado, cuya descripcidn se remite a la capacidad de imaginacién
de un lector. Unicamente las informaciones exteriores al poema de Goethe son
susceptibles de establecer una relacién con una situacion histérica, y permite asi
una lectura alegérica. Extra-discursiva en el primer caso gracias a las palabras
con funcién deictica, la referencia queda intra-discursiva en el segundo. De orden
enunciativo, este fenémeno discursivo sobre el que volveremos lleva implicitas las
regularidades de género. ;Como se habrd podido ubicar bajo la misma etiqueta
genérica de «lirica» a dos poemas tan divergentes en sus procedimientos
enunciativos?

7 Ver Biihler (1934: 79-82, 101-113, 121-140 y 285-292); para una aplicacién a la poesia griega, ver
Calame (2005: 119-143).
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2. Paso comparativo entre lo propio y lo exotico

Quien dice paso comparativo, aunque rudimentario, dice traduccién entre
sistemas culturales diferentes. En antropologia cultural y social, la distancia
comparativa que separa la cultura exética de la cultura propia es tradicionalmente
pensada en los términos de la distincién trazada por los antrop6logos anglo-sajones
desde los afios cincuenta entre lo «émique» y lo «étique», entre las categorias, las
explicaciones y las representaciones locales, de una parte, y las observaciones,
las taxonomias y las teorias cientificas, por la otra;® una division entre saber indigena
y saber académico que se funda sobre la distincién trazada en fonética entre las
percepciones locales de los sonidos vocélicos y su medicién acistica instrumental
a través de un sistema técnico global y, entonces, universal. Para decirlo con
Jean-Pierre Olivier de Sardan, «en el mundo de las ciencias sociales angl6fonas,
emic, en particular, se ha convertido en sinénimo de «punto de vista del indigena»,
de «representaciones populares», de «significacion cultural local», mientras que
etic se referfa mas bien al punto de vista externo, a la interpretacién del antropélogo,
al discurso sabio».’

Agregando implicitamente a la Gran Division un criterio de discriminacién
entre sociedades tradicionales y sociedades desarrolladas, entre mito y razdn, esta
oposicion de orden estructural debe ser matizada desde dos puntos de vista. De

8 La distincién entre las perspectivas emic y etic ha sido propuesta por Kenneth L. Pike a partir de las
ciencias lingiifsticas y se extendié muy pronto a otras ciencias humanas. Ha alcanzado una gran difusién
en los dltimos veinticinco afios y ha llegado a ser considerada como una distincién fundamental.
Cuando el lingiiista, el etnégrafo, el antropélogo o el historiador pretenden intentar el conocimiento
de determinadas instituciones, gestas, ceremonias o, en general, contenidos culturales de un pueblo,
estarfan propiamente: (1) (a) o bien tratando de reproducir esos contenidos culturales tal como se les
aparece a los individuos humanos (actores, agentes) que pertenecen al pueblo o cultura de referencia; (b)
o bien tratando de reproducir las operaciones que los sujetos agentes de esas gestas, ceremonias, etc.
llevan a efecto cuando las realizan. En los casos (a) y (b) se estarfa trabajando desde un punto de vista
emic (abreviatura del término lingiiistico inglés phonemic); (2) O bien, se estd tratando de reproducir
o al menos de fijar, las coordenadas de estos contenidos culturales a partir de factores que acaso no son
percibidos como internos por los miembros de ese pueblo, o agente de referencia, sin que por ello (al
menos, segun la tesis ‘eticista’) tengamos que abandonar la pretensién de haber alcanzado un mayor
grado de potencia en la reconstruccion. Estaremos entonces en una perspectiva etic (abreviatura del
inglés phonetic). Cfr. Gustavo Bueno (1990) Nosotros y ellos. Ensayo de reconstruccion de la distincion
emic/etic de Pike. Pentalfa, Oviedo. Coleccion El Basilisco. (N. del T.).

? Olivier de Sardan (1998: 157), para referencia critica a los trabajos del lingiiista Kenneth L. Pike y del
antropdlogo Marvin Harris.
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una parte, como lo subraya el antropdlogo citado, las categorias de lo «étique»
recogen ampliamente el trabajo de interpretacion del etnélogo; ellas son entonces
también relativas, acotadas en el espacio y en el tiempo. Por otra parte, dependen
de la produccién de los datos del terreno, de este trabajo en lo «émique» que no
deviene mds que de manera secundaria una reflexién sobre lo «émique», en el
tratamiento sabio de estos datos empiricos. Es decir que las explicaciones recogidas
por el saber erudito se fundan de hecho, ellas también, sobre categorias empiricas,
sobre nociones semi-figuradas que no tienen mds que un valor operativo. Estas
nociones semi-empiricas asumen corrientemente el estatuto implicito de prototipos
o de estereotipos que el pensamiento antropoldgico tiene tendencia a esencializar
y a naturalizar; asi ocurre con nociones tales como las del ancestro, la méscara, el
sacrificio, el rito de iniciacion, el canibalismo, el totemismo; pero también con
conceptos mucho més vastos, como la naturaleza o la cultura. Dependiendo
frecuentemente de ciertas representaciones indigenas elevadas al rango de
prototipos o de estereotipos, nuestras categorias étiques marcan por su parte
nuestras propias representaciones de las nociones y clasificaciones émiques,
autdctonas, indigenas.!® Asi ocurre en particular con los géneros poéticos y las
taxonomias de categorias genéricas que de alli emanan.

Tomada en el flujo del tiempo de la investigacidn, esta constante interaccion
entre lo «étique» y lo «émique» tiene por consecuencia, en lo que concierne a la
breve reflexion aqui presentada, que el pardmetro genérico de «lirica» sitda al
objeto exdtico de la inquisicién en una relacién histérica de continuidad con el
paradigma sabio de la modernidad; también si es marcada por rupturas y olvidos,
esta continuidad parcial reposa sobre los lazos de filiacién reconocidos entre las
formas poéticas que pertenecen a paradigmas histéricos y culturales de hecho
diferentes. La inscripcién histérica de algunas manifestaciones culturales en una
tradicién impide entonces trabajar en pura sincronia estructural al «comparar lo
incomparable», pero impone una dosis delicada entre trabajo de historia
antropoldgica y andlisis comparativo del discurso.!!

10 Ver les reflexiones que he presentado a este propésito en Calame (2002A: 51-78).
" Ver en particular Heidmann (2005: 141-159), en respuesta principalmente a Detienne (2000: 41-59).
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3. La cuestion de los géneros poéticos

La comparacién diferencial muy rdpidamente propuesta en la introduccién
entre «das lyrische Gedicht» de Goethe, por una parte, y «the lyric poem» de Safo,
por la otra, estd fundada entonces sobre la localizacién de indicios de orden discursivo
y enunciativo: indicios de una narracién y sobre todo de una descripcion generalizante
en la Deixis am Phantasma para Goethe; gestos de deixis con referencia extra-
discursiva en demonstratio ad oculos en los versos compuestos por Safo. Se han
agregado aqui informaciones exteriores del orden del contexto histdrico y biogréfico,
en lo que concierne a las circunstancias de produccion del poema de Goethe, y del
orden del contexto etnografico y cultural, para los valores simbdlicos evocados por
los elementos que componen el paisaje figurado en el poema de Safo.

Asi, pues, se demuestra que del género poético se puede dar una definicién
que estd precisamente dividida entre regularidades de orden verbal y discursivo y
reglas que se recogen de la convencidn social e institucional. En efecto, el género
del discurso al que se atribuye un valor estético aparece como una constelacion de
regularidades, sefialadas tanto en la diccién, en los modos de enunciacién y en los
trazos semdnticos del poema, como en sus condiciones de produccién y de
comunicacién. Se trata de regularidades que, para ser sefialadas, son raramente
explicitadas, ya que son el resultado de un trabajo frecuentemente implicito e
inconsciente. Es decir, que ellas presuponen, tanto de parte del «autor» como de su
publico, una competencia genérica, una competencia que reposa sobre un saber
empirico que depende de la cultura poética de uno y otro. Si implica del lado de la
produccién del discurso un saber-hacer del orden del poiein, de la poética en el
sentido etimoldgico del término, la competencia genérica entraia en la recepcién
diferentes procedimientos de identificacidn, en relacion tanto con las marcas textuales
como con una percepcion social, si no con una insercion institucional. Puede pensarse
en la produccion teatral, que implica, de un lado, puesta en didlogo y compromiso del
escritor como autor de teatro al servicio de una institucién y, por el otro, recepcion
de parte de un lector al que la institucién ha transformado por un tiempo en oyente y
espectador en el seno de una comunidad que comparte expectativas andlogas.'?

Procedimientos de puesta en discurso e insercién institucional de una parte;
procedimientos de desciframiento discursivo por la participacién en una comunidad

12 Para la naturaleza de las reglas de géneros, ver Schaeffer (1989: 116-130 y 136-155), asi como Macé (2004: 18-36).
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de recepcion, por la otra; hay que precisar que, del lado de la produccién, uno se
emplea frecuentemente, en una perspectiva de innovacién creadora, en frustrar un
horizonte de expectativa que se inscribe en la historia y que conoce el desarrollo en
la variacién. Es decir que las reglas de género, de naturaleza tan mixta que son
esfumadas y variables, forman parte integrante de la dimensién pragmatica de toda
forma de discurso. Entre produccién y recepcion, entre intra- y extra- discursivo, las
reglas de género animan la configuracién discursiva para insertarse en una situacién
de enunciacidn singular.

En correspondencia con estos indicios de enunciacién, algunas marcas
discursivas pueden reenviar, a partir de la doble competencia genérica mencionada,
no sélo a indicaciones de lectura, sino a verdaderos protocolos de interpretacion y de
performance; es el caso en particular para los poemas griegos que clasificamos en
la categoria de la «lirica» y que se ha demostrado que corresponden a actos de
canto, incluso a actos de culto. En esta medida, las regularidades genéricas constituyen
uno de los fundamentos de todo paradigma de cultura literaria y poética, que varia
de una cultura a otra, de un momento histérico a otro. Y cuando las diferentes
constelaciones de reglas genéricas de un mismo paradigma son reunidas y
confrontadas en una misma taxonomia, se constata que empirica e histdrica, la
composicion de todo sistema genérico varia en el espacio y en el tiempo, requiriendo
del antropdlogo poético un acercamiento comparativo y una perspectiva reflexiva.
En conjunto, todo sistema de géneros poéticos 0, mds generalmente, discursivos es
deudor de un paso de traduccién intercultural.

4. De lo étique a lo émique: entre «lirica» y mélos

Del lado de la poética que fundamenta las diferencias recogidas entre el
poema de Goethe y aquel de Safo, se remarcara en principio que si el gran poeta
roméntico alemdn no ha sido el creador del concepto moderno de «lirica», ha sin
embargo aportado una contribucién importante a su consagracion. En sus Noten
und Abhandlungen zum besseren Verstidndnis des west-ostlichen Divans
(aparecidas en Stuttgart y Cotta en 1819), Goethe ha definitivamente introducido la
categoria de la lirica en el canon de las «tres formas naturales y auténticas de la
poesia», es decir, Epos, Lyrik, Drama; la epopeya definida como poesia narrativa;
poesia lirica en tanto que animada por el entusiasmo y drama por actuar en persona.'?

3 Ver Goethe (1945: vol. II. 2, 187-189): «die drei echten Naturformen der Poesie» son «die klar
erzdhlende, die enthousiastisch aufgeregte und die personlich handlende».
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4.1. El Romanticismo: poesia lirica y expresion de la pasion

En poética como en antropologia, la abstraccién conduce a la
naturalizacidén; y esta atemporal y esencialista reduccién de todas las
manifestaciones poéticas a tres grandes géneros considerados como universales
nos sitda de un golpe del lado de lo étique. Encontramos alli, en particular, a G. W.
F. Hegel, quien ha dedicado a la triada, en estos mismos afios de comienzo del
siglo XIX, numerosos apuntes entre sus largos Vorlesungen iiber die Aesthetik.
En su reflexion sobre las tres formas genéricas de toda poesia, el filésofo combina
una aproximacion descriptiva con una perspectiva histérica y una intencién normativa
que no puede sino recordar la posicion a la vez étique y etnocéntrica que es la de
Aristételes en la Poética. De la poesia lirica, Hegel afirma que se opone
esencialmente a la poesia épica. Si la poesia épica cuenta una accion exterior, la
poesia lirica en contraste expresa los sentimientos que sentimos; si para aquella el
poeta parece ocultarse para dejar que los acontecimientos narrados se desarrollen
en nuestro espiritu, para ésta el alma opera un movimiento de repliegue sobre si
misma, para «prestar una voz y un lenguaje a los pensamientos y a los sentimientos
de los que esté llena». A la objetividad de la poesia épica se opone entonces el
caricter subjetivo de una poesia que permite al espiritu responder a su necesidad
de representarse; tanto en lo que se refiere a los pensamientos como a los
sentimientos, la expresion poética del espiritu (Geist) y del sujeto (Subjekt) es
también auto-expresion del sentimiento y del corazén (Gemiit). Esta expansion
verbal del alma en sus movimientos intimos debe ser considerada bajo los tres
aspectos: del contenido, de la forma y de la cultura intelectual (de la que depende
el poeta).'

Primer aspecto: el contenido de la poesia lirica corresponderia a la
representacion (Vorstellung) del hombre tomado en tanto que interioridad, en sus
sentimientos y en sus juicios propios. Fundada sobre el sentimiento individual, la
lirica serd entonces la expresién de lo particular y de lo accidental. Desde el punto
de vista de la forma, el «delicado perfume que se exhala del alma», pero también
las ideas originales que de alli emanan pueden ser expresadas y modeladas por
diferentes géneros: romance cuando el sentimiento es suscitado por el recitado de
un acontecimiento o por una descripcién de accién; epigrama cuando el poeta da

4 Hegel (1997, 1I: 570-621).
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libre curso a sus deseos por el rasgo del espiritu; balada cuando «el tono sentimental
del llanto, de la melancolia, de la tristeza o de la alegria» marca la situacién evocada;
pero también poesia de circunstancia cuando la inspiracién lirica es provocada por
una coyuntura exterior. Todas estas formas poéticas serian susceptibles de expresar
los movimientos intimos del corazén del poeta, suscitando en el oyente disposiciones
andlogas. El metro, en tanto que medida del verso, muestra jugar un papel esencial
para dar, con el ritmo del flujo vocal y el acompafiamiento musical, una forma
exterior a los movimientos interiores que son aquellos del poeta antes de ser sentidos
por su oyente. Pero, para volver al contenido, Hegel precisa que tanto las
impresiones como las ideas del poeta, para ser individuales, deben presentar siempre
un alcance general, relativo a la verdad de la naturaleza humana. Es asi que la
poesia lirica contribuye, en su tercer componente, al desarrollo de la «cultura
intelectual» en sus diferentes estados de progresién. Para no ceder al arbitrio del
deseo, las imdgenes y las impresiones que emanan del alma del poeta deben estar
orientadas por las ideas de su «nacidén». No es entonces lirica mds que la poesia
que se funda sobre el espiritu de las naciones, para «expresar los verdaderos
sentimientos del corazén humano» de manera tan subjetiva como personal.

Asf, la poesia lirica se distingue del canto popular. Si aquel, espontaneo, es
como «un grito de la naturaleza que se escapa del corazén», en ésta, por el contrario,
«la creacién, tanto como el tema elegido, emana de la persona misma y debe, por
consecuencia, manifestarse también como tal». Distincion esencial en la medida
en que la poesia lirica estd fundada en el movimiento del alma que se contempla a
si misma, en la libertad de la que dispone todo individuo: libre, esta consciencia de
si tiene por corolario la libertad del arte; una libertad anclada en el conocimiento
de siy en la intencionalidad del creador. La objetivacion libre del alma del poeta
instituida en lyrisches Subjekt en la poesia lirica contribuird, de alguna manera, al
desarrollo y a la liberacién del espiritu que toma progresivamente consciencia de
sf mismo...

4.2. El Renacimiento: el poeta lirico y su doble

Pero los poetas y teorizadores del movimiento roméntico alemén no son a
decir verdad los primeros en hacer coincidir la lirica con la expresion poética de
sentimientos personales. Desde el renacimiento, Julio César Escaligero, por ejemplo,
mostraba, en sus Sept livres de poétique, que los diferentes «géneros liricos», tal
el pedn, el himno, el escolio o el ditirambo forman parte de la gran categoria
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indigena del mélos; esta categoria encontraria su equivalente en la oda, un término
que remonta evidentemente al griego oidé, el «canto», y que, castellanizado en
oda, designa tradicionalmente a los Carmina, los Cantos de Horacio. Al parafrasear
el Arte poética de su ilustre predecesor y modelo latino, Escaligero agrega las
«penas de corazén» a los objetos tradicionales de la poesia lirica: elogios de los
héroes, alabanzas de los dioses, hechos de armas, alegrias del banquete. Presenta
un estudio histérico detallado, sensible tanto a las formas ritmicas y métricas como
a las condiciones de enunciacion rituales que atribuye en comtun a los Epinicios
de Pindaro y al Carmen seculare de Horacio. En cuanto al contenido, la atencién
se focaliza sobre los poemas de amor, fundédndose sobre el juego de palabras ya
explotado por muchos poetas mélicos, al mencionar el dulzor de la voz de 1a Musa,
del poeta o del poema mismo: un canto que pertenece al género del mélos no
puede mas que ser dulce como la miel (méli). Pero en conclusion, la reflexion
poética, igual que en la Poética de Aristételes, de historica y descriptiva se convierte
en normativa; jde lo émique se pasa a lo étique en lo émique! Se afirma entonces
que la forma corta que implican los «metros liricos» puede adaptarse a los temas
mds variados: «alabanzas, amores, invectivas, aflicciones, propdsitos de mesa,
reproches, ruegos para complacer al genio, exhortaciones».!

Una poesfa lirica, entonces dividida entre categoria indigena y concepcion
moderna, con una atencién particular llevada al canto de los amores sin insistencia
particular sobre la persona del poeta y de sus propios sentimientos. Por otra parte,
dos afos antes de la publicacién péstuma de la poética de Escaligero, el otro gran
tedrico de la poesia que hubo en el Renacimiento, Antonio Sebastiano Minturno,
lanza en su De poeta las bases de lo que va a convertirse en la triada romantica
de los grandes géneros de la poesia en general: el primero pertenece a los «poetas
épicos», el segundo a los «poetas escénicos» y el tercero a los «poetas mélicos».
El autor de la teoria poética va entonces a dedicarse a definir cada uno de estos
archi-géneros con las formas genéricas que ellos subsumen segtn criterios de
orden tanto tematico como métrico, estilistico o enunciativo. Es en nombre de este
dltimo criterio, que lleva sobre el modo enunciativo, que el tercer género,
indiferentemente calificado de mélico o de lirico, se distingue por la expresion
directa del poeta: en la narracién simple, a la que recurren los compositores de

15J. C. Scaliger, Poetices libri septem, Lugduni, 1561, 47-49 y 169, tal como es citado y comentado por
Guerrero (2000: 93-101).
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ditirambos y los liricos, «es el poeta mismo quien habla, sin asumir el papel de
nadie» (jsino de si!).'® La insercion en la triada genérica consagrada por los poetas
y filésofos roménticos alemanes parece entonces entrafiar la implicacién de la
persona del poeta.

Pero al retomar cinco afios mas tarde el examen de la triada, Minturno
introdujo un matiz esencial en su definicién de la poesia mélica. Ciertamente, a la
cuestion de las grandes partes de la poesia que inicia su Arte Poetica, la respuesta
es idéntica: «Quanto adunque sono le parti della poesia? Tre generali: I'una
si chiama Epica, I’altra Scenica, la terza Melica o Lirica». Pero cuando se
apoya sobre el Canzoniere de Petrarca para plantear la cuestién de la mimesis en
la poesia lirica, el teorizador remarca que en el momento en que se refiere a un
destinatario, el poeta, parece, «depone la persona del Poeta para adoptar otra»:
«pues en Petrarca podemos entender dos personas; una, aquella del Poeta cuando
narra; otra, aquella del amante cuando se refiere a Madonna Laura.!” La persona
del poeta se desdobla entonces, sea que el autor no haga mds que recontar o
describir en una «diégesis simple», como diria Platén, sea que establezca un didlogo
con un interlocutor preciso. Se trata entonces de dos regimenes enunciativos
diferentes, que corresponden a dos posiciones enunciativas distintas: aquella,
«técnica», del narrador (que puede ponerse en escena de manera puramente
discursiva) y aquella, «<implicada», de un locutor comprometido en una experiencia
de vida. No «tema del enunciado» y «tema de la enunciacién», como se ha propuesto
recientemente, sino un narrador y locutor intra-discursivo que puede funcionar
como simple fuente del discurso, pero que puede por otra parte ser puesto en
relacién con una realidad extra-discursiva, con la realidad del autor biografico.

La distincién es muy moderna, al evocar aquella que se reconocia desde
hace tiempo, corrientemente, en particular en la poesia lirica, entre, de una parte,
la persona loquens, la «persona poética», el locutor como figura de discurso y,
por otra parte, la persona biografica del poeta, quien, inserto en situaciones concretas,

16 A. S. Minturno, De poeta, Venezia, F. Rampazetto, 1559, 417 y 387; pdginas comentadas por
Guerrero (2000: 86-93), quien muestra que, en otros pasajes, Minturno se funda sobre la autoridad de los
gramaticos latinos y en dltima instancia de la République de Platon para atribuir a la poesia lirica un
modo enunciativo mixto, dividido entre exposicion directa y representacion de una palabra puesta en
escena.

7 A. S. Minturno, L’Arte Poetica, Venezia, G. A. Valsassori, 1564: 3 y 174-175; ver a este propdsito el
comentario narratolégico de Guerrero (2000: 144-148).
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piensa, ama o llora. Pero antes de llegar a esta doble figura de orden con su
expresion discursiva y su version histérica, conviene abordar en fin la categoria
indigena.

4.3. En Grecia cldsica: el mélos como acto de canto

Del lado émique, en efecto, y desde el punto de vista de la seméntica
lexical, lurikos designa, simplemente, en Grecia y en Roma, a un poema cuya
ejecucién cantada es acompafiada por la lira. Se trata de un término de empleo
relativamente tardio. Se registra el uso en particular sobre una inscripcién que
data de la mitad del segundo siglo antes J. C. y que fue encontrada en el santuario
de Apolo en Delfos; en este gesto de dedicatoria, dos musicos, de paso por el
santuario pitico, consagran, en demostracién publica para el dios, una lira, como
instrumento de «composiciones liricas»; el instrumento era representado y designado
como tal sobre esta base de una estatua.'® Por otra parte, el gramatico Denis de
Tracia evoca los modos de lectura adaptados a cada gran género poético clésico:
si la tragedia requiere una lectura en el registro heroico, si la elegia demanda una
melodia clara y si la epopeya exige un tono vigoroso, la «poesia lirica» (lurike
pofiesis) exige un modo musical (emmelods). Y el escoliasta trata de explicar, en su
comentario de este pasaje del Art grammatical consagrado a la lectura, que esta
denominacidén extrae su origen del instrumento més adaptado para el
acompafiamiento de una poesia que puede también alcanzarse con melodias tocadas
con el aulds o con la citara.’” Se encuentra entonces confirmada la definicién
subsidiaria, histérica, de lirica, dada por el Petit Robert y citada acd como preludio.

En las representaciones émiques es entonces lirico el poema cuya ejecucion
musical es acompaiiada por la lira.

No es mds que en Roma que /yricus designard una categoria de poetas: los
autores que componen y que cantan poemas acompafiados de un instrumento de
cuerdas. Es el caso, por ejemplo, de Cicerdn, quien evoca a propdsito de la cadencia
métrica del discurso a estos poetas «qui lurikoi a Graecis nominantur», o de
este liberto del réfor, Tullius Laurea, quien en un epigrama redactado en griego y

18 Bulletin de Correspondance Hellénique 21, 1897, 293-295; este decreto honorifico figuraba sobre la
base de una estatua conocida por Plutarco, Philopoimen 2 y 10.

1% Denys de Thrace, Art grammatical 1, 6, 10 Uhlig (cf. Aristoxéne fr. 103 Wehrli); ver scholio ad loc.,
173, 28-32 asi como 308, 13-15, Hilgard.
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recogido en la Anthologia Palatina, designa a Safo en tanto que «lirica» (en
femenino).? Si el criterio es acd sin duda atin de orden musical, por referencia
implicita al acompafiamiento de la lira, ocurre tal vez de otro modo en una carta de
Plinio el Joven, que presenta a la poesia de Horacio como el paradigma de la
lyrica. Pero es necesario reconocer que cuando el poeta latino presenta, él mismo,
en su Arte poética, el género lirico, designdndolo por su contenido y oponiéndolo
a estos cantos que celebran los méritos de los dioses y de los héroes, las victorias
en los juegos atléticos o los placeres erdticos y dionisiacos del banquete, a la
poesia homérica, a la elegia o al yambo, no emplea el término de lyricus. Horacio
prefiere el rodeo figurado de la Musa que se acompafia por un instrumento de
cuerdas; el criterio formal no es oscurecido ante la descripcién del contenido de lo
que esté a punto de convertirse en la poesia lirica. Se debe remarcar que, en esta
definicién poética para la poesia lirica, no se trata ni de movimientos del corazén y
del alma, ni de una expresion por el poeta de sentimientos intimos.?' Ocurre lo
mismo cuando el poeta latino se presenta él mismo en tanto que poeta «lirico»;
recurre entonces al término fidicen que, etimolégicamente, jdesigna a aquel que
canta acompaiidndose de un instrumento de cuerdas! Unica, la auto designacién
en tanto que lyricus vates en el primer Carmen (canto u oidé en griego) estd
referida a la inspiracién por las dos Musas de la musica instrumental: Euterpe
para el oboe, Polimnia para la lira de Lesbos. La apelacién a la autoridad divina de
las Musas es caracteristica de la concepcién del gran género que Horacio ha
largamente contribuido a transmitir en Roma a partir de la tradicién codificada por
los Alejandrinos: el poeta se declara el «adivino lirico».>

Pero dejemos aqui estos bellos ejemplos de étigue en lo émique, se trate de
la reflexién erudita del gramético alejandrino cuidadoso de la recepcién de los

20 Cicerén, Orateur 55, 183, con el comentario de Séneca, Lettres 49, 5; Anthologie Palatine 7, 17, 8;
otros testimonios en De Martino y Vox (1996: 13-19). Ver también la investigaciéon conducida a este
prop6sito por Maxime Pierre, que participé en el seminario de la EHESS sobre la antropologia de las
poéticas griegas, asi como mi contribucién «La poésie lyrique grecque, un genre inexistant?», en
Calame (1998: 87-110), que estd centrado en el lugar de la «lyrique» en la triada.

2 Plinio, Leftres 9, 22, 2 (cf. también 7, 17, 3); Horacio, Art poétique 73-88, quien podria hacer alusién acd
en particular a los himnos, a los epinicios y a los escolios tal como son atestiguados en la obra de Pindaro.
22 Horace, E’pitres 1, 19, 25-33 y Odes 4, 3, 22 (Romanae fidicen lyrae); cf. también 1, 1, 30-36 (lyrici
vates); se leerd a este propésito el buen capitulo que Guerrero (2000: 46-55) consagra al poeta que ha
transmitido en Roma la herencia «lyrique» archivada y clasificada por los poetas y eruditos alejandrinos;
en cuanto a los «sellos de grecidad» con los que los poetas latinos y en particular Horacio doblan su
autoridad poética, ver Pierre (2005: 229-254).
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géneros o de la poética préctica de un Horacio que definia su identidad de poeta
por referencia a los modelos griegos. Si el poeta latino puede pasarlo por alto, los
autores griegos que trabajan bajo dominacién romana no pueden ahorrarse la
mencién del término indigena: mélos. Denis de Tracia usa el adverbio emmelos;
Plutarco habla de «cantos liricos» (lurika méle). Es en efecto mélos lo que
encontramos en un fragmento del primero entre los poetas de la época arcaica en
haber sido retenido por los fil6logos alejandrinos para figurar en el canon de los
nueve poetas liricos «practicados».?> El mds antiguo entre estos nueve lurikoi
prattomenoi es Alcmédn de Esparta, el compositor de cantos corales destinados
principalmente a grupos de jévenes muchachas que pertenecian a la aristocracia
de la ciudad; ellas eran educadas en las actividades musicales y rituales de tipo
inicidtico para desempeiar su papel de mujeres consumadas.

En compaiifa de Alcmdn entonces, retorno a lo émique; o mas bien, por una
poética integrada a la poesia misma, como ocurre frecuentemente en Grecia antigua
igual que en Horacio, retorno a un objeto éftique insertado de manera reflexiva en
la practica del orden de lo émique. En la invocacion a la Musa que preludia uno de
los poemas parteneos compuestos por el poeta de Esparta, el canto que la diosa es
invitada a comenzar para las jévenes muchachas es explicitamente designado por
el término mélos. Por la intermediacion de un procedimiento de anticipacion auto
referencial frecuente en este tipo de poesia, el mélos coincide entonces con el
poema que los jovenes coreutas de Alcmén vienen de entonar. Igual ocurre
probablemente en el poema fragmentario que ha llegado para nosotros como el
segundo Pdrtenos; el término mélos se puede leer en los jirones de la primera
estrofa del poema, en que se refiere muy probablemente al bello canto que ejecutan
las Musas, apelando a las jovenes muchachas del coro a despertarse para danzar
al ejecutar su propio canto.?* Pero ya en la poesia de Alcman, mélos puede asumir

2 Desde el epigrama anénimo de la Anthologie Palatine 9, 184 (que habla simplemente de [uriké) hasta
el comentador bizantino Tzétzes, Prolégomenes a Hésiode (pp. 35-36 Colonna), quien refiere atn los
cantos (méle) de los poetas liricos al acompafiamiento con la lira, designando el canon de los nueve
poetas practicados en tanto que «colegio del ciclo lirico», numerosos son los testimonios que llevan
sobre este canon; son recogidos por De Martino y Vox (1996: 43-47); para la poética latina, ver en
particular Quintiliano, Istitutiooratoria 10, 1 61-64.

24 Alcmén fr. 14 (a) et fr. 3, 1-10 Page-Davies; ver el comentario que he propuesto de estos versos en
Alcman, Roma, Ateneo, 1983: 349-352 y 397-402.
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su sentido mds simple de «melodia»: aire del aulés (oboe mejor que flauta), de
inspiracion a veces frigia, para el acompafnamiento de un canto.?

Corresponderd a Platn dar sobre el sentido de mélos la reflexion de poética
ya no mds préctica, sino de orden enteramente étique, propia para satisfacer la
curiosidad del teorizador moderno. En efecto, en el largo pasaje de la Repiiblica
consagrado a la teorfa musical, el término mélos es empleado por primera vez en
su sentido restringido de melodia musical. El portavoz de Platon indica que en el
arte de las Musas, el «pie» y el mélos deben seguir el desarrollo del /6gos. El
didlogo interviene aqui en la polémica musical suscitada desde el fin del siglo V
por el nuevo ditirambo; si en la ciudad bien ordenada el paso de danza y 1a melodia
musical deben seguir en la ejecucién cantada el ritmo y la entonacidn propios a la
emision vocal, es que esta nueva forma poética habia consagrado, probablemente
por la introduccién de las vocalizaciones, el primado de la melodia, vocal e
instrumental. Pero en este mismo desarrollo de la Repiiblica en que Platén polemiza
contra la musica nueva funddndose en el tedrico cldsico de la misica Damén de
Atenas, mélos asume el sentido de canto poético. Como buen teorizador, Platén
da los tres elementos constitutivos: el logos entendido como discurso y como
palabra; la harmonia en el sentido de la melodia musical; el rhythmds que
corresponde a la cadencia ritmica de la coreografia.?® La poesia mélica cobra as{
lo esencial de la poesia danzada y cantada. Incluye, en una taxonomia de los
géneros que no tiene nada de sistemdtica y que se ve dibujarse ya en la poética
implicita de la Iliada formas tales como el himno (a los dioses), el pedn destinado
principalmente a Apolo, el himeneo en tanto que canto de matrimonio o el treno
con su llanto funerario. Son excluidas de alli, por el contrario, las diferentes formas
de la poesia narrativa, didéctica, politica o critica, que recurren a las formas métricas
del hexdmetro dactilico, del distico elegiaco o del trimetro ydmbico. Incluso si
desde el punto de vista musical dependen esencialmente de la tradicién ydmbica,
tragedia y comedia incluyen por intermedio de las intervenciones del coro cantos
danzados que provienen del mélos.”’

BAlcmén fr. 37 (b) y fr. 126 (ver también fr. 39 Page-Davies; cf. infra nota 28).

% Platén, République 398cd, 400ac y 424bc, por referencia notablemente a Damén fr. 37 B 9 y 10
Diels-Kranz; otras referencias, numerosas, sobre el sentido etimoldgico y los empleos del término
mélos en De Martino y Vox (1996: 21-26).

77 Las taxonomias empiricas de los géneros mélicos en Grecia cldsica han sido el objeto de mi art. cit. en nota
18: 100-104.
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En contraste con la poesia lirica como expresion libre de los sentimientos
intimos de su autor, el mélos griego recubre entonces las diferentes formas de la
poesia musical, con funcién ritual y cultual, en las que la expresiéon de los
sentimientos, en general comunitarios, ocupa una posicién subordinada.

5. Instancia de enunciacion y tema de discurso

Después de esta incursién en la dialéctica entre lo émique y lo étique en
el interior de la cultura greco-romana y por una comparacién en la dimensién
temporal entre diferentes denominaciones y representaciones del género lirico,
trataremos de volver como conclusién a las marcas discursivas que han permitido
la comparacién en sincronia entre el «lyrisches Gedicht» de Goethe y el poema
del 6stracon de Safo. Los contrastes encontrados nos obligan a replantear
brevemente la cuestion del perfil y de la consistencia del «yo lirico» en el mélos.
(Cual es el perfil de la instancia de enunciacién como punto focal de la referencia
espacio-temporal enunciativa en un poema que pertenece al mélos? ;Quién habla,
quién canta, quién enuncia, desde el punto de vista émique, en un poema mélico griego?

A titulo puramente operativo y como lo he hecho en muchas oportunidades,
retomaré aqui por mi cuenta, de buen grado, la division trazada hace poco por
Emile Benveniste, en sus reflexiones sobre «el instrumento formal de la
enunciacién», entre los dos niveles lingiiisticos de la manifestacion verbal: el nivel
de la historia (o del relato) y aquel del discurso. El primero estd marcado —se
sabe— por las formas gramaticales de la tercera persona, las formas espaciales
del «alld» y las formas temporales del aoristo (pasado o indeterminado, segin el
sentido etimolégico del término griego); el segundo estd caracterizado por las formas
de la primera y de la segunda personas, por aquél del «acd» y por aquél del «ahora».
Al extender la divisién operada por Benveniste, se puede entonces proponer
distinguir entre un nivel «neutro» de la asercién (o del enunciado), y un nivel
«marcado» de la enunciacién (o, mas exactamente, de la enunciacién enunciada);
con la consciencia de que, en la medida en que toda asercién o todo enunciado es
el objeto de una asuncién enunciativa, estos dos niveles, en la realizacién del discurso,
son perfectamente permeables. A partir de una «instancia de enunciacién» que se
manifiesta verbalmente en particular por las diferentes formas del yo, todo
enunciado es entonces sefialado en el espacio y en el tiempo.?

28 Benveniste (1966: 237-266) y (1974: 79-88); ver los matices y complementos que he introducido
principalmente en Calame (2005: 13-40).
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Releidos segtin los criterios de esta distincion instrumental, algunos de los
fragmentos que han llegado hasta nosotros, desde aquél que atestigua los primeros
usos del término mélos, presentan fendmenos enunciativos por lo menos
significativos, sino sorprendentes. El primero de los prattémenoi, Alcman, es
entonces un poeta al servicio de su ciudad: Esparta, en pleno desarrollo cultural y
sobre todo musical en este fin del VII siglo a.C. Como se ha indicado, este maestro
de grupo coral componia poemas destinados a las celebraciones rituales y cultuales,
en particular para los jovenes y las jovenes muchachas salidas de las familias
aristocréticas y de las dos familias reales de una pdlis que estd lejos de conocer
un régimen democratico. Algunos fragmentos de estas composiciones corales que
han llegado hasta nosotros por diferentes tradiciones pertenecen, principalmente
por su ritmo métrico y por tanto coreografico, al gran género del mélos. Desde el
punto de vista enunciativo, las marcas discursivas ya sefaladas conducen a
identificar cinco rasgos genéricos singulares:

En las intervenciones del locutor, se nota en principio la presencia fuerte
de las formas del yo y del nosotros; por ejemplo en una de las estrofas del gran
Parthéneion:

En cuanto a mi, yo canto

admirando la luz de Agido

que se eleva como el sol,

a quien conjura a aparecer ante nosotros.

En lo que concierne a las formas del #i y del vosotros, ellas aparecen en
referencias no al destinatario del poema, sino a una divinidad que corresponde
frecuentemente a la Musa inspiradora:

Vamos, Musa, Caliope, hija de Zeus,

da el signo de las dulces palabras;

al canto (hiimnos), agrega el deseo y las danzas,
plenas de gracia.

Se notard en seguida la frecuencia de los gestos de deixis que refieren las
palabras del poema al hic et nunc de la ejecucion cantada, particularmente en la

expresion del amor:
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De nuevo, acd mismo (deiite), Eros, por la voluntad de Cypris,
me recalienta el corazén, al que invade dulcemente.

Paradojal y por otra parte la manifestaciéon enunciativa del poeta mismo,
con la identidad civica que le confiere el nombre propio, pero en tercera persona,
en un procedimiento de sphragis, de sello atestiguado en otros géneros poéticos,
pero también en la historiografia (Herodoto como Tucidides colocan al comienzo
de su tratado un sello que sustituye la invocacion inicial a la Musa en la poesia
épica):

Estas palabras de aqui y la melodia (jmélos!),
es Alcmadn quien las ha encontrado,
atento a la voz de las perdices.

En fin, estas diferentes marcas enunciativas permiten distinguir claramente,
desde el punto de vista extra-discursivo, entre la persona del poeta y compositor
(Alcmédn de Esparta) y los ejecutantes del poema (en Esparta se trata
frecuentemente de un coro de jévenes muchachas). La distincién en la realidad
de la «performance» cantada, entre la persona del poeta y los actores o actrices
del canto ritual se funda sobre una triple oposicién: singular/plural (y por
consecuencia, individual/colectivo); masculino/femenino (con la diferencia implicada
desde el punto de vista del estatuto del «género» entre el autor-poeta y los coreutas
que asumen el yo poético); adulto/joven (los grupos corales comprometidos en la
performance poética ritual son en general formados por jovenes muchachas o
por jévenes):

En efecto, como dos palomas,

ellas luchan por nosotros que llevamos (en femenino)
un velo a Ortria, elevandonos en la noche de ambrosia
como el astro Sirius.

Los mismos fenémenos paradojales de enunciacién mixta pueden ser

encontrados en muchas formas poéticas que pertenecen al gran género del mélos,
tales como el ditirambo, el pedn o el treno, y una tal polifonia enunciativa se vuelve
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a encontrar en la produccién de diferentes poetas que componen para situaciones
de enunciacién multiformes.”

Desde el punto de vista de un sujeto de discurso que, en tanto que instancia
de enunciacion, es el punto focal de la referencia enunciativa propia a toda forma
de enunciado desarrollado, el retorno de lo émique representado por el mélos
griego a lo étique de nuestros conceptos operativos en poética, nos invita a distinguir
entre tres figuras diferentes: el yo discursivo y lingiifstico, figura intra-discursiva
del locutor que corresponde a lo que se llama voluntariamente la persona loquens,
la persona poetica o el ficcional I, con su postura enunciativa y su éthos, que se
definen en el desarrollo mismo del discurso (poeta enunciado y poeta implicado);
la persona del autor con su funcién social y profesional, que se puede identificar
con la funcién-autor tal como la ha esquematizado Michel Foucault; la persona del
poeta en tanto que individual biogréfico, de orden psico-social, con su intencionalidad.

Del orden de lo étigue y de lo instrumental, esta triple distincién es esencial
para tomar los procedimientos de identificacién genérica de las diferentes formas
poéticas que provienen del gran género del mélos. Se constata asi, por ejemplo,
que entre poesia épica, tragedia, poesia ydmbica y comedia, la poesia mélica es la
gran ausente de la Tékhne poietiké de Aristételes. La razén de una tal ausencia
es muy simple: el mélos no es un arte mimético; los poemas mélicos no son
composiciones narrativas; la poesia mélica no se representa por una accién heroica,
ni bajo forma narrativa, ni bajo forma dramadtica; un poema que pertenece al mélos
no ofrece real miithos, real intriga en el sentido muy particular en el que Aristételes
entendfa este término en la Poética: no recitado argumentado con fuerte
componente pragmaético, sino «composicidon de acciones» (sistasis ton
pragmdton).

El poema mélico griego no cuenta principalmente una accidn, no es mimesis
de una accidn, sino que es €l mismo accién. Por las numerosas formas auto
referenciales que se han indicado, por los numerosos gestos de deixis que designan
el hic et nunc de su ejecucion, por la polifonia enunciativa y discursiva que conlleva,
el poema mélico griego designa y describe la accién cantada en la que estd
comprometido su propio locutor -yo o nosotros. El poema mélico corresponderia
entonces a un speech-act, es un acto de canto ritual. Su enunciacién misma se
refiere a lo «performativo».

2 De Alcmén han sido citados vuelta a vuelta los fragmentos 1, 40-43, 27, 59 (a), 39 (cf. supra nota
23) y de nuevo 1, 60-63 Page-Davies; ademds el comentario detallado que he dado de estos versos en
op. cit. en nota 22, reenvio al lector, en cuanto al problema de la sphragis, a Calame (2004: 11-39).
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6. Para concluir

Tan limitado y esquemético como pueda ser, el andlisis comparativo
diferencial inaugural ejecutado sobre dos poemas clasificados empiricamente en
el género de la poesia «lirica» parece conducir, en materia de géneros y de
competencias poéticas, a tres constataciones.

Las denominaciones categoriales que designan las formas genéricas son
en general consagradas por la reflexion critica de los poetas que se hacen
teorizadores poéticos, a veces en sus mismas composiciones, como es en general
el caso de los poetas griegos. Estas denominaciones genéricas revelan entonces
menos de la poesia que de la poética, una poética que es siempre del orden de lo
émique.

La identificacion genérica, en lo émique tanto como en lo étique, depende
no s6lo de elementos de contenido (la expresion de sentimientos), sino sobre todo
de indicios enunciativos; estas marcas discursivas reenvian ellas mismas a
estrategias enunciativas que aseguran la dimensién pragmaética de toda
manifestacion simbolica. Por la percepcion de regularidades discursivas, estas
estrategias nos refieren a reglas de orden social y a las funciones culturales
implicadas por toda produccién poética. Fundada en particular sobre el
reconocimiento de regularidades enunciativas de orden deictico, la identificacién
genérica es sin duda indispensable para la realizacién de la pragmatica de todo
poema en condiciones culturales y comunitarias dadas.

Estas regularidades implican en el autor la existencia de una competencia
genérica mds o menos explicita. Esta competencia es sin duda dividida entre, por
una parte, una intencionalidad marcada por el reconocimiento méds o menos
consciente de estas regularidades y por la tradicion poética en la que se ejerce la
creatividad poética del autor y, por otra parte, el reconocimiento y el respeto de las
reglas sociales que conducen a asumir una cierta «funcién-autor», para referirse
aun publico en el que se presupone una competencia y un saber genéricos implicitos
del mismo tipo.

Pero quien dice reglas sociales y convenciones simbdlicas pricticas dice
también cambio cultural. Es en esta medida que, por un trabajo de comparacién
diferencial histérico, conviene explorar, entre indicios discursivos y enunciativos
de identificacién y competencia genérica, las taxonomias genéricas y las
regularidades de género propias a un régimen pragmatico insertado en el espacio
y en el tiempo. Para el critico de los géneros poéticos y de las formas literarias, se
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trata de un trabajo de traduccion transcultural para acrecer la inteligibilidad y la
estimulacion en el contacto con una cultura histéricamente o geograficamente
diferente: no mds el simple «placer del texto», sino la inteligencia de la manifestacion
cultural.
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LAISLAY ELEXILIO: LENGUAJE Y RECUPERACION
DE LA «CIVILIZACION» EN ODISEA

GRACIELA C. ZECCHIN DE FASANO
UNIVERSIDAD NACIONAL DE LA PLATA

Resumen

El propésito del presente trabajo es ahondar en la compleja relacién entre los
espacios insulares de Odisea y la tematica del exilio. Concentrdndonos en los
problemas de lenguaje que Odiseo enfrenta en cada espacio insular, demostraremos
los diversos niveles de significacién del concepto homophrosyne y su vinculo con
la recuperacién de la civilizacion.

Abstract

The purpose of this paper is to go deep into the complex report between the
islands of the Odyssey and the topic of the exile. Focusing on the problems
of language which Odysseus confront in every island’s space we will show
the different levels of meaning from the concept of homophrosyne and their
entail with the recovery of the civilization.

El concepto de exilio como fygé -fuga- o como metandstasis —emigracion-
propone en Odisea una lectura de la salida del sitio identitario en conexién con las
construcciones culturales de la timé y del ser heroico. Es por esta razén que el
itinerario de Odiseo presenta multiples lecturas. Nuestra hipétesis es que el exilio
de Odiseo indica un ciimulo de pérdidas subjetivas que se fundan en la imposibilidad
de construir un lenguaje comuin con los seres a los que se enfrenta y es esta
situacién discursiva agonal -de enfrentamiento del sujeto del relato con otros
narratarios- la que abre dicotomias que oponen en el texto épico: humano/divino,
humano/inhumano, héroe/pretendientes, noble/mendigo.

Son, en definitiva, las situaciones agonales del héroe las que imponen a la
estructura narrativa de Odisea dos movimientos compositivos y espaciales. Por
un lado, un movimiento, de corte centripeto, de fundacién identitaria con su
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correspondiente discurso de valores y organizacién social y, por otro lado, un
movimiento de corte centrifugo que construye en el poema el discurso civilizador
griego frente al ajeno no civilizado.! En la imposibilidad de la construccién y
reconocimiento de un lenguaje comun, el exilio de Odiseo -ausencia temporaria de
la propia patria- adquiere una geografia especifica -la isla- y un contenido punitivo,
en tanto que constituye una reaccién de Poseidon, que insume en el héroe una
doble funcionalidad; ya que resulta a la vez, por una parte, poseedor del discurso
de exiliado perseguido y, por otra parte, poseedor del discurso de «griego» fundador
y colonizador.

De las diversas lecturas geograficas de Odisea da cuenta no sélo la
tradicion critica, sino también la tradicion literaria. Como ingrediente comun a
esas lecturas, la isla proporciona la geografia especifica al exilio del personaje, no
s6lo por representar lo més lejano e inaccesible, sino porque expresa
fehacientemente la oclusién de un espacio ensimismado y conflictivo.

Por otra parte, aunque las multiples presentaciones insulares de Odisea
saturan nuestra imaginacién con espacios de este tipo, algunas poseen significativa
relevancia en cuanto al problema del lenguaje y la civilizacién en el mundo narrativo
del poema. Estas islas son, a nuestro juicio- en el mundo de los ap6logos: Ogigia
(laisla de Calipso), la isla sin nombre de Polifemo y Esqueria (la isla de los Feacios)
y, fuera de los ap6logos, Itaca, la isla de Odiseo.

La determinacién del espacio que le corresponde a Calipso resulta de una
simbiosis entre espacio y nombre: el lugar umbilical oculto (1.50 vrjoco €v
AUPIPUTT, 61 T’ dupaAds éoTi BaAdoons, que la ninfa representa, dibuja
relaciones de centro y periferia que informan lecturas diferentes de acuerdo a
cada narrador focalizador. Para una lectura geogréifica, Calipso representa un
centro lejano e inaccesible del mar que prevalece por encima de su situacién
genética al ser la hija de Atlas, el que asegura la division entre cielo y tierra. En
contraste, el didlogo entre Atenea y Zeus en el primer canto de Odisea (132-95)

! Nos referimos a la colisién entre la narracién mitica y la narracién folclérica, que promueven un
dialoguismo no exento de opiniones sobre el mundo narrado. Es evidente que en Odisea, existen dos
voces portantes de la ideologia contenida en el poema. Cfr. Peradotto (1993: 54)

2 La intima conexién entre Odisea y la expansién colonizadora arcaica ha sido utilizada por Dougherty
(2001: 161-176) como herramienta para explicar la posicion del héroe protagonista como fundador
griego frente a los seres extrafios de los ap6logos. Dentro de Itaca, el desposorio final ratificaria la
memoria de la boda fundacional del lugar y la estirpe.
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expresa claramente cudn periférica puede ser para Odiseo, la encantadora isla,
con su ninfa y su oferta de inmortalidad. En un sentido agénico, la isla Ogigia
brinda el marco para una oposicion lingiiistica en la dicotomia humano/divino.

En el pasado siglo, Stanford interpretd la respuesta de Odiseo a la ninfa —
el rechazo de la inmortalidad- como una opcién por la humanidad. En todo caso, la
negativa de Odiseo, constituye, por encima de todo, una fuga de las soluciones
miticas tradicionales y usuales como lo son los amores entre diosas y humanos,
citemos por ejemplo la relacién de Tetis con Peleo. Calipso, la que esconde con un
velo, no logra inhibir la tendencia centrifuga de Odiseo. Ella -en el exilio- no es un
punto central, sino un punto de fuga.?

Las diversas islas de los ap6logos proponen puntos de fuga en
correspondencia con la narracion centrifuga de aventuras, cuyo caricter especifico
se evade de los elementos tradicionales del relato épico para adjuntar material no
pertinente a la matriz heroica. El conflicto especifico de Calipso reside en su
interpretacion de la decisién de los dioses. Para la ninfa, la liberacién de Odiseo,
expresa los famosos celos de los dioses (5.116-144) y el objetivo de esos celos
divinos es asegurar una version de autoridad a la que ella debe someterse. Esta
lectura de Calipso no concuerda en absoluto con la decision de la asamblea divina
del canto 1, especificamente con la opinién de Zeus, para quien el exilio de Odiseo
resulta un paradigma mitico del afiadido de males por decisién humana y un
paradigma mitico de la célera divina de Poseidén, de efecto punitivo.

Naturalmente, el efecto punitivo del exilio se encamina hacia la
conceptualizacion del periodo cldsico, en que la figura del ostracismo obedecié a
la misma nocién punitiva del exilio como el castigo més doloroso. Por otra parte,
no debe olvidarse que la liberacién de Odiseo enfrenta los designios de Atenea
con los de Poseidén, y genera, no sélo la exposicién de un conflicto entre los
olimpicos; sino ademads la dicotomia luego tradicional entre métis y bie.*

3 El nombre parlante o predicativo de Calipso establece un oximoron entre su significado oclusivo y su
funcién de opositora centrifuga al orden establecido y a la autoridad de Zeus.

4 La disputa entre Atenea y Poseid6n reclama obviamente la memoria del combate por el territorio de
la ciudad de Atenas. Odisea parece estrictamente vinculada al origen cultural de Atenas y no sélo por la
simbologia del olivo. Como sugiere Cook (1995:133): «Poseidon, as embodied natural bie, is by
definition the original occupant of the lands from which he is displaced. Thus, Isocrates and Apollodorus
report that Poseidon staked his claim to Attica first, but that Athene won the contest with the devices
of métis, specifically by bribing Kekrops, the first ruler of the territory».
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Como afirmamos, el motivo de los celos amorosos desaparece totalmente
en la focalizacién del narrador. La lectura que Calipso realiza, plantea mediante
una focalizacidn interna una cuestion periférica y no central. Calipso no percibe la
finalizacidn del exilio como una liberacion del castigo impuesto a Odiseo, a pesar
de que el valor punitivo de su exilio aparezca expresado en reiteradas ocasiones.
En el mismo sentido debe interpretarse, por ejemplo, la decisién de Eolo cuando
Odiseo regresa por segunda vez a su isla:

oU yap pot Béuis 0Tl KouCEUEY oUd ATTOTEUTTEIY
&vdpa ToV, 65 Te Beolow améxbntal pakapeoow. 10.73-74

«no tengo por costumbre hospedar y escoltar a un hombre, que
sea odiado por los dioses bienaventurados»

Tal afirmacidn ratifica la visién de Odiseo como victima de un castigo (es
evidente que la inmortalidad ofrecida por la ninfa no es para Odiseo, precisamente,
un premio).

Una breve comparacion entre las descripciones de las islas mencionadas
ubica rdpidamente el valor de punto de fuga de los espacios insulares en los
apdlogos.

La primera referencia a la isla de Calipso 1.13-5, retine motivos utépicos
y eréticos recurrentes en el mito, como la profundidad del escondite y el deseo de
una ninfa por un héroe mortal. Tal situacién narrativa, presentada como situacién
agonal por Atenea ante Zeus en 1.48-59, propone ver a Odiseo como un personaje
preso del vaivén causado por la tension entre el excesivo afecto de la ninfa y el
ausente afecto de los demds dioses. La metifora del vaivén marino, ya expuesta
en el proemio por el aoristo pasivo pldnchthe 1.2, condensa la agitada existencia
de Odiseo entre el excesivo odio de Poseidén y el excesivo amor de Calipso, quien
intenta construir con el héroe una comunidad de palabras. Ella lo encanta: aiel d¢
HaAakolot kal aipguAiolot Adyolot 1.56. De todas maneras, el efecto narcético
o de olvido, que las palabras de Calipso pretenden, no se produce; ya que el
sentimiento de pérdida subjetiva de Odiseo es mds fuerte y mantiene, de modo
permanente e intacto, el deseo de ver el humo de la patria.

Entre los componentes narrativos del episodio de Calipso, llama
poderosamente la atencidn, la calificacion negativa que el exilio de Odiseo recibe.
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Calipso profiere palabras encantadas e inefectivas que no producen el olvido y la
estancia de Odiseo con ella es calificada en reiteradas ocasiones como andnke
(forzosa), por ejemplo, por Proteo en el canto 4.557. La secuencia narrativa que
representa Calipso incurre, por lo tanto, en variadas contradicciones. Por una
parte, la isla es descripta como un sitio placentero y seductor, en cuyo paisaje se
incluyen cuatro surgentes de agua, cuevas umbrosas, vegetacion agradable y
floreciente, vifias y un personaje femenino de voz humana, dulce canto, melosas
palabras. Por otra parte, cada vez que los personajes se refieren al exilio de Odiseo
con Calipso dejan en claro que es coercitivo. Aunque no se trata de un rapto en
sentido literal, hay una violencia implicita en la actitud de Calipso. La incongruencia
entre paisaje y emocion inicia un contraste que se reiterard con el Ciclope. En
realidad, el episodio de Calipso deviene un oximoron repetido a lo largo de los
apdlogos. En la isla de Calipso, el lenguaje expresa la rebelién ante la autoridad
divina y ante la modificacién de un desenlace mitico plausible, también se revela
una mengua en el poder seductor de las palabras que no logran invadir el &nimo de
Odiseo y, por ultimo, se revela que un espacio insular pierde su valor umbilical,
desplazado por otro centro de interés. La mayor o menor marginalidad o centralidad
de una u otra permiten comprender que el mundo de Odisea considera tan oscuro
el centro como los mérgenes. La umbilical Ogigia y la liminar isla de Circe, de
camino a un Hades limitado por aguas, comparten un patrén de concepcién de lo
insular como espacio desvinculado, lejano al origen e identidad del héroe.’ Ni el
deseo de la diosa ni las palabras melosas y mérbidas generaron una comunidad
Odiseo/diosa.

Acaso sea el extenso episodio del encuentro con Polifemo el que exponga
m4s claramente las intersecciones entre la isla, el exilio y los problemas del lenguaje.
El episodio del Ciclope ha sido interpretado consuetudinariamente en relacién con
el concepto de civilizacién, de modo de establecer un contraste de lo pastoril y
primitivo, -con la antropofagia incluida- id. est «lo incivilizado» - con lo agricola —
sumado a la coccién de alimentos- como lo progresista y civilizado. Una
interpretacion debidamente fundada por Vernant y Vidal Naquet, por mencionar
s6lo algunas opiniones criticas.®

5 Ballabriga (1998: 177) sostiene que la isla de Calipso propone una paradoja cosmogréfica: es presentada
como un centro equidistante del levante y del poniente —un dmphalos- y, sin embargo su ubicacion
geogrifica corresponde al extremo occidente, el sitio mas alejado de los seres humanos.

¢ Cfr. Vernant (1965) y Vidal Naquet (1996: 64-132).
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En el discurso apologético de Odiseo, la presentacién preliminar de los
Ciclopes insiste, entre otras cualidades, ya muy comentadas, en su carencia de
naves y de movilidad desde una isla hacia la otra. La isla de los Ciclopes es el caso
extremo de oclusidn: ellos no navegan como los hombres (9.129-130); derivandose
de ello, obviamente, otra cualidad muy primitiva: no comercian ni visitan a otras
gentes. Al llegar a la isla, la escena de caceria que precede al encuentro con
Polifemo también colabora con la nocién de paisaje natural no modificado por el
hombre. Resulta claro que el Ciclope representa el item de la naturaleza en la
dicotomia naturaleza-cultura, y resulta claro, también, que Odiseo asume los
contenidos del segundo concepto, representa la cultura, griega en una franca
recuperacion de otra dicotomia homérica: la del escudo de Aquiles en Iliada.” E1
lenguaje metaférico asegura la interpretacion, la calificacién de Polifemo como
thaitma pelorion es coherente con su asimilacion a un elemento fijo como el
monte :

..., OUDE ECOKEL
avdpi ye 01TOPAYw, AAAG pilwy UAREVTL
UynAdov opéwv, 6 Te paiveTal olov &’ &AAwv. 9.190-192

...[era un monstruo inmenso], no se parecia a un hombre
que come pan, sino a la cumbre frondosa de montes
altisimos, que se destaca, aislada de las otras cumbres.

El episodio del Ciclope ha merecido lecturas estructuralistas, narratolégicas,
simbdlicas, y puede ser comprendido, perfectamente, como un ejercicio de
interpretacion lingiifstica. La areté de Odiseo se halla compuesta de manera
prioritaria por su excelente utilizacién del lenguaje y el sinndmero de victorias
persuasivas que lo acompaiian se sustenta en su capacidad para polarizar opiniones.
Resulta inevitable recordar las palabras de Atenea en el canto 1:

7 El escudo de Aquiles opone dos situaciones en imégenes: la ciudad en guerra y la ciudad en paz, el
encuentro con el Ciclope se edifica sobre la base de la misma contraposicion: naturaleza y cultura. La
palabra marca la evolucidon de un estado a otro. El simil contrasta una pacifica civilizacién con el
presente de guerra. El escudo constituye, en consecuencia, un metalenguaje, un mas alld del poema y
encierra otro metalenguaje, el del aedo que canta en la paz.
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AAAG pot aug’ "Oduoiit Saippovt BaieTal Ntop,
duouodpw, ...1.48-49

Odiseo es un sujeto que divide el corazén, la opinidn y los sentimientos: su
simbidtica reunién de modelos heroicos y elementos orientales escinde la opinién
divina, escinde a la sociedad. El rasgo distintivo de Odiseo es la division. También
en el lenguaje su fuerza persuasiva lo separa de su tripulacién y, particularmente,
de los seres deformes o dysmorfés, ya que él, segtin Alcinoo afirma, posee relatos
con forma:

ool &' €Tl HEV pHopPn ETTEV, évi Bt Ppéves EobAal,
HUBov &’ cos ST’ ao1dos émoTapévas kaTeAeEas, ® 11.367-368

Por una parte, tii presentas una forma de relatos y te habitan nobles
pensamientos; por otra parte, ordenaste el mito como un experto aedo.

A partir de estos enunciados asertivos, la dicotomia naturaleza/cultura,
Ciclope/Odiseo, bie/métis, debe interpretarse como dysmorfos/morfé. La estatura
desmesurada del Ciclope, su tinico ojo son datos adjuntos para la division lingiiistica
m4s flagrante: la oposicion entre un ser de mucho renombre (polyfemos) y un
desconocido (ouitis). Es curiosamente el Ciclope el que lleva el nombre lingiiistico
al que es mds susceptible el mundo griego: el rumor, la repeticion, la vocalidad. En
realidad, Polifemo para Odiseo deviene un ejercicio de lenguaje, el modo de adquirir
polyféme, mucho renombre y la historia de la literatura atestigua fehacientemente
este hecho, el modo de destruir la carencia y la negacién implicita en ouitis es
dominar al polyfemos.

La incongruencia entre la crueldad carnivora del Ciclope y el dulce trato al
rebaifio y su ordenada distribucién, un hecho que el mismo Odiseo califica como
pdnta kata moiran (9.342) es correlativa de la oclusién insular frente al lefio de
olivo, el instrumento del cegamiento que, en el simil, se vuelve m4stil de navio
dooov 6’ ioToOv vnos éelkocdpoto peAaivns, 9.322) —aquello que los Ciclopes
no poseen- y resulta el medio adecuado para la liberacién. Un elemento dindmico

8 Sobre los usos de katalégo como «enumerar», es decir narrar «secuencialmente» o en sentido
«cataldgico», cfr. Zecchin de Fasano (2004: 108 n.102)
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como el olivo, muestra de un avance tecnoldgico involucrado en la siembra, derriba
al estdtico monte que Polifemo representa en la metafora. La planta de Atenea,
garantiza la victoria sobre el descendiente de Poseidon.

La cuestién onomdstica, largamente comentada, propone también
problemas del lenguaje. La eleccién «pronominal» de Odiseo, cumple la funcién
designativa oscureciendo el referente. El Ciclope yerra, no sélo porque su tinico
ojo impida ver la realidad completa, aunque su deformidad adquiera transferencia
metaférica, su deficiencia en el conocimiento del lenguaje resulta exasperante.
Polifemo oye como un barbaro inexperto el lenguaje de Odiseo, quien expresa que
su nombre es Ouitis con acento recesivo, como suele suceder con los nombres de
agente, y no ou tis.’ El verso 9.366 expresa OUTIs éuoi y’ dvoua: OUTv 8¢ pe
KIKAfjokouol también el acusativo oiitin resulta irregular, cuando debiera aparecer
oiitina. El Ciclope no percibe la variacién de acentuacién entre agudo y circunflejo,
y ademads confundird la fuerza negativa de métis con la de oiitis.

La contraposicion entre el rumoroso nombre del Ciclope y la no-
denominacién encerrada en el pronombre abre otra brecha agonal en la narracion.
El primer error lingiiistico del Ciclope es atribuir referencialidad al pronombre que
no la contiene por si mismo, el segundo error consiste en la expresion desiderativa
con la que aspira a formar una comunidad con el rebafio: €i 1) dpoppovéols
TOTIPVNELS TE yEvolo elTElY, 9.456-457 son los optativos que enmarcan el
deseo irrealizable de construir una comunidad de identidad de pensamiento y lenguaje
imposible entre el hijo de Poseidén y el animal.

La interpretacion de la profecia de Télemo Eurimida también revela la misma
carencia en el Ciclope, la inexacta atribucién del nombre a un referente y, aunque
las calificaciones del Ciclope, que esperaba el paradigma del guerrero bello y de
gran tamariio, son insultantes para Odiseo -al que llama pequefio, insignificante, débil,
etc. (oligos, outidands, dkikus, 9.515.); resulta evidente su desajuste entre lenguaje
y realidad representada, entre significante y significado. El Ciclope lee literalmente
los nombres como «designatum» de un objeto y no comprende el valor traslaticio de
su significado. En el mundo civilizado el nombre designa una realidad y significa una
cualidad. En el juego oiitis, outidands se encierra el error del Ciclope
independientemente de la culpa implicita en su falta de hospitalidad.

° A modo de ejemplo, se trata de una relacién similar a la existente entre drgos y argds, siendo este
dltimo el vocablo de origen.
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El episodio del Ciclope constituye sin duda uno de los mds comentados de
Odisea, y constituye, ademas, el episodio en que el término dystopia puede aplicarse
muy acertadamente. La isla del Ciclope con su cueva aparenta ser etitopos/oiitopos
inicialmente, sin embargo de inmediato la tensién entre interior y exterior la muestra
como un lugar defectuoso, la dystopia corresponde también a Odiseo, que no
discrimina que el antro es un dmbito animal. Odiseo cree que en ese antro podrd
manejarse con las normas comunitarias de la hospitalidad griega. El Ciclope atina
en este sentido cierto aspecto de paraiso colonial, de vida pastoral ordenada y
apacible, con el universo antigriego de la no hospitalidad. Por otra parte, el Ciclope
reacciona sin reflexién y con violencia, resulta inhédbil para manejar el arte de la
comunicacion verbal y no verbal, sus acciones se basan mds bien en el principio
de reaccién ante un estimulo que en la racionalidad, su pensamiento es limitado y
su capacidad de recordar también lo es, no puede recordar la profecia ni atribuirla
por anticipado al visitante que tiene enfrente, no es capaz de planear ni descubrir
la estratagema de Odiseo, ni deduce nada de la variacion de conducta de su carnero
predilecto. Como afirma Lateiner,'® el Ciclope representa el caso extremo de
revelacién de informacién involuntaria: anticipa su proceder con los que estdn en
la cueva. La profecia lo perjudica abiertamente, porque lo muestra vencido por un
hombre pequefio, y Odiseo no la menciona, es Polifemo quien la expresa por
completo, demasiado tarde. Odiseo, por otra parte, representa el caso extremo de
auto-oclusion voluntaria. En realidad, el nombre del Ciclope demora en aparecer y
actta en beneficio de Odiseo, ya que colaborara al numeroso renombre de Odiseo
y no al del Ciclope en si.

La presentacion agonal del enfrentamiento Odiseo/Ciclope propone como
fuerza de atraccion la placentera vida pastoril, una fuerza centripeta que atrae a
Odiseo; frente a la incomunidad del lenguaje y pensamiento, la fuerza centrifuga
que lo hace promover el escape. La bestialidad del Ciclope expulsa a Odiseo y el
golpe de la piedra que Polifemo arroja al saber quién es Odiseo, indica la violencia
de la incomunidad tanto como el lenguaje y gesto de hospitalidad no compartidos.
El Ciclope es antropéfago, pero no devora a sus carneros. Construye una
comunidad contra lo humano, més respetuosa del mundo animal y natural que del
mundo humano. Como siempre, el héroe queda a mitad de camino entre la bestia
y el dios. El de mucha féme no sabe leer el lenguaje y neutraliza o cosifica a
Odiseo (méti) frente a oiitis/ métis, indefinido pero masculino.

10 Cfr. Lateiner (1995: 85)
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Insistiremos en el analisis del verbo homophronéo que expresa los deseos
del Ciclope, ya que resulta utilizado en pasajes clave de Odisea.

Odiseo, recién llegado a Esqueria en el canto 6, 180-185 pronuncia una
alabanza de Nausicaa que expresa el deseo de la concesién de un buen matrimonio
con el mismo verbo homophronéo. La identidad de pensamiento entre varén y
mujer, vuelve al matrimonio poderoso y excelente. La consecuencia inmediata es
que ellos se convierten en pena para los enemigos y regocijo para los amigos y,
como consecuencia mediata, ellos obtienen kléos. El deseo de Odiseo en el canto
6 expresa tempranamente la maxima de la ética griega cristalizada por Sol6n en
13.3-5 ([que los dioses me concedan] tener buena reputacion entre todos los
hombres / ser asi, dulce para los amigos; acre para mis enemigos)."! Resulta
sorprendente que el Ciclope exprese el deseo obviamente irrealizable de obtener
este tipo de vinculacién con su carnero, que expone mds bien un anhelo de
organizacién poderosa y con lenguaje (potifonéeis) frente a los enemigos —en
este caso, Odiseo y sus tripulantes. Esta organizacién lingiifstica lo salvaria de la
derrota y obtendria para €l una lectura literal de su nombre. También involucra la
gestacion de una comunidad con el mundo natural, al que el universo de Odiseo —
mds preocupado por el cereal y la cultura- resulta ajeno. En el caso de Polifemo
podemos leer el verbo como «ser simpatético a mis intereses»,'? el verbo implicaria
una relacion de combatientes en un contexto de violencia; de todos modos la
posibilidad de este tipo de vinculo entre Polifemo y el animal aparece habilitada
por el divorcio existente entre el Ciclope y una sociedad humana normal.

Los problemas del lenguaje con el Ciclope son transferibles a otros dos
planteos relativos al nombre, en el episodio narrado en el canto 19 de manera
analéptica en que a propdsito del reconocimiento se recupera el momento de
denominacién de Odiseo por su abuelo Autdlico. También en esta ocasidn, el
nombre es desplazado por el pronombre autos, s6lo que la referencialidad en este
caso es positiva y recupera el nombre del abuelo, Autélico, el mismo lobo.

1 Solén. Fr. 13.3-6: kal mpos AMAVTWY

avBpomwy aiel 86Eav Exev ayabnv-

eivar 8t yAukUv c8e gidots, exBpoiot 8t mkpdv,...

12 Es la traduccién que propone Bolmarcich (2001: 208) y a la que adherimos. El término -en el
contexto de los versos citados- no se refiere solamente a que el carnero pudiera poseer habilidad para
hablar, sino también a que seria un habil socio de Polifemo y colaboraria con su venganza, si informase
el sitio preciso en el cual éste podria capturar a Odiseo a pesar de su ceguera.
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En Esqueria, el discurso de Odiseo a Nausicaa en 6.180-185 aplica el
concepto abstracto homophrosyne y el verbo en dual homophronéonte al
matrimonio fundador de la comunidad islefia. Ya hemos mencionado la vinculacién
estricta entre conducta apropiada y buena reputacién implicita en el uso de
homophronéo y sus derivativos, pero la comunidad de los Feacios, asentada en
otro parafso insular, recibe una aplicacion novedosa del término homophrosyne y
sus hipénimos. Por una parte, la aplicacidn a una pareja en matrimonio sirve a la
discusién de la inapropiada conducta de Clitemnestra y Helena. En Iliada el término
resulta inaplicable entre enemigos naturales, asi lo formula Héctor en el canto
22.262-266, é1 y Aquiles son irreconciliables como leones. Sin embargo,
implicitamente, homophronéo establece un tipo de relacién entre guerreros, la
aplicacién del término a los reyes Feacios anticipa su aplicacién a Odiseo y Penélope
cuya relacién se vuelve cada vez mds Unica. De todos modos, homophrosyne
define una relacién entre seres humanos masculinos en un contexto de violenciay
define su camaraderia y su solidaridad en el riesgo. Se aplica a Telémaco y Pisistrato
en Pilos, 15.195-198 como expresién de una unidad de seres similares en edad,
caracteristicas y experiencias. Esta identidad de pensamientos expresada por la
homophrosyne, parece por lo tanto surgir del contexto de la philia masculina,
ademads de ser una caracterfistica ética impuesta por la areté entre nobles, como
constituyente de los valores cooperativos y competitivos en tiempos pacificos y no
pacificos. En Esqueria y en Itaca el término resulta aplicado a una pareja
matrimonial. Entre otros testimonios similares, esta atribucién de homophrosyne
a varén y mujer, parece prolongarse en los primeros versos de la Olimpica 7 de
Pindaro: «en presencia de sus amigos, €l lo hizo envidiable a causa de su
matrimonio»'? y, luego, en Herédoto 8.75.3,' e incluso en Teognis 1.79-82, el
término va recibiendo una semdntica politica y se refiere a la comprensién entre
aliados politicos o militares.' El término parece, por lo tanto, haber trascendido

13 Pindaro. Olimpica 7.5-6:
..., v 8¢ pihcov

TapedvTwy Biiké viv LalkwTov Sudppovos evvds:
4 Herédoto. Hist. 8.75.16-19
OUTte y&p aAAnjAolol 6po ppovéoust oUT ETL AVTICTHoOVTAL UUIY, TTPOS £wuTous Té
ogeas dyeobe vaupaxéovTas, ToUs <Te> T& UHETEPX PPOVEOVTAS KAl TOUS UT).
!5 Teognis. Eleg.1.79-82:
Taupous evpnoets, TToAumaidn, &vdpas éTaipous

TOTOUS &V XAAETIONS TIPIYUAC! YIWVOUEVOUS,
olTwes &Gv ToAuddiev oudppova Bupdv ExovTes

{oov TGV &yabdov TGV Te KAKGV HETEXEW.
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del &mbito doméstico del matrimonio a la 6rbita politica y comunitaria hasta definir
en los oradores una armonia civica.

Es decir que entre los &mbitos insulares que Odiseo atraviesa en el exilio,
la isla de Polifemo y Esqueria presentan la homophrosyne; en un caso, como un
deseo irrealizable de animalizacién y comunidad con los animales y, en otro caso,
como desiderativo realizable aplicado a una comunidad utépica e hipercivilizada.
Expresamos al inicio que entre los 4mbitos insulares de Odisea nos interesarian
Ogigia, la isla del Ciclope, Esqueria e {taca, los tres primeros son dmbitos
orrespondientes a los apdlogos y en ellos la homophrosyne se registra como
anhelo o como realidad. Las tres primeras islas comparten cierta inactividad
narcética con tierras autoflorecientes. En Ogigia se nos presenta la dicotomia
humano/divino; en cambio el Ciclope, tan pastoral, se identifica con la violencia
inhumana por su inapropiado banquete. Y en Esqueria la comunidad endogdmica
de Alcinoo y Arete extrema los lazos politicos y sanguineos de la homophrosyne.
Otro tanto podria afirmarse de la isla de Eolo.

ftaca como espacio insular presenta caracteristicas contrarias a las islas
de los apdlogos. No tiene buenos prados ni pasturas, por este motivo no es apta
para la cria de caballos. Es rocosa, aunque tiene montes. Su descripcién es mds
realistica y su desorden la distancia de la amable Pilos, de Esparta y de los Feacios.
El matrimonio que detenta el poder estd trunco y debe recuperar los atributos de
la homophrosyne. En el &mbito humano, en una isla no tan agradable como las
islas de ensuefio incluidas en las aventuras ni tan préxima a los dioses como los
Feacios, cuyas naves son veloces como el pensamiento. En ftaca, el matrimonio
fundador por su homophrosyne es capaz de reconstruir el orden comunitario tal
como se anticipa en 19.109-14.

Finalmente, la aparicién o no del término homophrosyne para definir la
comunidad ordenada a partir de los fundadores presenta otra posibilidad de lectura:
el enfrentamiento Ciclope/Odiseo es un enfrentamiento entre el hijo de Poseidén
y el favorito de Atenea, reproduce en clave amenguada un combate més interesante
entre Poseidén y Atenea.

En ftaca, bajo el franco dominio de Atenea, acallada la célera funesta de
Poseidén por designio de Zeus, el exilio de Odiseo termina por ser presentado
como un itinerario de puente desde Troya hasta Itaca. Desde los dmbitos de
predominio de Poseid6n -que colocan a Odiseo en permanente vaivén- hasta el
admbito de predominio de Atenea con la homophrosyne entre Odiseo y Penélope
como garantia de poder y de kléos.
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En las islas apologéticas el exilio corresponde a la fygé, a la fuga reiterada
de las fuerzas antindsticas.

Desde el embate a la ciudad Troya, desde la violencia antropéfaga del
Ciclope, embates ambos que involucran a Poseiddn; el exilio de Odiseo debe verse
como un itinerario hasta la mnesterophonia en la patria. Crimen terrible, al que se
llega porque Odiseo regresa -para decirlo en las palabras de Aquiles- como un
atimeton metandsten. 1X.648, un «migrante deshonrado».

En ftaca, el espacio insular mds anhelado, conflictivo y defectuoso, el
lenguaje, el discurso, la civilizacién impuesta por Atenea acallan toda discordia y a
ella y al narrador corresponden las palabras finales del poema:

«dloyeves AaegpTiadn, moAuurxav’' 'Oducoed,
ioxeo, Tale 8¢ velkos opottou TTToAéuolo, 24.542-543

Divino hijo de Laertes, Odiseo de miitliples recursos,
detente, cesa la querella de semejante guerra.

Y el narrador coloca como coda:
ws eaT ‘AbBnvain, 6 & émeibeTo, xaipe d¢ Bupdd. 24.545

asi hablo Atenea, él obedecio y se regocijo en su corazon.
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HOMERIDAS Y REHENES'

JAUME PORTULAS
UNIVERSITAT DE BARCELONA

Resumen

Una singular entrada del Léxico de Harpocracion (siglo II d.C.), que invoca
autoridades como Helanico de Lesbos y Crates de Atenas, ofrece un relato, singular
y aberrante, sobre el origen de los Homéridas de Quios. Estos serian los
descendientes de los rehenes (homéra) que hombres y mujeres se dieron
mutuamente, tras un violento enfrentamiento de sexos, en el marco de un festival
de Dioniso, en Quios. La contribucion presente intenta comprender el alcance y el
sentido de este relato; aduce para ello un pequefio corpus de narraciones sobre
enfrentamientos entre hombres y mujeres, en el mito y/o en el ritual.

Abstract

A curious entry in Harpocration’s Lexicon (2nd. Century AD), citing authorities
such as Hellanicus of Lesbos and Crates of Athens, gives a singular version
of the origin of the Homeridai of Chios. They are, it claims, the descendants
of the hostages (homéra) that men and women exchanged after a battle of
the sexes that took place in the festival of Dionysus. In this paper, the scope
and sense of this story are analized, on the basis of a corpus of stories
dealing with quarrels between men and women within rites and/or rituals.

Uno
Me parece probable que algunos de ustedes se acuerden del I Coloquio
«Los Griegos: Otros y Nosotros», organizado por el Centro de Estudios de Lenguas

! El presente texto surgié a raiz de un seminario de Doctorado en el Departament de Filologia Grega de
la Universitat de Barcelona, durante el segundo cuatrimestre del curso 2005-2006. Deseo agradecer a
quienes participaron en él la paciencia con que han sobrellevado mis perplejidades y, sobre todo, sus
estimulantes observaciones y comentarios.
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Clésicas de la Universidad Nacional de La Plata en el mes de mayo del afio 2000.
En aquella ocasién, yo imparti un ciclo de cuatro lecciones que se titulé Vida y
Muerte de un Ciego de Quios. Abordé entonces un cierto nimero de relatos
legendarios en torno al padre Homero. Naturalmente, no crefa en absoluto que
semejantes relatos vehicularan elementos concretos de veracidad histdrica; ni
siquiera me interesaba demasiado formarme una opinién personal sobre la vida
‘real’, ‘auténtica’ del antiguo poeta, cuya existencia en el tiempo de la historia
resulta mds bien inverosimil, por lo menos en mi opinién. En cambio, la génesis de
su leyenda me interesaba mucho; aspiraba a comprender un poco mejor si tales
relatos contenian determinados elementos que pudieran contribuir a definir la
funcién del poeta (siempre en relacién con su actividad como poeta, no como
persona individual) en el seno de la sociedad arcaica para la que cantaba.?

Evoco aquellas sesiones no porque desee retomar ahora el mismo
argumento, sino porque mi tenaz aficion a la ‘Leyenda homérica’ me pone a veces
en contacto con algunos textos que los fil6logos no suelen analizar y comentar
demasiado a menudo, a pesar de que parece posible sacarles algtin partido, todavia.
Tal es el caso del que va a servirnos de punto de partida. Versa sobre los Homéridas,
el famoso linaje de Quios, a caballo entre la historia y la leyenda, del que Platén
nos habla en algunos pasajes conocidos por todo el mundo.?

Los Homéridas eran considerados — o, en cualquier caso, ellos mismos
se consideraban — descendientes del Poeta; se preciaban de conservar una versién
particularmente correcta de sus composiciones y parece que las recitaban delante
de determinados auditorios.

El texto que ahora me interesa no es mds que una noticia de diccionario, o,
por decir mejor (utilizando una terminologia del todo anacrénica), de Diccionario
Enciclopédico. Pertenece a una obra de época imperial, el Léxico de los Diez
Oradores de Valerio Harpocracién. Harpocracién fue un lexicdgrafo, erudito y
probablemente maestro de retérica, activo en Alejandria en el siglo II de la era

2 Algunas de aquellas especulaciones llegaron a adquirir forma escrita, antes o después del Congreso de
La Plata. Vide Portulas (1997: 9-18); Portulas (1998: 327-336); Portulas (2000: 39-53). Otros ensayos,
como Portulas (2007b), permanecen todavia en prensa.

3 Jon 530d7, sobre todo; cf. también Resp. 599¢ 6 y Phaedr. 252 b4. Para la problemadtica en torno a
los Homéridas, pueden consultarse Rzach (1913, passim); Allen (1924: 42-50); Jacoby (1961: 1-53);
Burkert (1972: 74-85); Burkert (1979: 53-62); De Martino (1982: 47-55); Montanari (1990: 13-20,
43-58); Lambin (1995: 123-184); Portulas (2000: 39-53); Kivilo (2001).
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cristiana;* su Léxico puede considerarse como un testimonio mas del renovado
interés por el canon de los Oradores 4ticos, interés muy caracteristico de la época
— en conexion, claro esta, con el movimiento aticista. Cita a casi todos los autores
griegos de una cierta importancia, empezando por Homero, y da noticias a veces
muy valiosas sobre temas religiosos, legales, constitucionales y sociales.’ A
continuacién, copio la noticia de Harpocracién sobre los los Homéridas.

Harpocrationis Lexicon

‘Ounpidat ’lookpaTns ‘EAévyy ‘Ounpidat yévos év Xiw, Smep 'Akoucilaos év vy,
‘EANGvikos v T 'ATAauTiadt amd mointol gnotv covopdobal. Xéheukos 8¢ év B’ mepi
Bicwov apaptavew onoi Kp&tnta vouilovta év Tais ‘lepotolials ‘Ounpidas
amoydvous eival TolU ToinToU cvoudodnoav y&p amd TV Sunpwv, el ai
yuvaikés moTe TGV Xiwv ¢v Alovuciols Tapagpovriocacal s pdxnv nATov Tois
avdpdot, kai 8évtes dAAANAoLs Sunpa vupeious kai vUppas ETAUoAvTO, GV TOUs
&moydvous ‘Ounpidas Aéyouowv.

«Homéridas: Isocrates, en la Helena (x 64), afirma que los Homéridas eran un
linaje (yévos) de Quios. Tanto Acusilao de Argos en su libro III (FGrHist 2 F 2 =
F 2 Fowler) como Helédnico de Lesbos en la Atlantiada (FGrHist 4 F 20 = F 20
Fowler) declaran que este linaje recibia el nombre de ‘Homéridas’ a partir del
poeta. Por su parte, Seleuco, en el libro II de las Biografias (FHG III 500 =
FGrHist 341 F), afirma que Crates se equivoca, al declarar, en el Tratado sobre
los Sacrificios, que los ‘Homéridas’ eran descendientes del poeta. Mas bien se
llamaban asi a partir de los ‘rehenes’ (6urpwov). Porque, en tiempos remotos, las
mujeres de Quios enloquecieron durante las fiestas de Dioniso y combatieron

4 Noticia sobre Harpocracién, sucinta pero suficiente para nuestros propdsitos, en Sandys (1920: 325
ss.). Se le suele identificar con uno de los maestros de letras griegas de Lucio Vero, lo que permite fijar
grosso modo su cronologia. Fue autor también de una recopilacién de «expresiones floridas» (ZuAAoyT)
avBepcdv), que se ha perdido. Pinceladas répidas, pero eficaces, sobre su actividad como lexicdgrafo, en
Tosi (1994: 173, 184-6); Degani (1995: 518-9). Harpocracién fue editado por W. Dindorf (Oxford,
1853); la edicion mds reciente es la de Keaney (Amsterdam, 1999).

5 La noticia en la tercera edicién del Oxford Classical Dictionary (Oxford, 1996), firmada por N[igel]
G. Wlilson], precisa que este Léxico «... is designed mainly as an aid to reading, not to composition in
Atticist Greek. The contents are words (including proper names) and phrases, mainly from the orators,
in alphabetical order, generally assigned to their sources, with explanations of points of interest or
difficulty». Refiriéndose a las fuentes, indica también que Hecateo y Heldnico son aprovechados con
frecuencia (aparte de otros muchos autores que ahora nos interesan menos).
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contra los hombres; luego se reconciliaron, y unos y otras se intercambiaron novios
y novias como rehenes (Sunpa); sus descendientes se llamaron los ‘Homéridas’.

Se trata, como puede observarse, de un texto vagamente borgiano, con su
erudicién recondita y abstrusa, sobre la que no resultaria dificil ironizar un poco; la
evocacion de tradiciones mds o menos familiares, pero medio olvidadas, y estos
sabios lejanos, que oponen sus opiniones enfrentadas y polemizan los unos contra
los otros. Pero no deja de ofrecer un vivo interés para el estudioso moderno, por lo
menos en mi opinién, porque contiene algunas noticias e informaciones dignas de
un estudio pormenorizado. Para analizar y comentar este texto, se pueden seguir,
como minimo, dos caminos: uno consistiria en indagar sobre estos autores y tratados
de antigua erudicién; hablar de Heldnico y de Acusilao, de las Biografias de
Seleuco y del Tratado sobre los Sacrificios de Crates de Atenas. No descarto
hacerlo en alguna otra ocasién; pero hoy prefiero centrarme en el contenido de la
noticia, esta extrafia historia acerca de unos hombres y unas mujeres que, en una
época muy lejana, rifieron y se pelearon en las fiestas del dios Dioniso en laisla de
Quios. Luego se reconciliaron, como no podia ser menos; y la trifulca culminé en
un noviazgo general. Los descendientes de estas bodas multitudinarias fueron los
Homéridas: poetas y, sobre todo, custodios y representantes de la poesia homérica.

Antes de continuar, es preciso hacer constar que existe otra versién, un
poco distinta y abreviada de este mismo texto, que, ademds, omite las autoridades
(Acusilao, Heldnico y los demds); la encontramos en la Suda, el conocido cajén
de sastre bizantino del siglo X, tan desordenado como titil.® Hela aqui:

Sudae Lexicon

‘Ounpidat: ot & ‘Ourjpou Utokpivopevol. ot 8¢ yévos év Xiey &md Tol ToinTol
cvopacuévov: &AAot 8¢ pactv auapTavely Tous oUTw vopiCovTtas: covoudodal yap
&TO TGV OUNpwY: ETel al yuvaikes ToTe TGV Xicwv év Alovuciols Tapappovécaoat
els naxnv NABov Tois avdpdol, kai 8évTtes dAAAols Sunpa vupgious Kal vupgas
EMavcavTo: v Tous atmoydvous ‘Ounpidas Aéyouctv.

«Homéridas: Intérpretes de Homero. Unos dicen que fueron un linaje de Quios,
asi denominado a partir del poeta. Otros afirman que los que dicen esto se equivocan,

¢ No resulta insélito que la Suda utilice el Léxico de Harpocracién como fuente, habitualmente
abrevidndolo. Cf. Degani (1995: 525, n. 74).
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y que se llamaban asi a partir de la palabra ‘rehenes’. En efecto, en tiempos
remotos las mujeres de Quios enloquecieron durante las fiestas de Dioniso y
combatieron contra los hombres; luego se reconciliaron, y unos y otras se
intercambiaron novios y novias como rehenes; sus descendientes se llamaron los
‘Homéridas’.”

b S S

Podemos apuntar de entrada que este singular relato quiota encaja de
modo preciso con las tres fases que Arnold Van Gennep indic6, hace ya muchos
afios, para cualquier proceso iniciatico: 1. periodo de separacion/ 2. transicién /3.
reintegracion, agregacion.® En el contexto de una celebracién local de Dioniso, las
mujeres de Quios enloquecen (TTapagpovrjcaocal) y se apartan de los hombres.
Estalla una guerra abierta (uaxn), que, de todos modos, acaba por terminar
(¢mavoavTo). Tras entregarse hombres y mujeres mutuamente rehenes (Sunpa),
se consigue la reconciliacion; de ella surge un nuevo linaje, los Homéridas, que
llevan en su nombre mismo el recuerdo de los antiguos rehenes. El hecho de que
un relato que culmina con unas bodas adopte el esquema de un ritual de passage
no constituye ninguna sorpresa; se ha observado con frecuencia que el proceso
que culmina en el matrimonio constituye, para la mujer griega, el rite de passage
por excelencia.’ Tales observaciones deben servirnos como acicate para lanzarnos
a explorar algunos rituales y mitos griegos que giran en torno a este motivo del
enfrentamiento, de la querella entre varones y mujeres.

Dos

Los episodios de enfrentamiento entre los dos sexos — acompafiados
habitualmente de aioxpoAoyia, es decir, de la utilizacién de un lenguaje obsceno
y violento, en un contexto ritualizado, y también, en algin caso, de travestismo —
no constituyen nada insélito en los mitos ni tampoco en el culto de las antiguas
comunidades griegas. Para ubicar en seguida a la aioxpoAoyia en la dimension

7 Resulta posible rastrear un eco mas o menos confuso de semejante relato en algunas glosas del Léxico
de Hesiquio; por ejemplo en Sunpa- t& ¢m oupPiBdoel Biddueva évéxupa («homéra: las prendas que
se dan en un acuerdo»); y en Ounpevely: ouupwvelv («homéreuein: ponerse de acuerdo»).
8 Van Gennep (1960, passim). Vide también los articulos recogidos en Padilla (1999) y en Dodd &
Faraone (2003), en particular Graf (2003: 3-24), Lincoln (2003: 241-254) y Redfield (2003: 255-259).
 Cf., de todos modos, las importantes precisiones y calificaciones de Ferrari (2003: 27-42).
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religiosa que le corresponde no es preciso un dilatado discurso; basta con evocar
las narraciones en torno a Yambe, la epénima del género ydmbico — aquella
esclava (tracia, en algunas versiones) que, con sus insultos y sus bufonadas
obscenas, puso punto final en Eleusis al duelo y al ayuno de Deméter, inconsolable
por la pérdida de Perséfone.!” Esbozaré en primer lugar un rapido elenco, sin afin
de exhaustividad, de algunos de estos cultos donde se produce un enfrentamiento
entre hombres y mujeres, acompaiiado en muchos casos (aunque no en todos,
ciertamente) de la aioxpoAoyia ritual. No tengo ni la posibilidad ni el deseo de
profundizar aqui en el complejisimo problema de las relaciones entre mito y ritual,
y tampoco seria éste el lugar mds adecuado para hacerlo; sin embargo, voy a
aducir preferentemente rituales que, como apuntaba antes, no carezcan del correlato
mitico correspondiente.!!

EE S i

Debemos a Plutarco (Mulierum Virtutes iv = Mor. 245 cf) una pintoresca
narracién del mito etioldgico de las Hybristika de Argos: a saber, la defensa,
encarnizada y victoriosa, de las mujeres argivas, encabezadas por la poetisa Telesila,
contra el rey Cleémenes de Esparta.'? Esta victoria se celebraba con una fiesta
conmemorativa anual, en cuyo transcurso mujeres y varones intercambiaban sus
vestidos; la aloxpoAoyia, aunque verosimil, no estd especificamente
documentada.'® La ritualizacién de la hostilidad entre los dos sexos llega a un
punto dificilmente superable en las Lythobolia (= ‘apedreamiento’) de Trecén
(en honor de las heroinas/diosas Damia y Auxesia); la denominacidn, tan explicita,
de este festival me ahorra un comentario pormenorizado.!'* La leyenda de Damia
y Auxesia en Trecén diverge mucho de las versiones epidauria y egineta: en Trecén

10 Hym. Dem. 202 ss.; Burkert (1985: 105); Di Nola (1974: 19-52); West (1974: 22-39).

I Tales festivales son rdpidamente enumerados, y descritos de un modo a veces muy sumario, por
Vilchez (1974: 391-395). Me he servido como punto de partida del apartado aioxpoAoyia en el
manual candénico de Walter Burkert (1985: 103-105; 388-389).

12 Otras fuentes: Her6doto vi 77 ss.; Pausanias ii 20, 8-9; Polieno viii 33.

13 Cf. Nilsson (1957: 371-3). Anilisis del episodio de Telesila y las mujeres argivas en Musti-Torelli
(1986: 280-1); cf. también Nenci (1998: 243).

4 Las Lythobolia son citadas y comentadas por Pausanias ii 32, 2. Sobre el culto de Damia y Auxesia en
Trecén, cf. Musti-Torelli (1986: 322). Un poco mads adelante (vide infra, p. 7), me referiré de nuevo
a Damia y Auxesia, a propdsito de su culto en Egina y en Epidauro. A propdsito de las «Rituelle
Kimpfe» que vertebraban su culto, cf. Nilsson (1957: 413-417).
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se las consideraba unas TTapBévol procedentes de Creta, que hallaron la muerte,
lapidadas, en el transcurso de una oTA&ols.

Cerraré esta primera enumeracion, tan rdpida como provisional, con una
simple mencion de un festival ateniense, las Tesmoforias del cabo Colias, junto al
Faleron," y con las Agrionias argivas y de Orcémenos. La compleja problematica
suscitada por este Ultimo festival (imposible de discutir sin replantearse el problema
de las relaciones entre el dionisismo y el universo femenino) aconsejan aplazar su
discusion para otra circunstancia.'®

Tres
AIZXPOAOTIA

Resulta natural que bajo la tnica denominacién de aioxpoAoyia se
englobe habitualmente m4s de un tipo de lenguaje agresivo, grosero e inconveniente
— inconveniente en circunstancias normales, se entiende. No es razonable esperar
que nuestras fuentes (normalmente tardias, fragmentarias y con una transmisién
amenudo defectuosa) lleguen a adentrarse en distinciones demasiado sutiles. Dado
que aquello que nos proponemos analizar son mitos y rituales que se centran en el
enfrentamiento entre los dos sexos, no sera tanto la obscenidad per se aquello
que nos importe, sino la agresividad y el insulto; ni qué decir tiene, por otro lado,
que ambos tipos de aioxpoAoyia — la agresividad y la obscenidad — se producen
regularmente contaminados y entremezclados.!” Pero importa establecer una
distincién, como minimo, entre aquellos rituales en los que hombres y mujeres
intercambian insultos, dicterios y descalificaciones y aquellos otros en que unas
mujeres, separadas temporalmente, pero de modo estricto, de los varones, emplean
entre ellas solas un lenguaje obsceno, o agresivo, o ambas cosas a la vez. La
mayoria de ocasiones de esta dltima naturaleza tienen lugar en el curso de festivales
en honor de Deméter y Dioniso (en Atenas, por ejemplo, durante las Stenia,

!5 Plutarco, V. Sol. viii 4. Cf. Parke (1977: 88 y n. 100). El festival se vincula con la leyenda sol6nica
de la guerra megarense y la conquista de Salamina.

16 Plutarco gConv. VIII (Mor. 717 a); qGraec. 38 (Mor. 299 f); Hesiquio s. v.Vide también Nilsson
(1957: 271-274). Para un replanteamiento muy interesante (aunque discutible) de todo este complejo
mitico-ritual, vide Dowden (1989: 71-95).

17 Reckford (1987: 466).
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Tesmoforias, Haloa, Antesterias, Skira...). La interpretacién tradicional consiste
en postular que, a lo largo de estos festivales, el uso de un lenguaje intensamente
sexualizado — asi como la manipulacién de objetos obscenos, tales como las
pequeiias reproducciones de falos y de genitales femeninos de barro — pretende
suscitar y despertar, mediante una suerte de magia simpdtica, la fertilidad latente
en la naturaleza. Bien es verdad que, en nuestros tiempos post-frazerianos (o, por
decir mejor, anti-frazerianos), no siempre resulta sencillo explicar de un modo
convincente los mecanismos mégicos del vinculo entre risas e invectivas rituales y
la renovacion de la fecundidad de la tierra.'®

FE®YPIZMOI DE ELEUSIS

La dificultad — o, mejor dicho, la préactica imposibilidad — de distinguir
de un modo claro y tajante entre obscenidad y agresividad se nos impone apenas
nos enfrentamos a los famosos yepupiouoi o «insultos del puente», que saludaban
el paso de la procesion eleusinia desde Atenas a la sede de los Misterios. Hesiquio,
nuestra fuente principal (y practicamente Unica) para este ritual, caracteriza los
Yepupliopoi en los siguientes términos:

Hesychii Alexandrini Lexicon

Ye@upls: TOpVN Tis T yepupas, s 'HpakAéwv. &AAot 8¢ o yuvaika, GAA& &vdpa
ekel kaBeCopevov el TéV év 'EAeucivi puotnpicov cuykaAumTopevoy EE dvduaTos
oKaMMaTa Aéyew eis Tous evddEous ToAiTas.

«gephyris: Una prostituta junto a un puente, segiin Heracle6n. Otros afirman
que no es una mujer, sino un hombre apostado alli, al paso de los Misterios Eleusinos,
y que, desde su escondite, lanza insultos contra los ciudadanos prestigiosos».

YepuploTai of ok TTar émel év "EAeucivi éml Tfis yepupas Tols puoTnpiols
kaBeCopevol EOKTITOV TOUS TTAPIOVTAS.

18 A propésito de esta cuestion de los vinculos entre risa, obscenidad y la renovacién de la fecundidad de
la tierra, puede consultarse (entre una bibliografia enorme) Richardson (1979: 213-217) desde una
perspectiva sobre todo filolégica y Di Nola (1974: 15-90) problemadtica antropolégica. La lectura del
viejo Reinach (1996: 145-158) resulta todavia gratificante.
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«gephytistai: Los que insultan. Pues apostados junto al puente, en el camino de
Eleusis, durante los Misterios, insultan a los que pasan».

Burkert (1983: 278) comenta sucintamente: «... this has often been linked
to that part of the myth in which Baubo, by exposing herself obscenely, made the
grieving Demeter laugh. But perhaps we must reckon with a variety of references
in the myth here t00»." Confrontado con los otros rituales previamente mencionados,
este rito presenta algunas pequefias variantes, como el disfraz y la (presumible)
critica social; pero el esquema bdsico de una mujer, o mujeres — o bien un hombre
disfrazado de mujer — que utiliza un lenguaje insultante y obsceno contra
representantes conspicuos del otro sexo, permanece invariable. La mayoria de
estudiosos detectan en la historia de Yambe® (o de Baubd) el indiscutible mito
etioldgico de esta practica singular;?! y sugieren que su objetivo tltimo no seria otro
que el de conseguir «a magical effect on fertility in general» (Brumfield 1981: 81).
En realidad, la conexién entre Yambe/Baubd y la aioxpoAoyia de las festividades
demetriacas constituye una observacién mucho mds caracteristica de los autores
modernos que de los antiguos (como recuerda oportunamente Di Nola 1974: 22-3):
entre los antiguos, solamente Diodoro Siculo (v 4) y el Pseudo-Apolodoro (Biblioteca
i5, 1) establecen semejante conexion en términos claros e inequivocos. Pero no hay
duda, en cualquier caso, de que se trata de una inferencia razonable.

dk sk ok ok

Dado que mi propésito ahora no consiste en elaborar una taxonomia de
todos los festivales en los que la aioxpoAoyia y el enfrentamiento de los sexos
tienen un papel regular, sino simplemente en documentar un nimero suficiente de
paralelos para comprender mejor nuestro texto de referencia (el relato quiota a
propésito de los Homéridas), me limitaré a un elenco bastante reducido de
narraciones y rituales — aquellos que, a mi parecer, se prestan mejor a la
comparacién. No intentaré tampoco someterlos a un andlisis detallado. Pienso
que los festivales que resultan mds utiles para nuestros objetivos son los siguientes:

19 Cf. también Mylonas (1961: 256, 280). Hace ya algunos aflos me ocupé brevemente de este ritual; vide
Portulas (1991: 697-702). Sobre los insultos €€ &u&En en las Antesterias, cf. Burkert, (1983: 229).

20 Himno homérico a Démeter, 192-211.

2 Cf. Deubner (1956 [1932]: 73 s.); Richardson (1979: 214).
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1. Deméter Misia en Pelene de Acaya. 2. Damia y Auxesia en Trecén. 3. El ritual
de Anafe. 4. Las muy problemiticas Stenia. 5. Terminaré analizando el ritual del
Fuego Nuevo en la isla de Lemnos, que se vincula al mito del retorno de los
Argonautas. Este dltimo es sin duda, entre los rituales enumerados, el que
conocemos menos imperfectamente, gracias tanto a la relativa abundancia de
fuentes antiguas (numerosas menciones en la epopeya y en los textos trdgicos, en
Herddoto, Apolonio de Rodas — vy, sobre todo, sus escoliastas —, el Pseudo
Apolodoro, Valerio Flaco, Estacio y, de un modo especial, Filgstrato)* como gracias,
en particular, al talento de sus exégetas modernos — primero Georges Dumézil y,
mas tarde, Walter Burkert.

Cuatro
DEMETER MISIA, EN PELENE (ACAYA)

Un culto demetriaco paradigmadtico, con la presencia simultdnea de muchos
elementos que nos importan (segregacion momentdnea de los sexos, rituales
nocturnos y secretos, uso de la aioxpoAoyia...) lo tenemos documentado en
Pausanias (vii 27, 9-10), a propésito de la ciudad de Pelene, en Acaya: «... Auna
distancia de unos sesenta estadios de Pelene, se halla el Miseon, un santuario de
Deméter Misia. Dicen que lo construy6 Misio, un argivo que — segtin narran los
argivos — acogid en su casa a Deméter [...] Allf celebran una fiesta de siete dias
en honor de la diosa. En el tercer dia de la fiesta, los hombres abandonan el
santuario; las mujeres permanecen alli y celebran durante la noche las ceremonias
prescritas. No s6lo los hombres son expulsados, incluso los perros machos lo son.
Al dia siguiente, cuando los hombres regresan, se intercambian reciprocamente
burlas e insultos (YéAwTi Te &5 aAAAous xpddvTal Kal okwuuactv): las
mujeres contra ellos y, a su vez, los hombres contra las mujeres». Moggi & Osanna
(2000: 347) apuntan, en su comentario ad locum, que «il motteggio ingiurioso si
ricollega direttamente al mito del lutto della madre per la perdita di Core, il quale
viene interrotto grazie ‘all’intervento liberatore del riso’». Se trata de la

22 Dossier practicamente exhaustivo en los apéndices afadidos por B. Leclercq-Neveu a su edicién del
trabajo cldsico de Dumézil (cf. Dumézil 1998: 121-151).
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interpretacion tradicional, indudablemente correcta en sus lineas fundamentales,
aunque quizds demasiado genérica. Como apuntdbamos antes, mereceria la pena
indagar las diferencias entre las ceremonias que se desarrollan entre mujeres
solas y aquellas que enfrentan las mujeres a los varones; pero el estado
miserablemente fragmentario de nuestras fuentes no siempre permite trazar de
un modo nitido esta clase de distinciones.

DAMIA Y AUXESIA

Damia y Auxesia, dos divinidades a las que ya hemos aludido
anteriormente,” presentan multiples afinidades con Deméter y Core, hasta el punto
de que en algunos lugares como Trecén ocupan el lugar de aquellas.?* A propésito
de una famosa querella entre los eginetas, los atenienses y los epidaurios por el
control de unas estatuas particularmente arcaicas y venerables de ambas diosas,
construidas con madera de olivo dtico, Her6doto (v 83) narra que los eginetas,
tras robdrselas a los epidaurios y asentarlas en su propia tierra, «... las propiciaban
con sacrificios y coros femeninos que lanzaban invectivas (xopoliol
Yuvaikniololv kepTopiolot); y establecieron para cada una de las dos divinidades
diez hombres como coregos. Los coros no insultaban a ningin varén, solamente a
las mujeres del pais (kakéds 8¢ Ry dpeuov oi xopol &vdpa HEV oudéva, Tas
Ot émixwplias yuvaikas). Tales ceremonias ya estaban en vigor entre los
epidaurios, que también tienen sus rituales mistéricos». Como recuerda
oportunamente Calame (1977: 125), la disparidad de sexo entre coregos y coreutas,
aunque no sea la cosa mds frecuente, tampoco resulta insélita; existen otros
ejemplos. Entre los intérpretes, empero, se produce un cierto grado de confusién
a propdsito del comportamiento de estos coros eginetas. A veces se entiende que
los dos coros se insultan y agreden el uno al otro, a pesar de que el texto de
Herdédoto precisa con toda claridad que las victimas de las injurias son las mujeres
del pafs, genéricamente. Nenci, en su comentario ad loc. (1994: 280), no contribuye
a disipar la confusion, cuando explica que el hecho de que los coregos sean varones

B Vide supra, p. 4.
24 Nilsson (1957 [1906]: 41ss.); Deubner (1956 [1932]: 53, 57 s.); Calame (1977: 248). Cf. también
Musti & Torelli (1986: 314, 322).
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sirve como razén para que los insultos «non potessero che essere diretti alle donne
del paese, in risposta ai cori femminili licenziosi». El pasaje resulta til para recordar
que la aioxpoAloyia femenina desplegada en los cultos de Démeter no interesa
solamente a las mujeres, sino que constituye también un asunto de interés vital
para la colectividad de los varones.”

ANAFE

En el Egeo, en las Esp6radas meridionales, se conoce el ritual de Anafe,
una pequefia isla no lejos de Tera. En el curso de un sacrificio en honor de Apolo
Aigletes (=Apolo que se aparece resplandeciente), mujeres y hombres se insultaban
los unos alos otros de un modo a la vez agresivo y jocoso. Segun el mito etioldgico,
fueron las sirvientas de Medea quienes dieron origen a semejante practica, durante
el viaje de regreso de los Argonautas: cuando llegaron a aquel lugar, se dedicaron
ainsultar a los expedicionarios con enorme truculencia, en el curso de un sacrificio
de accién de gracias en honor de Apolo. Este episodio, como es sabido, ha dado
lugar a importantes tratamientos literarios por parte de algunos poetas helenisticos,
como Apolonio de Rodas y Calimaco.* En el libro iv de las Argonduticas (vv.1719-
1730), Apolonio de Rodas narra lo siguiente: « (... Los Argonautas) hacian
sacrificios del inico modo en que pueden hacerlos hombres que sacrifican en una
costa desierta. Cuando las mujeres feacias que servian a Medea les vieron hacer
libaciones de agua sobre los tizones ardientes, ya no pudieron retener en sus pechos
el impetu de la risa. {Habian visto tantas veces immolar bueyes en el palacio de
Alcinoo! Y a su vez, los héroes se burlaban de ellas con palabras indecentes,
alegrdndose con las burlas (aioxpols émeoToPéeokov €mecol XAeun
ynbdcuvol). Entre ellos se inflamé un juego de insultos y disputas injuriosas
(kepTouin kal veikos). En memoria de aquel cantar de los héroes (keivns poATTT]s
npwwv), mujeres y hombres se querellan (dnpidcovtat) los unos con las otras,
cada vez que se propician con sacrificios a Apolo el Resplandeciente, protector de

%5 La precision en el sentido de que, durante las Tesmoforias atenienses, la ley obligaba a que los gastos
de las mujeres atenienses corrieran por cuenta de sus maridos sirve como confirmacién de este hecho
indudable. Cf. Parke (1977: 86, 88); Brumfield (1981: 84-88).

26 QOtras fuentes que narran este mito (vinculdndolo también con el ritual correspondiente): Conén
(FGrHist 26 F 49 Jacoby); Pseudo Apolodoro, Biblioteca 1 9, 26 (139).
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la isla de Anafe».?” Por su parte, Calimaco consagra a este ritual el segundo
aiTiov del Libro i de su obra mdxima. Toda esta primera seccién de los Aetia —
no sélo el episodio de Anafe — gira en torno a motivos de aioxpoloyia y de
confrontacién ritual. Introduciendo los dos episodios consecutivos de Anafe® y
del sacrificio de Lindos (frs. 22-23 Pfeiffer), la persona loquens interroga asi a
las Musas (fr. 7 Pfeiffer = 9 Massimilla): «;Por qué celebran sus respectivos
sacrificios el hombre de Anafe con palabras indecentes (8T aioxpois), y el de
Lindos con blasfemias (é1ri duogrjuols)?». Los Escolios florentinos a Calimaco
(PSI 1219, fr. 1 38-43) precisan que, del mismo modo que en Anafe hombres y
mujeres sacrifican a Apolo HeT& aioxdov eis aAAAous Adywv, en Lindos se
prodigaban las maldiciones (kaTapddv) contra Heracles.”

Antes de que se cierre el episodio argondutico de Anafe, hallamos una
mencion a De6 Raria, o sea Deméter.*® La epiclesis ‘Raria’ alude, como es sabido,
a la llanura de Rarion, cercana a Eleusis. Ya desde la edicién princeps del papiro
oxirrinquita, Edgard Lobel sugirié que Calimaco trazaba una confrontacion entre
Anafe y los cultos demetriacos de Eleusis;®' y se trata de una propuesta muy
verosimil.

A continuacién, intentaré comparar de un modo mds preciso el ritual de
Anafe con la narracién sobre los dunpa, los Rehenes de Quios. Para ello, voy a

% Fragmentos 7-21 Pfeiffer + SH 249A-251 Lloyd-Jones & Parsons.

» Comentando estos episodios, D’Alessio (1996: 386 n. 48) apunta: «Il secondo e il terzo aition
riguardano due riti tipologicamente simili per la presenza della ‘aiscrologia’, ’'uso de insulti durante la
cerimonia. Nel caso di Anafe, secondo un schema diffuso in ambito agricolo, una parte dei celebranti (le
donne) insultano gli altri nella festa per Apollo ‘Splendente’. A Lindo (nell’isola di Rodi) ad essere
insultato ¢ invece il dio-eroe Eracle...». En Lindos de Rodas, en efecto, se sacrificaba un buey entero,
sin descuartizar, en honor de Heracles, bajo su epiclesis de Bouthoinas, el devorador de bueyes. Durante
el sacrificio, los fieles insultaban groseramente al mismo dios-héroe al que iba destinado, reprochandole
su desaforada voracidad. Aunque el estado lacunoso del papiro no consiente demasiadas certezas, el
hecho de que tanto la voracidad como los insultos figuraban de un modo prominente en el correspondiente
mito etioldgico no ofrece duda alguna.

3 En el curso del mismo fragmento 21 Pfeiffer citado hace un instante.

31 Cf. Massimilla (1995: 284), «... i misteri di Eleusi erano I’unica festa attica nella quale le aioxpoloyia
coinvolgevano sia le donne sia gli uomini: & questo un punto di contatto con il culto di Apollo ad
Anafe». Nuestro trabajo habrd servido para matizar y precisar esta perentoria afirmaciéon de Massimilla.
2 Cf. el comentario de Enrico Livrea (1973, ad Ap. Rh. IV 1726 ss.): «L’aischrologia & sempre stata
legata ai culti agrari [...] ed il vincolo si intravede anche qui: il rito anafeo doveva essere in origine un
comune rito propiziatorio dei poteri fertilizzanti della terra, poi razionalizzato con 1’introduzione dell’
aiTiov argonautico e riassorbito nel culto di Apollo come divinita solare».
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aislar los elementos siguientes: i. Querella entre hombres y mujeres. ii.
aioxpoAoyia. iii. Divinidad celebrada. iv. Origen de un festival periddico. v.
Conexiones con la palabra poética. Me parece que el resultado de la comparacién
puede sintetizarse en el siguiente esquema:

Quios ANAFE
i. Hombres vs. mujeres Guerra abierta (uaxn) de sexos [ NO CONSTA
ii. aioxpoloyia NO CONSTA Eje tanto del
mito como de la
celebracion
iii. Divinidad celebrada DIONISO APOLO
iv. Origen de un festival Origen de los Homéridas, Si: se trata de
solamente un festival
todavia vigente
v. Conexion con la palabra Son una familia de poetas Insultos
poética ritualizados
(sin dimension
literaria)
LAS STENIA

Las Stenia eran un festival de las mujeres del Atica que, como sucede
tantas veces, conocemos poco y mal. Se celebraba el dia nueve del mes de
Pianopsion (correspondiente a octubre/noviembre), y, a partir de un momento dado
(en cualquier caso, no muy antiguo), parece que se integrd, aunque de una manera
mads bien laxa, en el gran ciclo de las Tesmoforias (del nueve al trece de Pianopsién),
tan importante en el calendario atico.*”? A propdsito de las Stenia, nos interesan un

32 Répida pincelada sobre las Stenia (y también sobre los yepupiopoi) en Harrison (1962 [1907]: 136).
Vide también Parke (1977: 88, 156, 188); Brumfield (1981: 70-103); Zeitlin (1982: 138-153); Camps-
Gaset (1994: 46).
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par o tres de entradas lexicograficas, procedentes de los Léxicos de Focio y de
Hesiquio. La informacién recopilada por el patriarca Focio es del siguiente tenor:

Photius, s. v. ZTHvia

otivia- éopTr "ABrivnow, év 1 £ddkel 1 dvodos yevéoBan Tijs ArjueTpos.
gAoBopoivTo & év auTi] vukTOs ai yuvaikes dAARAals. oUtws EUBoulos.

Stenia: Una fiesta en Atenas, durante la que parece que tenia lugar el retorno
(&vodos) de Deméter. Durante su curso, las mujeres se insultaban
(¢Ao1dopolvTo) de noche unas a otras. Asi figura en Eubulo [fr. 146 Kassel-
Austin].

Brumfield (1981: 80) precisa que «Photius is quoting Euboulos at least
concerning the abuse, if not the anodos»; pero Richard Hunter, el editor
cantrabrigiense de este comedidgrafo del siglo IV, duda bastante (cf. Kassel-
Austin ad locum) de que la referencia sea correcta, y de que tales informaciones
procedan efectivamente de Eubulo cémico.*® A partir de la noticia de Focio, se
desprende de un modo inequivoco que las mujeres cruzaban insultos entre ellas
(EAodopolvTo... aAAfAats); informacién que encaja muy bien con la segregacion
de sexos imperante en la mayoria de celebraciones del ciclo de las Tesmoforias.*
La mayoria de estudiosos apuntan los multiples paralelismos con otros ejemplos
de aioxpoAoyia ritual. En cuanto a las dos entradas del Léxico de Hesiquio
relacionadas con las Stenia, dicen asi:

Hesychii Alexandrini Lexicon

otivia- topTr| "ABrvnow: kal SiaokcdTTovct kai Aotdopoloiv

3 Cf. Hunter (1993: 230): «There must be at least a reasonable doubt that the Euboulus here cited is the
comic poet; we might expect a Hellenistic compiler rather than a dramatist to be the source of
informations about a festival».

3 En realidad, extender a priori la segregacion de los sexos desde las Tesmoforias donde estd bien
documentada, incluso epigraficamente; cf. ex. gr. Prato (2001: xix ss.) a las mal conocidas Stenia no es
absurdo; pero no deja de resultar un poco arriesgado. Parke (1977: 86) justifica esta prictica de los
insultos entre mujeres como «a very satisfying release of the pent-up irritation brought on by hunger»;
pero es dificil no estar de acuerdo con Camps-Gaset (1994: 46 n. 32), cuando denuncia semejante
sugerencia como una racionalizacién con muy poco sentido.

LENGUAIE, Di1scurso Y CIVILIZACION. DE GRECIA A LA MODERNIDAD./ 227



JAUME PORTULAS

«Stenia: Una fiesta en Atenas. También ‘se burlan’ e ‘insultan’»
oTnvidoal: PAacenuijcal, Aodopiioat

«stenidsai: Decir palabras obscenas. Insultar»*

Como se echa de ver en seguida, la diferencia bésica entre estas noticias
y la que aduciamos hace un instante, procedente del Léxico de Focio, radica en el
hecho de que aqui no aparece la precision de que las mujeres se insultaban las
unas a otras (&AAAais), no a los hombres, en el curso de una ceremonia nocturna
(vukTOs).*¢ Hemos visto como el Léxico de Focio parecia aducir la autoridad del
comedidgrafo Eubulo como fuente principal; sin embargo, algunos especialistas
adelantan razones para mostrarse escépticos al respecto. Nada puede conjeturarse,
naturalmente, acerca de la fiabilidad de este desconocido «Hellenistic compiler»
sugerido por Hunter (vide supra. nota 33); pero la precisién en los detalles podria
revelarse ilusoria, e inducirnos por tanto a la incredulidad. Tampoco serfa extrafio
que la ignota fuente de Focio haya sufrido un cierto grado de confusion entre la
€opTn (muy poco conocida) de las Stenia, y las Tesmoforias, mucho més familiares.
Ello nos lleva a afirmar que, a pesar de que continuan existiendo razones para
suponer que la aioxpoAoyia jugaba un papel importante en las Stenia, su contexto
exacto y, sobre todo, sus victimas y sus destinatarios nos resultan un poco (o
bastante) enigmaéticos.

Cinco

EL FUEGO NUEVO DE LEMNOS

Quisiera introducir ahora en la reflexién otro mito (dotado de un correlato
ritual bien documentado) que articula elementos muy semejantes a los que nos
han ocupado hasta ahora: a) violento enfrentamiento entre los dos sexos; b) una
fase de separacion y esterilidad; ¢) y, en tercer lugar, la reintegracién que pone

% Discusiones sobre el sentido respectivo de SiaokcdTTew, AoiSopeiv, BAacenueiv: Di Nola (1974:
21 s.); Brumfield (1981: 80 ss.). No menciono las discusiones estrictamente filolégicas, muy numerosas,
porque constituirfan un catdlogo dilatado, pero poco util para dilucidar la problemdtica presente.

3¢ En principio, resulta 16gico y de buen método aceptar la versién mds completa y detallada (o menos
fragmentaria), independientemente de la prioridad cronoldgica, puesto que pareceria beber en mejores
fuentes; asimismo se podria considerar que la otra ha sido objeto de una reduccién, de una condensacién mas
0 menos mecanica. Pero ello depende de la fiabilidad de las fuentes en la medida en que pueda determinarse.
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término a esta fase estéril. Estoy aludiendo al ritual del Fuego Nuevo en la isla de
Lemnos, que se vincula con el mito de Jason, Hipsipila y los Argonautas. Se trata
de un complejo mitico-ritual estudiado en su dia por Georges Dumézil (1924) en
un trabajo pionero, y que con posterioridad ha dado lugar al anélisis, tan conocido
como justificadamente famoso, de Walter Burkert.?” Sintetizaré el relato de manera
sumaria, aunque supongo que todo el mundo lo recuerda. Antes de la llegada de
los Argonautas a Lemnos, las mujeres de la isla habian dado muerte a traicién a
todos los varones, exasperadas por la pertinaz infidelidad de aquéllos con sus
esclavas, capturadas en la vecina costa de Tracia. Solamente Hipsipila, la hija de
Toante, soberano de la isla, se resolvié a salvar a duras penas a su anciano padre,
y a hacerle embarcar en una precaria balsa. Cuando llegaron los Argonautas,
Lemnos estaba completamente desierta de varones. Frente a frente los navegantes
sin mujeres y las islefias que habian asesinado a sus maridos, se produce un momento
de perplejidad y vacilacidén; pero en seguida se ponen de acuerdo y se celebran
unas alegres bodas colectivas. El episodio se conmemoraba en Lemnos todavia
en época romana — tal como precisa Filostrato —3 con un festival del Fuego.
Todos los fuegos de la isla se extinguian, mientras un navio se dirigia a buscar una
nueva llama a la isla sagrada de Delos. Hasta que este navio no regresaba, la isla
vivia en la obscuridad, el temor, el duelo, la dislocacion de la sociedad y la separacién
de los sexos. Una vez transcurrido el tiempo marcado por la tradicién, todos fuegos
de la isla se volvian a encender, uno tras de otro, a partir de la llama sagrada de
Delos; y la vida recomenzaba, renovada.

Voy a sefialar algunas diferencias (pues los rasgos de semejanza saltan a
la vista) entre esta prestigiosa tradicién mitica y el relato sobre el origen de los
Homéridas que nos ha servido de punto de partida; y a continuacién haré incapié
en algunos aspectos de la leyenda de Lemnos significativos para mis objetivos. El
episodio de Quios tiene lugar en el transcurso de una fiesta en honor de Dioniso
(év Atovuociols); en el caso de Lemnos, no se especifica en ningin momento la
divinidad o las divinidades celebradas en el curso de la fiesta, aunque Burkert

37 Dumézil (1998 [1924], passim); Burkert (2000: 227-249 [= 1970: 1-16]). Cf. también Nagy (2001: xv-
xxxv). Burkert (ibidem, 229) precisa que los términos griegos mds convenientes para referirse al ‘festival’
de Lemnos son évayiouaTa (purificacién a fin de propiciarse a los difuntos) y TeAeoTikév (rito mistérico).
3 Cf. Fil6strato, Heroico liii, un pasaje que se refiere en presente a los évayiopaTta de Lemnos. Buen
comentario al Heroico en Maclean & Aitken (2001), que reproducen el texto de De Lannoy (Teubner),
acompanado de una amplia introduccién y copiosas notas. Cf. también la edicién anotada de V. Rossi
(1997), con una buena introduccién de Marcello Massenzio.
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(2000 [1970]: 230-1) sugiere, con buenas razones, que se trata de Hefesto, el gran
dios de la isla, probablemente en conexién con Afrodita, su compaiera en el culto
islefio. En el caso de Lemnos, son todos los aspectos de la vida — tanto individuales
como colectivos — los que resultan profundamente regenerados y como
rejuvenecidos, con el ritual del Fuego Nuevo; todo recomienza con un impetu y un
vigor renovados. En el caso de Quios, en cambio, el resultado de la reconciliacién
de los sexos parece concentrarse en el nacimiento de los Homéridas, un linaje de
especialistas y guardianes de la palabra poética. Dumézil (1998 [1924]: 47, 66-
76), en su andlisis de la leyenda lemnia, puso mucho énfasis en un detalle singular
de esta querella entre ambos sexos: la epidemia de insoportable mal olor
(Buooouia) que afligié a las mujeres de Lemnos y que fue el detonante para el
rechazo de sus maridos. También Burkert (2000 [1970]: 240 ss.) hace incapié en
este particular, que sélo es recogido, entre las fuentes antiguas, por Mirsilo de
Lesbos (un historiador y paradoxdgrafo helenistico de mediados del siglo III aC).

La obra de Mirsilo también se ha perdido; conocemos el pasaje en cuestion
gracias a los Escolios a las Argonduticas de Apolonio de Rodas y — en una
version ligeramente distinta — a través de la coleccién de Mirabilia de Antigono
de Caristo. Transcribo a continuacién ambos textos.

FGrHist 477 F 1°(=Schol. Ap. Rh. I 609-619¢ Wendel)

Mupaoihos év TpcdTe AeoPBiakdov SiagépeTal kai pnot ThHv Mndeiav TapaTrAéoucav
Si&x CnAoTuTiav piyat eis THv Afjuvov papuakov kai ducoopiav yevécBal Talis
yuvai§iv elvat Te péXpt ToU viv KaT EViauTov Nuépav Tvd, &v i ik Thv Sucwdiav
ATTEXEWY TAS yuvaikas &vdpa Te Kal ViEls.

«Mirsilo, en el Libro i de las Historias de Lesbos, no estd de acuerdo, y afirma
que Medea, cuando navegaba por las aguas de Lemnos, lanzé un hechizo, a causa
de los celos, contra esta isla; entonces el mal olor (ducoouia) se apoderé de las
mujeres. Todavia hoy, hay un dia cada afio en el que, a causa de este mal olor, el
marido y los hijos se apartan de las mujeres».

FGrHist 477 F1b (=Antigonus Carystius 118)

Tas 8¢ Anuvias Sucdopous yevéoBar Mndelas agikopévns pet ' ladoovos kai papuaka
EuBa}\ouong El§ TT]\J vrioov: KaTd d1) Twa Xpovov Kal HaAloTa v TaUToug

Tals nuépais, v ais ioTopotow Thv Mndeiav Trapayevéobal, Suocdels autas olTaos
yiveoBai cooTe undéva Tpoctéval.
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«La mujeres de Lemnos se convirtieron en malolientes (ducdopuous) cuando llegd
Medea en compaiiia de Jason, y lanz6 un hechizo contra la isla. En ciertas ocasiones,
y sobre todo durante aquellos dias en los que se narra que Medea hizo escala en
Lemnos, las mujeres huelen tan mal que nadie se les acerca».*

Conviene destacar este ritmo ternario tan acentuado (ruptura/separacién/
reconciliacién), que ya habiamos hallado en muchos de los escenarios rituales
evocados hasta ahora: en Quios, en el culto de Deméter en Pelene, en el de
Damia y Auxesia en Trecén... Este ritmo ternario se manifiesta, en el mitoy en el
ritual de Lemnos, de un modo particularmente acentuado. Sus origenes lejanos
hay que rastrearlos, sin duda (de acuerdo con la propuesta de Arnold Van Gennep
y de otros muchos estudiosos),*’ en antiguos rituales inicidticos, que habian perdido
su funcién y su sentido mucho tiempo atrds, pero que mantenian, en época histérica,
la capacidad de organizar una serie de relatos miticos y de festivales y de articularlos
de acuerdo con determinados patterns.*' Lo fundamental es la quiebra, drastica y
radical, del orden habitual de las cosas. El enfrentamiento entre ambos sexos —
acompaiiado normalmente de aioxpoAoyia ritual, de obscenidades e insultos
mds 0 menos groseros — constituye una poderosa metifora de semejante ruptura;
y, en el caso del complejo mitico-ritual de Lemnos, el més rico y elaborado de
cuantos hemos mencionado hasta aqui, la extincién de todos los fuegos de laisla y,
sobre todo, la insélita Sucoouia de las mujeres — que, llevando las cosas a su
limite, imposibilitaria cualquier tipo de contacto, no sélo el sexual — expresa esta
ruptura de un modo incomparable.*? La reconciliacién, paralelamente, serd fuente
de toda clase de bienes. No sorprende en modo alguno que el nacimiento de un
poeta — o de una estirpe entera de poetas, como los Homéridas, en el caso de

3 El relato de Mirsilo resulta un poco aberrante respecto de la versién mds frecuente del mito. Las
diversas fuentes discrepan acerca de si los Argonautas hicieron escala en Lemnos de regreso, cuando
Medea viajaba ya con ellos, o bien antes de llegar a la Colquide como relata, entre otros, Apolonio de
Rodas en el libro i de las Argonduticas. Tales desacuerdos, empero, carecen de importancia para nuestro
propésito. Puede hallarse un excelente andlisis de las variantes del relato en la versién de Mirsilo de
Lesbos en Burkert (2000 [1970]: 236-7).

40 Aparte de Van Gennep (1960 [1909]), vide también Jeanmaire (1975 [1939]), Brelich (1969) y
Dowden (1989).

4 La divinidad en cuyo honor se celebran tales rituales varia bastante, y no parece constituir un rasgo
fundamental; entre los festivales que hemos aducido, los hay en honor de Dioniso, de Apolo, Deméter,
Hefesto, etcétera. La adjudicacion de las celebraciones a estas divinidades posiblemente constituyé un
desarrollo secundario.

42 Para una efectiva comparacién entre la Sucoouia de las mujeres de Lemnos y el consumo masivo de
oképoda por parte de las mujeres atenienses durante las Skira, cf. Burkert (2000 [1970]: 240ss.).
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Quios — forme parte de los efectos benéficos propiciados por esta reconciliacién
de los sexos, que constituye al mismo tiempo una reintegracién del orden civico, e incluso
del orden césmico.

Seis
ARQUILOCO EN PAROS

Resulta importante recordar que nuestro objetivo final lo constituye la
elucidacion de determinadas tradiciones en torno a un yévos detentador de la
palabra poética, los Homéridas. Por esto voy a mencionar otro relato, por desgracia
muy fragmentario y mal conservado, que, por un lado, se aproxima (y,
alternativamente, se aleja) de los rasgos peculiares de las narraciones que hemos
comentado hasta ahora, mientras que, por el otro lado, alude a la iniciacion de un
maestro de la palabra poética, Arquiloco de Paros. Se trata de una historia paria,
en efecto; y se relaciona con la biografia (en buena parte mitico-legendaria) del
hijo més ilustre de aquella isla. La fuente de nuestro relato la constituye un pasaje
particularmente mutilado de la Inscripcion de Mnesiepes.*> Asi pues, acaecid
que, siendo Arquiloco todavia muy joven (pero este particular se deduce solamente
con incertidumbre y dificultades), se celebraba en Paros un festival, probablemente
en honor de Dioniso.* Arquiloco, que sin duda gozaba de talento y/o de fama
como improvisador (cf. 1. 20, oxediaol), enrol6 e instruy6 a algunos de sus €Taipot
— fueran éstos quienes fuesen — para constituir un Coro. La composicién que el
poeta y sus compafieros interpretaron se consideré demasiado ydmbica (cf. 1. 37,
lapBikcoTepov); esta enigmadtica expresion significa probablemente que tenia un
contenido sexual u obsceno demasiado explicito.* Los parios tomaron represalias,
en el curso de un juicio.*® La narracién se hace mas y mds obscura; pero intuimos

# Archilochi Testim. 4 Tarditi = SEG xv 517, E, col. iii, 1. 16-50. Los pérrafos siguientes constituyen
un resumen de Portulas (2007b, en prensa); alli se enumera la bibliografia (muy copiosa) suscitada por
los complicados problemas exegéticos de la Inscripcion de Mnesiepes.

4 Cf. 1. 17, et éopTel. El nombre de Dioniso aparece en la Inscripcion, pero s6lo mas adelante; cf. 1. 32.
4 En principio también podria interpretarse «demasiado insultante o agresivo», naturalmente; pero el
desarrollo posterior del relato, cuando Dioniso inflige a todos los varones de Paros un ataque de
impotencia, mds bien favorece la primera interpretacién. Por otra parte, algunos términos de la
mutiladisima composicién arquiloquea (fr. 251 W = 219 T) como el epiteto (de Dioniso) OipoAicot
y los nombres oUA&s y Sugakes, sin duda utilizados sensu obscaeno, apuntan en la misma direccién.
4 ¢v Tel kploel, en la 1. 41, puede referirse a un proceso legal o, quizds, a un certamen poético.

232/ ANA M. GoNzZALEZ DE ToBIA. EDITORA.



Homéridas y Rehenes

que Dioniso castigd a todos los varones de la isla con un ataque de impotencia (cf.
11. 43-44 yiveoBal... &obevels eis T aidoia).*” Regularmente consultado, el
ordculo de Delfos ordené desagraviar al poeta, probablemente institucionalizando
su composicion.

Este relato ofrece tanto semejanzas importantes como notorias diferencias
respecto al relato quiota que nos ha servido de punto de partida. Para empezar, no
hallamos un enfrentamiento ‘hombres vs. mujeres’ en un contexto ritualizado;
pero si que hallamos mucha aioxpoAoyia (en la composicién improvisada por
el poeta y sus éTaipot); y, desde luego, también hallamos una interrupcion drastica
del comercio sexual, cuando Dioniso inflige un ataque de impotencia a todos los
varones de Paros.

A continuacidn, intento un sumario andlisis de esta vieja historia paria,
valiéndome de los mismos items previamente utilizados para comparar los relatos
de Quios y de Anafe:

PAROS

i. Hombres vs. mujeres Los varones de Paros sufren una crisis
de impotencia.

ii. aioxpoloyia De hecho, constituye el motivo central de
toda la historia.

iii. Divinidad celebrada Dioniso

iv. Origen de un festival Posiblemente; pero la Inscrip. esta
demasiado mutilada para la certeza.

v. Conexién con la palabra poética Obviamente si.

El dios objeto de la celebracion es Dioniso en ambos casos. Del texto de
la Inscripcion de Mnesiepes parece deducirse que los habitantes de Paros,
instruidos por el ordculo de Delfos, instauraron una celebracién anual, en cuyo
curso se volvia a cantar de nuevo la composicién arquiloquea que habia provocado
todo el litigio; pero el estado lacunoso del texto no permite asegurarlo mas alld de
cualquier duda razonable.

47 También este particular ha sido debatido; vide la bibliografia citada en el articulo mencionado en la
nota 43 y, en especial, Csapo (1997: 253-295).
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Siete

Sélo resta proceder a una comparacién de conjunto entre la narracién
quiota a propdsito de los Homéridas y algunos de los relatos mas extensos de
nuestro corpus. Para esta comparacién, me valdré de los mitos y rituales de
Anafe, Lemnos y Paros, més ricos y complejos que los otros que hemos enumerado,
a fin de precisar nuestras conclusiones.® Pienso que el resultado de la comparacién
podria sintetizarse en un cuadro como el siguiente:

(010) (015 ANAFE LEMNOS PAROS
Enfrentamiento | Guerra abierta | Enfrentamiento Asesinato Impotencia
hombres (uéxn) de sélo verbal masivo de los masculina
Vs. mujeres ambos sexos varones
aioxpohoyia | NOCONSTA | Esel eje tanto del | Quizdsenel Un canto
mito como de la Festival del | lapBikcoTepov
celebracién Fuego Nuevo??
Divinidad DIONISO APOLO Quizas DIONISO
celebrada AIGLETES HEFESTOYy
AFRODITA
Origen de una | No consta. aitiov de un LaFiestadel | Quizdsi.La
EORTH Origen de una sacrificio Fuego Nuevo Inscrip. de
familia, los periédico Mnesiepes estd
Homéridas muy mutilada
Vinculaciones LOS Insultos NO CONSTA la poesia
con la HOMERIDAS | ritualizados sin ydmbica de
palabra poética dimension literaria Arquiloco

4 No me parece necesaria una justificacién extensa por el hecho de analizar como un ‘mito’ un relato
legendario en torno a un personaje histérico como Arquiloco de Paros. Resulta posible (e incluso
probable) que las biografias de los poetas griegos arcaicos contengan auténticos datos histdricos, es
decir, determinados episodios que verdaderamente sucedieron en la realidad de los hechos; pero su
articulacion en un relato coherente y con sentido depende fundamentalmente de ciertos patterns
vinculados al mito (y al culto) de los héroes. La cuestion de las (pseudo-)biografias de los poetas del
Arcaismo griego ha generado una dilatada bibliografia, de la que me limito a enumerar a Fairweather
(1974: 231-275); Lefkowitz (1981, passim); Rosler (1985: 131-144); Miralles & Portulas (1988: 15-
63); Portulas (1994: 59-69); Portulas (1995: 351-357); Portulas (1997: 9-18); Portulas (1998: 327-
336); Hunzinger (2001: 47-61); Said (2001: 9-15); Portulas (2006, en prensa).
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Puede verse con facilidad que el item «enfrentamiento hombres vs.
mujeres», que constituye el punto de partida de todos los relatos (y también de
todos nuestros andlisis) oscila desde el simple enfrentamiento verbal (en el caso
de Anafe) hasta el exterminio masivo de los varones, que dio al «Crimen de
Lemnos» su siniestra fama. En Quios se habla de «guerra abierta (udxn)» entre
ambos sexos; y en las tradiciones (pseudo-) biogréficas sobre Arquiloco de Paros,
este motivo adopta una forma peculiar, la de una crisis generalizada de impotencia
masculina — un caso especial, pero bastante dréstico, de incomunicacién entre
los sexos. El ritual refleja la crisis de maneras distintas segtin los casos. En Anafe
se instaurd un sacrificio que se repite periédicamente; en Lemnos, el festival del
Fuego Nuevo, la ocasién mds importante de todo el calendario religioso de la isla.
Parece que también en Paros la intervencién del ordculo de Delfos desemboc6 en
la instauracién de una fiesta periddica (probablemente anual) en honor de Dioniso,
que debid constituir el marco idéneo para la interpretacién de la famosa composicion
arquiloquea; pero el caradcter desesperadamente mutilado de la Inscripcion de
Mnesiepes no nos permite cerciorarnos de ello. En Quios, no tenemos noticia de
la instauracién de ninguna éopTr; solamente podemos remitir al origen del yévos
de los Homéridas, que probablemente desempefiaron un importante papel en el
calendario de celebraciones poético-religiosas de la isla. Por otra parte, el vinculo
entre la crisis y su superacién por medio de la palabra poética no se documenta en
Lemnos de ninguna manera. En Anafe, tenemos la ritualizacién de las obscenidades
y los insultos, en el curso del sacrificio; pero no parece que semejante aioxpoAoyia
llegase a asumir jamds una dimensién propiamente literaria. El polo opuesto lo
tenemos en Paros, donde el relato parece funcionar como una suerte de aiTiov
para la poesia yaimbica de Arquiloco;* y desde luego en Quios, con el nacimiento
de un linaje entero de cantores, los Homéridas.

Podria objetarse, naturalmente, que la poesia heroica — de la que se
hacen intérpretes y transmisores los Homéridas — no es de ningin modo
‘ydmbica’; carece casi por completo de la nota insultante y agresiva que constituye
el rasgo dominante y mds caracteristico del yambo. Pero el proceso de disrupcién
y reintegracién del orden social que hemos rastreado en nuestros relatos, y que
creemos que puede hallarse en la raiz de formas poéticas diversas, probablemente
no es exclusivo ni de la poesia de invectiva ni de la poesia de encomio; las

4 Cf. el famoso, y discutido, iauBikcdTepov de la Inscripcion.
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celebraciones posteriores a la reconciliacién de los sexos permiten tanto la nota
del woyos y la aioxpoloyia (en recuerdo de la separacion y la discordia) como
la del émmaivos. Por otra parte, nos hallamos aqui frente a una paradoja que los
estudiosos sefialan de vez en cuando, pero que no recibe siempre toda la atencién
que merece, por lo menos en mi opinién. Se trata del hecho de que, en la atencién
de los imaginativos biégrafos antiguos, el denominado ‘Homero Menor’, el autor
tradicional de textos como el Margites, la Eiresione o el Kaminos, etcétera ha
suplantado con frecuencia al poeta de la lliada y la Odisea. Ahora no podemos
detenernos a discutir esta cuestién; apuntemos solamente que semejante
predileccién de los ‘bidgrafos’ por el ‘Homero Menor’, si bien se documenta,
sobre todo, a partir de determinados textos tardios, ya aparece in nuce desde las
fases més primitivas de la ‘Leyenda homérica’.

R S S

Concluyamos. La leyenda quiota sobre los Homéridas parece antigua; o,
como minimo, responde a un esquema antiguo. La tentativa de relacionar la
transmision de la poesia homérica (a cargo de los Homéridas) con una vieja leyenda
— y también con unos rituales — de enfrentamiento entre hombres y mujeres,
que culminaban en la celebracién de unas bodas masivas, no parece de ningin
modo absurda. Es indiscutible que el esfuerzo por alcanzar algiin vislumbre nuevo
acerca de los ambientes en que tuvieron lugar las primeras, y muy obscuras, fases
en la transmisién de los poemas homéricos suele resultar largo, fatigoso, muchas
veces poco gratificante. Pero me parece que, en esta ocasién, algo se ha
conseguido: podemos entrever una pequefia provincia marginal, poco explorada,
del inmenso continente ‘Homero’.
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VIRGILIOY LA PALABRA POETICA

ANTONIO ALVAR EZQUERRA
UNIVERSIDAD DE ALCALA

Resumen

El objetivo de esta ponencia es mostrar de manera sucinta y didactica cémo Virgilio
convierte la lengua hablada en lenguaje poético, capaz de expresar todo tipo de
realidades y sentimientos, de acuerdo con las exigencias y propuestas de la poesia
helenistica. Se utilizan dos recursos para alcanzar el objetivo: el primero apela a
los conocimientos del oyente y pretende mostrar de manera racional, mediante el
comentario de un tnico verso (Ecl. II 1), cémo fuerza Virgilio la lengua latina para
transformarla en una versatil herramienta de expresion poética; de ese modo queda
palmariamente claro que su poesia, si bien parte de la helenistica, es un producto
genuinamente romano y personal. El segundo recurso apela a los sentimientos y a
las competencias estéticas del oyente pues se le hace penetrar de manera intuitiva
en la poética virgiliana mediante la lectura en traduccién ritmica —siguiendo tan de
cerca como es posible sus propios recursos ritmicos- de algiin pasaje de la Eneida,
en este caso concreto, el comienzo del libro I'V.

Abstract

It is the intention of this paper to show in a didactic and succinct manner the
way in which Virgil transforms spoken language into poetic
language, enabling it to express a whole variety of realities and feelings in
line with the demands and proposals of Hellenistic poetry. I will be using
two methods to reach this objective. The first one resorts to the
listener’s knowledge, and intends to show rationally -by means of the
commentary of a single verse (Ecl. Il 1)- the way in which Virgil pushes Latin
language to transform it into a flexible tool for poetic expression. Hence, it
becomes clear that although his poetry starts off from Hellenistic grounds, it
is a truly Roman and personal product. The second one turns to the listener’s
feelings and aesthetic competences, allowing him/her to penetrate
Virgil’s poetics by means of the rhythmic reading -in translation, although
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following very closely its own rhythmic resources- of a passage of the Aeneid,
i.e. the beginning of Book IV.

0. Preambulo:

Quiero agradecer a los organizadores de este «Cuarto Coloquio
Internacional», y en especial a Ana M* Gonzélez de Tobia, maestra infatigable y
admirada, la amabilidad que han tenido al volverme a invitar para compartir con
Vds. estos dias y al darme el privilegio de atribuirme una Conferencia Plenaria.
Entiendo que lo hacen mds atendiendo al hecho de que en estos momentos me
toca presidir la Sociedad Espafiola de Estudios Cldsicos, que a mis méritos
personales. Gracias de corazon.

Y, al hacerme la invitacién, me situaron ante el delicado compromiso de
proponer un tema acorde con el titulo genérico de este Coloquio, a saber, «Lenguaje,
discurso y civilizacién. De Grecia a la Modernidad». Desde hace afios dedico
buena parte de mis horas de trabajo a pelearme con Virgilio y no hard falta que les
jure que esas horas de pelea y de trabajo me producen satisfacciones y emociones
dificilmente parangonables con ninguna otra. Por tanto, me parecié oportuno venir
aqui a compartir con Vds. algunas de esas satisfacciones y emociones. Sin duda,
muchos de Vds. pensardn que hay que ser atrevido para tratar un tema como el
que les he propuesto, «Virgilio y la palabra poética», con todo lo mucho y bueno
que ya se ha dicho durante tantos siglos sobre la poesia del principe de los poetas
latinos. Pues si, hay que ser atrevido, e incluso inconsciente. Pero déjenme que les
diga en mi descargo que estoy firmemente convencido de que la primera obligacién
del profesor universitario es «repetir» a las generaciones que le siguen todo lo que
ha aprendido; y la segunda es tratar de incrementar, en la medida de sus
posibilidades, el acervo de saberes que constituyen su &mbito de trabajo. Por tanto,
valdria la pena hablar de la poesia de Virgilio con tal de que lo que pueda decir
aproveche a una tan sola de las personas que me escuchan en este momento.

Pero es que, ademds, no me resigno a aceptar que los grandes autores, las
grandes obras y los grandes temas no deban ser tratados porque ya nada nuevo ni
bueno se puede decir de ellos. ;Cémo es posible que en nuestros Congresos de
estudios Clésicos —y ahora me refiero en particular a lo que ocurre en Espafia- ya
casi nadie hable de Homero o de Virgilio, de Platén o de Cicerdn, en beneficio de
otros asuntos, interesantes, si, pero de significado mucho menos trascendente?
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Hace unos dias me encontraba en Bolonia, ciudad universitaria donde las haya.
Busqué en sus mejores librerias estudios sobre Virgilio. No encontré ni uno. S{
habia traducciones de la Eneida sobre todo, en formato de bolsillo y destinados a
los estudiantes del Liceo, lo que significa que carecian de introducciones ambiciosas
y de anotaciones solventes. Pueden imaginarse la melancélica sensacién que me
produjo ese desierto intelectual: Virgilio ya no existe ni en Italia. Quizés lo ha
matado su propio éxito. Pero seamos optimistas y consideremos la anécdota
simplemente como una anécdota.

Con todo, quizds se sorprendan si les digo que en la Enciclopedia
Virgiliana,' ese monumento de erudicion consagrado a nuestro poeta, no existe la
entrada «Estilo» ni nada que se le parezca. ;Como es posible? ;Renunciaron los
autores de la Enciclopedia a esa entrada dada su desmesura? ;O simplemente
se olvidaron de ella? No creo ni una cosa ni la otra. Pero el caso es que quien
quiera saber algo a propdsito del estilo virgiliano —o, dicho de otro modo, de su
particular uso del lenguaje para dotarlo de significancia poética- lo tendr4 dificil si
consulta la para muchisimos otros propdsitos utilisima Enciclopedia Virgiliana.

Y ahora, atin no repuestos quizds de esta sorpresa, les diré otra cosa no
menos notable (mirabile dictu). No existe tampoco, a lo que yo sé, una Historia
de la Estilistica o algo similar, a la que podamos acudir para poder discriminar
rdpidamente qué es virgiliano y qué no.” Ya sé que las modernidades no estén para
andar haciendo historias de nada; eso es decimonénico. Por no hacerse, ya no se
hace ni siquiera Historia de la Lengua: practicamente ha desaparecido de nuestros
programas universitarios, como ocurrird con la Historia de la Literatura, en
beneficio de tendencias mds actuales, que se servirdn (se sirven ya) de los textos
exclusivamente como herramientas méds o menos ttiles para hacer eso que se
llaman «estudios culturales», ya saben, estudios de género, minorias, identidad,
etc., etc., todos ellos sin duda muy oportunos siempre y cuando no se olvide el
conocimiento y el cultivo de las bases filoldgicas que han de sustentarlos.

! Della Corte, F. (1984-1991).

2 Hay, no obstante, numerosas obras sobre Estilistica latina; ahora me vale con mencionar una tan sélo,
la bien conocida y excelente de Marouzeau, J. (1970%). Y para la construccion de la lengua poética en
latin, conviene siempre acudir a los afiejos pero modélicos ensayos de W. Kroll, H. H. Janssen y M.
Leumann contenidos en Lunelli, A. (ed.) (1974).
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No existe, pues, una Historia de la Estilistica, ni exclusiva para el espacio
literario latino, ni en relacién con el griego. Si poseemos una obra monumental
bien conocida por todos, Die Antike Kunstprosa de Eduard Norden,* mas, como
su propio nombre indica, estd consagrada esencialmente a textos en prosa, de
modo que la obra de Virgilio no es de su incumbencia.

Por tanto, si queremos saber cdmo trabajé Virgilio la palabra para hacerla
poética tenemos que acudir a monografias especificas —pocas* (y ojald
dispusiéramos de alguna similar a la de E. Fraenkel para Plauto)-’ y a estudios
particulares —-muchisimos-;° por su parte, las introducciones a las obras del poeta,
aunque suelen ofrecer algunas noticias referidas a esta cuestion, lo hacen de manera
apresurada y poco sistemdtica. No esperen de mi, en este momento, sin embargo,
que dé cabal respuesta a mi propio desafio. Ni mucho menos. Pero no nos serd
dificil convenir en que seria muy Util e interesante poder saber con rapidez quién
fue el primer autor que utilizé en Occidente la comparacién como recurso estilistico
(la respuesta en este caso parece sencilla) y quién una determinada comparacién
(por ejemplo, la belleza caduca de la flor en relacién a la belleza de una joven),
quiénes siguieron esa comparacién con el mismo significado o con nuevos
significados, quién se atrevid a desmentirla o a parodiarla. O poder saber de manera
segura y sucinta como nacid y se desarroll6 la aliteracién y cudles han sido sus
logros mas acabados. O cudl ha sido la historia y la evolucién de la composicién
en priamel, etc. De modo que pudiéramos establecer con cierta seguridad qué
aport6 tal o cual autor a la creacion del lenguaje literario y coémo hizo progresar la
capacidad expresiva del ser humano.

* Norden, E. (1983°).

4 Entre ellas destacan las de Echave-Sustaeta, J. (1950) (breve pero util); Wilkinson, L. P. (1963);
Knigth, W. F. J. (1966%) (para muchos, la mejor monografia sobre lengua, métrica y estilo virgilianos);
Gonzélez Véazquez, J. (1980). Con respecto al estilo de las Bucdlicas, es preciso remitir a Nisbet, R. G.
M. (1991); para las Gedrgicas, a Wilkinson, L. P. (1969: en especial, pp. 183-222) y a Thomas, R. F.
(1988: en especial I, pp. 24-32); y para La Eneida, a Lyne, R. O. A. M. (1989).

3 Fraenkel, E. (1922).

6 Baste citar las aportaciones de Arnaldi, F. (1941); de Ginnet, A. (1944); de Echave-Sustaeta, J. (1961);
de Enriquez, J. A. (1962-1963); de Hernidndez-Vista, V. E. (1968); de Hinojo Andrés, G. (1982); o de O
’Hara, J. J. (1997), con bibliografia complementaria sélo en inglés bien seleccionada. Entre nosotros es
bien conocido, ademds, el trabajo de Rubio, L. (1968).
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Obviamente, la tarea no es fécil pero tampoco lo fue crear los grandes
diccionarios que ahora manejamos, ni las enciclopedias que nos resultan tan ttiles.
Y, al fin y al cabo, estamos en una época en que va siendo hora de hacer grandes
trabajos de sintesis donde queden sistematizados los vastos conocimientos que
hemos ido atesorando pacientemente durante décadas.

1. Virgilio y la palabra poética:

Dicho todo esto, y aun a sabiendas de que puedo incurrir en una burda
simplificacidn, si tuviera que explicar a mis alumnos qué es el lenguaje poético y
qué aport6 Virgilio a la creacién del lenguaje poético en latin, procuraria no hacer
un largo discurso y recurriria a dos mecanismos para construir mi explicacién, uno
de carécter racional —mostrando un texto y desmenuzandolo ante sus 0jos- y otro
de cardcter emocional —leyéndoles un texto traducido de acuerdo con un sistema
tan préximo como fuera posible al original virgiliano, de modo que asi les «entrara»
por los oidos la palabra poética-. Y dejarfa que en su interior se operara la sintesis
de lo efectos producidos por los dos mecanismos.

Pongamos un ejemplo del primero de estos mecanismos, la explicacién
académica de un texto. Y para ello no propondré un texto largo ni rebuscado. Me
servird el primer verso de la segunda Bucdélica.’

Dice asf ese verso:

formosum pastor Corydon ardebat Alexin

que todos sabemos traducir mds o menos como «el pastor Coridén ardia por el
hermoso Alexis». Aparentemente, nada de particular. Pero apliquemos una lupa
de gran aumento y veamos qué ocurre. El adjetivo formosus, en lo que ha llegado
hasta nosotros, habia sido usado pocas veces en la literatura latina, hasta ese
momento.® Lo habia hecho, por ejemplo, Plauto (Merc. 229: mercari visus mihi

7 Para esta égloga, ademds de los comentarios especificos contenidos en las numerosas ediciones de las
obras del poeta de Mantua, vid., por ejemplo, Savage, J. J. H. (1960); La Penna, A. (1963); Galinsky,
G. K. (1965 [1967]); Lenoir, G. (1970); Geymonat, M. (1981).

8 Para formosus, vid. ThLL s.v.; Ernout, A. y Meillet, A. (1967*: s.v. forma); Monteil, P. (1964: en
especial, pp. 111-133).
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sum formosam capram) para referirse ja una cabra!® De modo que antes de
Virgilio, formosus, con su valor estrictamente etimolégico de «el que tiene buena
forma»,'? se aplicaba por los romanos a, por ejemplo, los animales domésticos que
por su saludable aspecto fisico podian proporcionar beneficios a su duefio. Ahora,
sin embargo, Virgilio se sirve del adjetivo ya cargado de los semas que en él habia
introducido la nueva estética neotérica!! (pero obsérvese que seguimos en un
contexto pastoril) para aplicarlo a un jovencito (imaginenselo no sélo de bella
forma, sino también elegante, grécil, tierno, retozon, precioso). El acierto del recurso
virgiliano no es preciso ponderarlo; basta con recordar que acabamos de traducir
ese adjetivo en el verso citado por «el hermoso». A partir de este momento, cualquier
objeto podra ser formosus e incluso cualquier cosa que no tenga forma como
jcualquier idea! Virgilio ha aceptado plenamente en este momento una ruptura del
campo semdntico de un adjetivo haciéndole cobrar significados nuevos sin perder
los originales.

Sigamos. El sujeto del verbo es pastor, en efecto, «un pastor», del que
rdpidamente sabremos que no ha entrado en escena para cumplir su oficio, pastorear
rebafios, ni nada por el estilo, sino como enamorado.'> Gran sorpresa. Ahora se

° Del mismo modo, Lucilio (476) o Varrén (rust. 11.7.4) aplican el adjetivo a un caballo y el propio
Varrén se sirve de €l para calificar a unos corderos (I1.2.4), a unos cerdos (I[.4.4), a un asno (II.8.3), a
unos perros (I1.9.3), etc. Asi también, el propio Virgilio en Ecl. V.44 (formosis pecoris).

0 Cfr. ThLL, s.v.: Schol. Verg. Veron. Aen. IV.149 (ex Longo): ‘formosum’ non aliunde dicimus quam
a calido; formosum enim dicebant antiqui calidum (Serv. Aen. VII1.453; Cassiod. ex Papiriano
gramm. VII.161.3); y también Diff. gramm. V1.530.6: forma naturae bonum, unde etiam formosus
dicitur (Diff. ed. Beck p. 57, 19; cfr. p. 111, 20; 112, 9).

! En realidad, el adjetivo venia aplicdndose a seres humanos ya desde por lo menos un siglo antes, segin
se desprende de testimonios como Ter. Eun. 730 (quanto nunc formosior videre mihi quam dudum),
Titin. Com. 18 (te virginem formosam esse) y 156 (formosa virgo est), Lucil. 173 (hic tam formosus
homo), Varro Men. 245 (solus rex, solus rhetor, solus formosus, fortis), Afran. Com. 381 (formosarum
mulierum), Varro Men. 432 (amiculam... candidam, teneram, formosam), otros varios en Cicerén Yy,
sobre todo, los tres bien conocidos de Catul. LXXXVI.1, 3 y 5 (Quintia formosa est multis /.../ totum
illud formosa nego /.../ Lesbia formosa est). Vid., para la interpretacién de ese adjetivo en este poema,
Quinn, K. (1963: en especial, pp. 66-73); Fordyce, C. J. (1976: ad l.); Papanghelis, T. D. (1991: en
especial, pp. 377-378; agradezco al profesor R. McFarlane, de la BYU, su ayuda en este punto);
Skinner, M. B. (2003) y Fernandez Corte, J. C. y Gonzilez Iglesias, J. A. (2006); en estos tltimos
estudios, se impone una interpretaciéon metapoética del epigrama catuliano, de modo que las dos
mujeres comparadas representarian sendas formas de hacer poesia. Catulo, con todo, prefiere ain el
adjetivo pulcher pero formosus es mas usado por Virgilio, que se sirve de €l ya desde Ecl. 1.5 (formosa
Amaryllida). Obviamente, tales usos estaban «anunciados» en alguno de los sepulcros de los Escipiones
(CIL 1* 6, 7: quoius forma virtutei parisuma fuit), donde la helenizacién de la cultura romana se deja
sentir con cierto vigor (agradezco a Teresa Jiménez Calvente sus sugerencias a este respecto).
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enamoran no los dioses, ni los héroes, ni las princesas, ni los jévenes de buenas
familias; jse enamoran también los pastores! De modo que se produce una ruptura
del campo referencial, de acuerdo con la cual cualquier sujeto puede realizar y
sufrir cualquier accién, més alld de las que convencionalmente se le hayan asignado.
Si, sabemos que eso ya habia ocurrido con Tedcrito, en el espacio literario griego,
pero eran cosas de los griegos que un romano tradicional (;se imaginan a Catén el
censor tratando en su finca con pastores enamorados?) no se podia tomar en
serio. Pero ahora Virgilio sitda a esos pastores enamorados no como un incidente
casual y anecddtico en una obra literaria, sino como sus protagonistas. jA donde
vamos a llegar! Pues fijense: llegamos a tener una gigantesca literatura pastoril en
todos los espacios literarios de Occidente. '

Quizés nos tranquilicemos un poco al saber que el tal pastor enamorado
es un griego —lo que parece devolver la situacién a una normalidad aceptable- y
que se llama Corydon. Ahora bien, la eleccién del nombre del pastor enamorado
tampoco ha sido dejada al azar; en la tradicién onoméstica indoeuropea, los nombres
propios significan algo, en principio, en relacién al individuo que los lleva. Son
«nombres parlantes».* Asi ocurre en griego (desde los tiempos miticos; cfr. Edipo,
Heracles, Protesilao, etc.) y en latin (cfr. Decimus, Lucius, Manius, etc.). Asi
ocurria también en época indoeuropea.'® En este caso, y desde antiguo,'®el nombre
del pastor se ha puesto en relacién con el nombre de la «alondra» en griego, ave
de dulce canto que, en esta ocasion, encubriria al propio poeta enamorado: nueva
sorpresa en la que el «yo» real del autor se oculta bajo un «él» ficticio.!” De modo
que tenemos un nombre de pastor que, en realidad, evoca a una alondra que, a su

12 Vid. Hornsby, R. A. (1967-68).

13 Vid. Rosenmeyer, Th. G. (1969); Lépez Estrada, F. (1974); Cristébal, V. (1980); Lépez Estrada, F.
(1985); Loépez Estrada, F. (1988).

14 Vid. para el espacio griego, por ejemplo, Risch, E. (1947); von Kamptz, H. (1982); Miihlestein, H. (1987);
para el espacio latino, Solin, H. (1990); Solin, H. y Salomies, O. (1994?). Para el caso de Virgilio, contamos
con el libro reciente e indispensable —aunque referido tan sélo a la Eneida- de Paschalis, M. (1997).

15 Cfr. Garcia Ramén, J. L. (2005).

16 Al menos desde el comentario de Servio ad [. (Corydona a Vergilio ficto nomine nuncupari ex eo
genere avis, quae corydalis dicitur, dulce canens) y asi se siguié aceptando siempre: cfr. el comentario
de Nicolds Trivet a este pasaje en Nascimento, A. A. y Diaz de Bustamante, J. M. (eds.) (1984: 36 y 87-
88: Corydon enim dicitur quasi cantor a quadam ave que dicitur corydalis, que dulcitur cantat). Vid.
Bettini, M. (1972); Gratwick, A. S. (1973); Kollman, E. D. (1975); Capponi, F. (1979); Caviglia, F. (1984).
17 Asi Servio ad l.: Corydonis in persona Vergilius intellegitur. E]l modelo cesariano en que el «yo» del
escritor se oculta en un «€l» en el relato, ha sido llevado mds lejos pues aqui se produce una llena
suplantacion de la identidad, al recibir el «yo» del escritor un nuevo nombre, si hemos de creer a Servio.
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vez, representa al propio poeta. Triple salto mortal con pirueta de adorno. El sencillo
mundo del romano tradicional, donde cada palabra sirve para designar un objeto o
una accién bien concretos, salta por los aires y se descompone en multiples figuras
como si de un caleidoscopio se tratase. A partir de este momento hay que leer lo
que esté escrito pero eso no basta; también hay que saber descubrir todo lo que
pueden encerrar unos significantes proteicos, capaces de alumbrar connotaciones
inacabables y sorprendentes: de modo que el lenguaje se condensa para estallar
en la mente del lector, que ya no estard realizando una lectura lineal sino mdltiple,
captando simultdneamente varios planos de significacion, todos ellos imprescindibles
para alcanzar no a entender sino a comprender la poesia virgiliana.

Por si fuera poco, el nombre griego Corydon nos sitia en un mundo
referencial ajeno al del romano de a pie y ahora la literatura sirve para abrir de par
en par unas ventanas que permitan contemplar la anchurosa extension y variedad
del mundo. Se ha roto la limitacién de los referentes espaciales, de modo que una
cultura ajena —pero sentida como superior- se incrusta con asombrosa naturalidad
en la construccién de un poema latino. Y tan es asi, que esa presunta extranjeria
cultural sirve para encriptar referentes que son no sélo romanos sino que representan
la personalidad del propio Virgilio.

Ese sujeto inesperado, cuya misma forma gramatical —con un nominativo
masculino acabado en —on- resulta extravagante, realiza una accién, ya lo he
adelantado, no menos inesperada en un pastor: estd enamorado. Sin embargo,
Virgilio, para expresar ese sentimiento, recurre, de nuevo, a una palabra, en esta
ocasion a un verbo —ardere-, de seméntica muy concreta —«arder»- mas con una
doble salvedad, la una de caricter semdntico, la otra sintictico. Antes de Virgilio,
el verbo ardere puede tener como sujeto a cualquier objeto susceptible de quemarse;
puede arder la lefia o un edificio, las estrellas o una antorcha;'® pero aqui lo que
arde es una persona, Corydon, si bien no se estd quemando digamos con llamas

8 Vid. ThLL, s. v. Asi, por ejemplo, En. Ann. 372 (hinc nox processit stellis ardentibus apta); Trag. 28 (cum
ardentibus taedis); Plaut. Amph. 1067 (ardere censui aedis, ita tum confulgebant); Men. 841 (lampadibus); Acc.
Trag. 7 (ardet focus); 493 (auroram radiorum ardentum), etc. De nuevo en estos casos es preciso reconocer la
ayuda del epigrama erdtico-elegfaco helenistico (de Meleagro en concreto; cfr., v. gr., Anth. Pal. IX.15; vid.
Luiselli, B. (1967: 51 ss.); Courtney, E. (ed.) (1993: 70 ss.) para el desarrollo de la metéfora, que, por lo demas,
estd presente también en la poesia epigrifica; cfr., v. gr., el epigrafe de Loreyo Tiburtino en CLE 934 = CIL IV
4966 = P 2540a = ILLRP 1125a, de dudosa dataci6én pero en cualquier caso antigua; vid. Courtney (1993: 79 ss.).
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de verdad, a lo bonzo, sino que se estd quemando, en sentido metaférico, de amor,
pues el poeta ha querido asimilar las sensaciones que provoca la pasién erdtica
con los efectos del fuego sobre el objeto que arde.!® Naturalmente, a partir de
ahora, el propio Virgilio podrd decir, refiriéndose a Dido, en Aen. IV.2 caeco
carpitur igni, en IV.23 agnosco veteris vestigia flammae, en IV.66-67 est mollis
flamma medullas / interea y en 1V.68 uritur infelix Dido. Luego, al final de ese
canto, Dido se quemard de verdad en una pira. Y, por supuesto, si es posible
utilizar el verbo ardere para referirse a la pasion erdtica, cualquiera podrd ya
utilizarlo para quemarse de celos, de ira, de envidia o de cualquier otra pasion.
Mas hay algo en el enamoramiento de Coridon que, aunque no es nuevo
en la poesia latina, no deja de ser una ruptura con la tradicién romana y es un
sintoma de helenizacion; me refiero al caracter homosexual de ese amor. Ya Catulo
habia confesado ese tipo de inclinacion por Juvencio;* ya la homosexualidad se
habfa incorporado como préctica alternativa (en realidad se trata de bisexualidad),
al menos entre algunos miembros de las clases dominantes,?! pero Virgilio plantea

!9 También son antiguos los usos metaféricos, del tipo ardent oculi (v. gr. Plaut. Cap. 594; Cic. Verr. 6,
161), ardet animus, pectus, natura, etc. (Plaut. Merc. 600; Caec. Stat. com. 230; Lucr. IV.1199) vy, de
ahi pero ya en la generacion anterior a Virgilio, ardent homines, iuvenes, Gallia, verba, etc. (Cic. Phil.
IV.11; Cat. LXII.23; Caes. Gall. V.29.4; Cic. orat. 27). Probablemente es Terencio el primero que se
refiere al fuego de las pasiones en general y del amor en particular (Ter. Ad. 310: ardeo iracundia; Eun.
72: amore ardeo, etc. y, mas tarde, Sal. Cat. V.4: ardens in cupiditatibus). La imagen del fuego
pasional aparece atizada, con otros recurso 1éxicos, en Lutacio Catulo en su bien recordado epigrama:
Custodes ovium teneraeque propaginis agnum,
quaeritis ignem? Ite huc; <totus hic> ignis homost.
Si digito attigero, incendam silvam simul omnem,
omne pecus; flammast omnia qua video.
Y a Valerio Edituo se debe este otro epigrama:
Quid faculam praefers, Phileros, qua est nil opus nobis?
ibimus sic, lucet pectore flamma satis.
Istanc <aut> potis est vis saeva extinguere venti
aut imber caelo concitus praecipitans;
at contra hunc ignem Veneris, nisi si Venus ipsa,
nullast quae possit vis alia opprimere.
De nuevo en estos casos es preciso reconocer la ayuda del epigrama erdtico-elegiaco helenistico (de
Meleagro en concreto; cfr., v. gr., Anth. Pal. 1X.15; vid. Luiselli, B. (1967: 51 ss.); Courtney, E. (ed.)
(1993: 70 ss.) para el desarrollo de la metafora, que, por lo demds, estd presente también en la poesia
epigrifica; cfr., v. gr., el epigrafe de Loreyo Tiburtino en CLE 934 = CIL IV 4966 = I? 2540a = ILLRP
1125a, de dudosa datacién pero en cualquier caso antigua; vid. Courtney (1993: 79 ss.).
20 Vid. Foucault, M. (1986); Grimal, P. (1988: en especial pp. 119-153, «Amours en liberté»); Hallet,
J. P. y Skinner, M. B. (eds.) (1997); Williams C. A. (1999); Arkins, B. (1982); Dawson, C. M. (1946);
Murgatroyd, P. (1977); Fedeli, P. (1986). Vid., ademds, Alvar, A. (1993: en especial, pp. 28-30).
2! Recuérdense los cédnticos que los soldados de César le dirigian durante las ceremonias triunfales, de
acuerdo con el testimonio de Suet. Caes.
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una relacién homosexual con plena naturalidad y haciéndose él mismo —de creer a
sus antiguos bidgrafos- veladamente protagonista de la misma.*

La peculiaridad sintictica en el uso de este verbo, ademads, estriba en el
hecho de que se usa de forma transitiva, no intransitiva como le era propio; y en
este sentido Virgilio ha construido un verbo, tan corriente para el romano de su
tiempo, con un acusativo de esos que las gramdticas escolares llaman «a la griega»
0 «de relacién»;® podria haber transitivado el verbo haciéndolo causativo o factitivo
(«hacfa arder») pero lo ha hecho transitivo recurriendo a un procedimiento sintdctico
ajeno a la lengua romana y volviendo a incrustar no s6lo un mundo referencial
griego —como acabamos de decir- sino también una construccién propia de su
sintaxis. Mas a pesar de la singularidad y de la novedad, me atrevo a decir que
ningin romano habria dejado de entender que quiere decir ardebat Alexin, y
todos habran entendido lo mismo que nosotros, cuando traducimos como «ardia
por Alexis». Virgilio ha roto ahora el sistema sintdctico latino enriqueciéndolo con
recursos ajenos y explorando unas fronteras expresivas que terminan por permitir
que el latin no hable sélo de legiones, pardsitos y habichuelas sino también de
sentimientos e intimidades, de ideas y ficciones.

Llegamos asi a la dltima palabra de este sencillo hexdmetro, Alexin. De
nuevo un nombre bajo forma griega y del que cabria decir mucho de lo que dijimos
a propdsito de Corydon. También en este caso se ha interpretado este nombre
como un «nombre parlante», o mejor, «no parlante» pues precisamente estaria
compuesto por el prefijo privativo a- y un morfema nominal que tendria que ver
con Aé€is, Aéyw o lego, «decir», y, por tanto, el nombre propio significaria para
los contempordneos de Virgilio «el que no dice, o no habla», dando a entender de
este modo que los requiebros amorosos expresados por la alondra de nada sirven

22 Vid. infra, a propdsito de Alexis, el texto de Servio y la Explanatio I in Buc. de Filargirio (Philarg. I),
ad. Buc. II.1: Alexin, quem dicunt Alexandrum, fuit servus Asinii Pollionis. Virgilius, rogatus ad
prandium, cum vidisset in ministerio nimium pulcherrimum, dilexit eumque dono accepit. Sobre la
sexualidad virgiliana, vid. también, entre otros lugares, Coleman, R. (1977: 109); La Penna, A. (1983);
Fedeli, P. (1984); Bellincioni, M. (1985); Horsfall, N. M. (1995); agradezco a José Luis Vidal sus
valiosas indicaciones a propdsito de este asunto.

23 Se conocen usos transitivos de ardeo; asi, por ejemplo, en la Lex sal. 16 add. 1 se lee: quicumque
domum alienam arserit. Para el acusativo «griego», vid. Hahn, E. A. (1960); Mariner, S. (1962-1963);
Flobert, P. (1975: en especial, pp. 485-494); Pinkster, H. (1995: 27 n. 19).
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pues no son correspondidos.* Si tras este nombre propio se encuentra Octavio,
un esclavo de Asinio Polién o cualquier otro personaje,* del que Corydon-Virgilio
se habria enamorado o al que querria seducir, no afiade nada nuevo sino un caso
mads de discusion para la critica tanto antigua como moderna, que ya ha aprendido,
entrando en el juego de Virgilio, que Corydon no es s6lo Corydon y que, por
tanto, Alexis ya no es sélo Alexis.

Vean Vds. cuantas cosas se nos cuentan y se nos insindan con estas
pocas cinco palabras. El pastor griego Coridén (que hemos de identificar con el
propio poeta) estd enamorado —y canta su amor como canta la alondra- del hermoso
Alexis —que se calla y no le corresponde-. Aqui tenemos planteada toda una historia.

De modo que en este verso de cinco palabras tenemos una ruptura
semdntica de un adjetivo, formosus, y otra de un verbo, ardere, una ruptura del
campo referencial de un sustantivo, pastor, una ruptura de una estructura sintéctica,
ardere + acusativo, y una ruptura del campo semdntico y referencial de dos
nombres propios, Corydon y Alexis. Casi nada. Pero permitanme que afiada otro
par de pinceladas a este cuadro. Si observan las palabras usadas en este verso
verdn que verbo, sustantivo y adjetivo son bien comunes —ardere, pastor,
formosus-, mientras que la innovacion 1éxica se produce tan s6lo en los nombres
propios Corydony Alexis. Esto es algo digno de destacarse. Virgilio no suele usar
en su poesia palabras que estén fuera de las que usa cotidianamente un romano.?
Cicer6n sugeria?” que las palabras antiguas, caidas en desuso, las siguiera usando
el poeta; é1 mismo lo hace en sus tratados filoséficos, no asi en los discursos.
También insistia® en evitar el uso de los helenismos. Aligual que Cicerdn, Virgilio

2 Serv., ad l.: Alexin vero puerum quasi sine responsione ac superbum. Vid. de nuevo Kollmann, E. D.
(1975); Della Corte, F. (1984).

% Serv., ad l.: Caesar Alexis in persona inducitur. (...) Alexim dicunt Alexandrum, qui fuit servus Asinii
Pollionis, quem Vergilius, rogatus ad prandium, cum vidisset in ministerio omnium pulcherrimum,
dilexit eumque dono accepit. Caesarem quidam acceperunt, formosum in operibus et gloria. Alii
puerum Caesaris, quem si laudasset, gratam rem Caesari fecisset. Nam Vergilius dicitur in pueros
habuisse amorem: nec enim turpiter eum diligebat...

26 Para el uso del 1éxico por parte de Virgilio, conviene tener presente estudios como los de Cordier, A.
(1939); Axelson, B. (1945); Ernout, A. (1947); Bomer, F. (1957); Williams, G. (1968).

2 De Or. 11.153: Inusitata sunt prisca fere ac uetustate ab usu cotidiani sermonis iam diu intermissa,
quae sunt poetarum licentiae liberiora quam nostrae; sed tamen raro habet etiam in oratione poeticum
aliquod uerbum dignitatem.

2 Or. 164: bonitate potius nostrorum uerborum utamur quam splendere Graecorum.
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se sirve de esas palabras con mucha mesura. No dota a su lenguaje de majestad
recurriendo a formas 1éxicas arcaicas, ni tampoco a helenismos, ni a neologismos.
Tampoco tiene inconveniente en hacerlo pero procura que su vocabulario pueda
ser reconocido como propio por cualquier lector romano. Asi consigue que su
poesia pueda ser «entendida» facilmente por cualquier lector, aunque las dificultades
aparezcan en el momento de «comprenderla». Pues esas palabras ordinarias son
o bien combinadas de manera sorprendente (recuérdense las callidae iuncturae
de que hablaba por esas mismas fechas Horacio)® o bien se fuerza su significado,
ensanchdndolo hasta el paroxismo. ;Qué otra cosa, si no, es llamar al «mar» no
s6lo con mil palabras distintas —mare, aequor, pontus, altus, salum, etc.-, todas
ellas con un nicleo de significado comiin —«el mar»- més un sema que lo precisa
—«en calma», «profundo», «salado», etc.-, sino también con mil sintagmas a veces
de una osadia increible, como cuando lo llama spumans salum, «sal espumosax»,*
o lentus marmor, «lento marmol»?*! Y entre un recurso y otro estd el de adjetivarlo
igualmente de forma inesperada (mare ueliuolum, «mar de velas que vuelan»).*

De este modo regala al lector una lengua y una poesia llenas de sugerencias
—de cosas dichas y cosas calladas- a cambio de un esfuerzo suplementario que se
le exige para no quedarse en la simple inteleccidn sino para elevarle a la completa
comprension. Advierto que ese proceder en ocasiones es tan atrevido que la sintaxis
parece evaporarse pues tan sélo permite, por su propia naturaleza, un discurso
lineal y Virgilio necesita —como si de un pintor impresionista se tratase- comunicar
su poesia directamente de su mente al alma del lector, sirviéndose de la minima
sintaxis posible para permitir el mayor ndmero posible de sugerencias.

Asi se construye una poesia menos concreta, si, mds abstracta, m4s
intelectual, mds polisémica, y, al mismo tiempo, més intensamente emotiva. Los
estudiosos han subrayado mil veces la ambigiiedad de la poesia virgiliana** y han

2 Ars 47-48: dixeris egregie, notum si callida uerbum / reddiderit iunctura nouum.

30 Aen. 11.209: fit sonitus spumante salo.

31 Aen. VI1.25-28: lamque rubescebat radiis mare et aethere ab alto / Aurora in roseis fulgebat lutea
bigis, / cum uenti posuere omnisque repente resedit / flatus, et in lento luctantur marmore fonsae.

32 Aen. 1.223-225: Et iam finis erat, cum luppiter aethere summo / despiciens mare ueliuolum terrasque
iacentis / litoraque et latos populos...

33 Vid., por ejemplo, Quinn, K. (1960); Quinn, K. (1968), en especial, pp. 350-440; Juan, J. (1983). Vid.
ahora también Tronskij, J. M. (1973%).

254/ ANa M. GoNzZALEZ DE ToBIA. EDITORA.



Virgilio y la palabra poética

explicado cémo esa ambigiiedad suele nacer precisamente de una sintaxis etérea.
Yo prefiero hablar de polisemia, pues no es lo mismo ambigiiedad —si con ello se
quiere decir indefinicién no voluntaria- que polisemia—en cuyo efecto la multiplicidad
de interpretaciones es plenamente consciente e intencionada-.

Miren, para precisar esto que acabo de decirles, les voy a poner un ejemplo
y, para no exigirles mds esfuerzo, voy a recurrir de nuevo a nuestro verso, que ya
parecia tan desmenuzado. Lo volvemos a leer:

formosum pastor Corydon ardebat Alexin

Les estaba hablando de sintaxis y la sintaxis es, sobre todo y antes que
nada, orden de palabras. Pues vean cémo estdn ordenadas aqui las palabras.
Abren y cierran el verso formosum y Alexin, formantes del mismo y tinico objeto
directo (esto es un lujo que se puede permitir el latin, por ser lengua flexiva, y que
resulta dificilmente transferible a lenguas no flexivas); la posicién central la ocupa
el sujeto, Corydon. Pastor y ardebat —las dos palabras mds directamente
vinculadas a Corydon, por ser la una su determinante y la otra el verbo cuya
accion desempeiia el pastor- escoltan al sujeto. La disposicién de las palabras no
parece banal y, al mismo tiempo, sugiere nuevas connotaciones. Es cierto que
Corydon es sujeto de un verbo activo pero la semantica del verbo —y més, usado
aqui como transitivo- sugiere que ese sujeto no estd «haciendo» nada sino mas
bien estd «sufriendo» algo. La forma es activa pero la semantica es pasiva:*®
«Coridén estd enamorado», «es quemado por». Y el verdadero agente, el hermoso
Alexis, lo posee, lo domina, lo tiene encerrado en su amor: formosum 'y Alexin
contienen a Corydon, que en esa concavidad cual si de un horno se tratase, estd
encerrado, agobiado, quemado, asfixiado. Se dirfa que Virgilio ha querido no sélo
decir lo que nos ha dicho sino dibujarlo con las palabras, més alld de la sintaxis.
Esto no es poseia figurativa pero no les quepa la menor duda de que de versos
como éste ha podido nacer la poesia figurativa.

3 Cfr. O’Hara, J. J. (1997: 249).
3 Para el orden de palabras en el verso, vid. ahora, por ejemplo, Young, A. M. (1931-32); Conrad, C.
(1965); Pearce, T. E. V. (1966).
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En otras ocasiones el recurso para ir mds alld de lo que permite la sintaxis
serd la aliteracion (;quién no recuerda el celebérrimo quadripedante putrem
sonitu quatit ungula campi de Aen. VII1.596) ?).37 De nuevo en el verso que
comentamos tenemos un buen ejemplo para comprender el valor de esa herramienta
expresiva pues ha de notarse que la primera parte del hexdmetro estd dominado
por vocales cerradas y posteriores (o, o, u, a, o, 0, y, 0), Utiles para representar la
angustia y la tristeza del enamorado no correspondido, mientras que el segundo
hemistiquio se caracteriza por el dominio de las vocales abiertas y anteriores (a,
e, a, a, e, i), dibujando de este modo fénicamente la indiferente alegria y vitalidad
del joven amado; también Enio y los poetas anteriores se habian servido de ella;
pero en este caso resulta patente su utilizacién para lograr no una representacion
del sonido fisico (como en el ejemplo anteriormente recordado) sino una
representacién mas sutil pues tiene que ver con afecciones y sentimientos. Y junto
a la aliteracion se recurre a otros mil recursos estilisticos, como la paronomasia o
eso que llaman el «hysteron-préteron», el colocar delante la frase o el concepto
que se supone deberia ir después de otro. Les recuerdo a este propdsito ese
pasaje de Aen. 11.353 (moriamur et in media arma ruamur) en que Eneas insta
a sus compaiieros a morir matando la noche de la ruina de Troya. ;De verdad es
un hysteron-préteron?*® ;O no nos estard diciendo Virgilio muchas mds cosas
de las que se pueden o quieren decir con la sintaxis? ;Es preciso recordar ahora
la famosa «endlaje» ibant oscuri sola sub nocte per umbram de Aen. V1.268,
donde los adjetivos sabiamente distribuidos provocan en la mente del lector una
auténtica conmocién y le obligan a leer dos o tres veces antes de empezar a
«comprender» qué esta diciendo Virgilio?* Por favor, no traduzcan nunca ni le
digan a sus alumnos que traduzcan ese verso cambiando la adjetivacion para hacerla
«mas légicax.

Todos estos recursos, y otros mil que se han sefialado pacientemente,
inciden, a mi modo de ver, en una Unica y misma intencién, cual es la de dotar a la
palabra poética de intensidad, intensidad que llena de significado el discurso y de
belleza la frase. Claro que Virgilio podria haber desarrollado con todo lujo de

% Vid. Garcia Herndndez, B. (1989: 300-301).

37 Vid. Merone, E. (1961); Herndndez-Vista, V. E. (1968); Di Lorenzo, E. (1988).
# Vid. McDevitt, A. S. (1967).

3 Vid. Wankenne, A. (1949); Hahn, E. A. (1956).
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detalles —cuando quiere lo hace- su poesia, explicitando todas las connotaciones
posibles. Pero entonces no habria escrito poesia. Eso serfa otra cosa; quizds un
tratado didactico, o una obra de historia.

Sin duda, se referia Agripa a esa técnica —llamémosla asi- virgiliana de
realizar junturas sorprendentes con palabras usuales cuando hablaba del disgusto
que le producian las cacozeliae del poeta. En la Vida suetonio-donatiana 44, en
efecto, se recuerda que

M. Vipsanius a Maecenate eum [Vergilium] suppositum appellabat
nouae cacozeliae repertorem, non tumiade nec exilis, sed ex communis
uerbis, atque ideo latentis.

Resulta notable observar hasta qué punto y con qué precision los propios
contempordneos del poeta sabian definir la esencia del estilo virgiliano pues la
maiestas épica no se alcanza, en su caso, mediante la hinchazén sintictica o
léxica —como habian hecho otros-*’ sino mediante recursos de estilo basados en
junturas osadas, logradas con palabras cotidianas, y en una disposicién sintdctica
de aparente sencillez y luminosa transparencia.

Los efectos que tal proceder tuvieron sobre la palabra poética dicha en
latin a partir de este momento, y sobre toda la poesia occidental, son bien conocidos.
Hasta el punto de que con frecuencia no alcanzamos a comprender la «originalidad»
del poeta de Mantua por sentir sus procedimientos estilisticos ya absolutamente
normales y muy nuestros.

Mas no acaba aqui la cosa. Esta historia de amor no correspondida entre
pastores se dice, ademds, en verso. Naturalmente, siguiendo el modelo griego, el
metro elegido es el dictilo y el verso es el hexdmetro. No fue, por supuesto,
Virgilio el introductor del hexdmetro en latin; ése es un mérito que debe atribuirse
a Enio, unos ciento cincuenta afios antes; y tras €l lo usaron, entre otros, Lucilio,
Lucrecio o Catulo, y en combinacién con el pentdmetro dactilico, los poetas de la
generacion de Lutacio Cétulo o el propio Catulo. Y en el momento en que el poeta
de Mantua da en utilizar el hexametro, también lo estd haciendo Horacio en sus
Satiras. Pero es de sobra sabido que Virgilio dota a este verso —exclusivo en la

40 Vid., por ejemplo, Wilkinson, L. P. (1959); Fontan, A. (1964); Fontdn, A. (1974).
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poesia épica, en la sétira y en la poesia didéctica y, acompafiado del pentdmetro,
en la elegia o en el epigrama- de una gracia que se convierte en candnica.*' Y esa
gracia es fruto debido ademds de a su inspiracién poética, a una técnica
depuradisima que ya nos es permitido observar en éste. {Qué lejos quedan ya los
plimbeos y torpes hexdmetros de Enio!*> Veamos cémo es:

formo/sum x pds/tor x Cory/don x ar/débat A/léxin

Observemos que, salvada la cldusula en donde se respeta, como es normal,
el dictilo del quinto pie y la homodinia (coincidencia de ictus y acento de palabra),
tan s6lo hay otro dictilo en el verso. No es de extrafiar, pues el sistema de la
lengua latina no anda sobrado de silabas breves, a diferencia del sistema de la
lengua griega. Por lo demds, notamos las tres cldusulas habituales, que, en este
caso, coinciden en un mismo verso: la trihemimera, la penthemimera y la
hepthemimera. Y se evita a toda costa que los dos primeros pies coincidan cada
uno con una palabra. ;Por qué las cesuras y por qué evitar que los dos primeros
pies estén formados cada uno por una palabra? Pues sencillamente, para evitar
que la cadena fénica coincida en sus limites con los limites de la cadena ritmica.
Las cesuras obligan a acabar palabra a mitad del pie, es decir, obligan a hacer
discoincidir el final 1éxico con el final ritmico. Y eso mismo ocurre al evitar que las
dos primeras palabras conformen cada una un pie ritmico. Por su parte, los dos
pies que forman la cldusula suelen responder al esquema 3+2 o 243, pues alli la
homodinia y la conservacién del d4ctilo en el quinto pie anuncian el final del verso.
Por este mismo motivo —el de que no coincidan cadena fénica y cadena ritmica-
son tan frecuentes —casi obligados, se dirfa- los encabalgamientos en la poesia
virgiliana. Si coincidieran cadena fonica y cadena ritmica tendriamos, en realidad,

4 Vid., por ejemplo, Nougaret, L. (1977); Jiménez Delgado, J. (1962-1963); Duckworth, G. E. (1966);
G. E. Duckworth, Vergil and Classical Hexameter Poetry. A Study in Metrical Variety, Ann Arbor
(Michigan), 1969; Ott, W. (1978); K. Thraede, Der Hexameter in Rom: Verstheorie und Statistik,
Munich, 1978; L. de Neubourg, La base métrique de la localisation des mots dans I’hexametre latin,
Bruselas, 1986; J. Dangel, «L’hexamétre latin: une stylistique des styles métriques», Florentia Iliberritana,
10, 1999, pp. 63-94. Ademds, siempre siguen siendo utiles los comentarios de E. Norden en Vergilius
Maro Aeneis Buch VI, Leipzig-Berlin, 1926°.

4 Léase, por ejemplo, éste, conservado del poema Scipio y parodiado ya por Lucilio 1190 M.: sparsis
hastis longis campus splendet et horret, en el que, entre otras torpezas, se hace coincidir cada palabra con
un pie métrico, de modo que la ausencia de cesuras produce una falta total de cohesion ritmico-semantica.
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una tnica cadena cuyos eslabones no irfan unidos a otros; es decir, no habria
cadena.

Virgilio sabe bien todo esto y maneja la técnica de ese modo tan clasico
que conocemos sobradamente y que queda resumido en la célebre frase ars est
celare artem («el arte consiste en esconder la técnica»). De modo que ese humilde
verso formosum pastor Corydon ardebat Alexin encierra buena parte de los
tesoros que puede encerrar el mundo poético de Virgilio. Es un microcosmos en
donde podemos contemplar y aprender en buena medida qué es la poesia clésica.

2. Virgilio, la poesia helenistica y los noui:

Obviamente, no todo lo que admiramos en el estilo de Virgilio es virgiliano.
De hecho, Virgilio —como cualquier otro escritor por grande que sea- estd inserto
en un contexto espaciotemporal que condiciona irremisiblemente su arte. Y también
su estilo. Y, al tiempo que se ve influido por su contexto —que condiciona también
a todos los compaifieros de generacion-, él tiene sus modelos exclusivos y sus
lecturas preferidas.

El ambiente poético en que se gesta su obra es el de la poesia helenistica,
en sentido amplio, y el de la poesia de los noui, de manera mas inmediata.*
Poesia helenistica y poesia de los noui constituyen para los escritores de la
generacion de Virgilio y para el propio Virgilio la «moda literaria, o la «convencién
de época», por utilizar la terminologia de los estudios intertexuales.* Mas Virgilio,
a diferencia de sus otros compaiieros, ha preferido fijarse en el caso de las
Bucdlicas, de donde ha sido tomado el verso que estamos comentando, en especial
en un sélo escritor, en Tedcrito, al que ha convertido en su modelo. No es éste el
lugar para extenderme en consideraciones sobre cudl fue la relacion entre aquella
manera de hacer poesia —la de los poetas helenisticos, en general, y la de Tedcrito,
en particular- y la de nuestro escritor. Pero bastaria releer nuestro verso tan sobado
(formosum pastor Corydon ardebat Alexin) para encontrar huellas evidentes
de esa estrecha relacién. Para empezar con algo sonado, baste recordar que

4 Vid. Bayet,J. (1956); Klingner, F. (1956); Scivoletto, N. (1958); Wimmel, W. (1960) Kallimachos;
Trinkle, H. (1967); Granarolo, J. (1973); Lyne, R. O. A. M. (1978); Clausen, W. V. (1982); Avilés, J.
(1983); Michel, A. (1989); Newman, J. K. (1990); Fernandez Corte, J. C. (1997).

4 Vid. Alvar Ezquerra, A. (1998).
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estamos en presencia de un género literario, la poesia bucélica, nacido precisamente
en la ahora provincia romana de Sicilia de la mano del poeta helenistico Tedcrito.*
Nunca antes se habia escrito asi en Roma. Tedcrito hizo un hallazgo y lo desarroll6;
Virgilio lo aclimata en la lengua latina, lo que equivale a decir —de acuerdo con los
criterios de originalidad romanos- que lo inventa, y a partir de entonces —ya lo
hemos dicho- prospera no sélo en el espacio literario latino sino en los de otras
lenguas de Occidente.

Mas no queda ahf la cosa: la propia naturaleza del género podria hacer
creer que estamos en presencia de una poesia banal e inconsistente, carente de la
fuerza de la poesia épica o de la divertida maldad del epigrama, del yambo o de la
satira. Sin embargo, la intensa polisemia con que quedan cargadas —segtin hemos
visto- las palabras y las frases, invitan a leer y releer, a distintos niveles y con
resultados muy diferentes, el objeto poético. De ahi, la extraordinaria abundancia
de interpretaciones a que han sido sometidos estos poemas de pastores. Virgilio
ha dotado —mds alld de lo logrado por su modelo Tedcrito- de connotaciones
variadas -;podemos decir de «simbologia»?-%¢ su poesia. Y en este sentido es tan
helenistico como genuinamente original.

Es también Virgilio un poeta helenistico al situar como tematica central de
su poema una relacién homosexual —ya lo hemos dicho- y lo es también en su
extraordinario cuidado al trabajar la frase, al disponer las palabras, al dibujar con
nombres, adjetivos y verbos su pensamiento, pero todo ello lo hace manejando con
estos fines expresivos la lengua latina y ahi entra su capacidad de eleccién y, por
tanto, su libertad creativa; pudo haber elegido un adjetivo que no fuera formosus
(pulcher, por ejemplo, o lepidus, bien grato a Catulo) o un verbo que no fuera
ardere (comburo o cremare, por ejemplo), pero dijo lo que dijo y hoy ya no nos
parece que hubiera sido posible hacerlo de otro modo. En la seleccién de esas
palabras latinas no estaba Tedcrito para ayudarle, ni nadie hubiera podido hacerlo.
Y acertd.

4 Para las relaciones entre Virgilio y Tedcrito, vid., por ejemplo, Robertson, F. (1970-71); Garson, R.
(1971); Thill, A. (1976); van Sickle, J. (1976); Moore-Blunt, J. (1977); Thill, A. (1979); Segal, Ch.
(1981); Alpers P. (1990); Serrao, G. (1990).

46 Vid. ahora La Penna, A. (1967).
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Finalmente, se muestra también como un poeta helenistico —o, mejor, si se
prefiere, como un noui- al mezclar con naturalidad palabras bien conocidas y de
registro cotidiano con nombres propios de semblante griego y noble, que dicen
mads de lo que parecen decir y dejan asi entreabiertas las puertas de su misterio.
De modo que se logra una poesia familiar y al mismo tiempo elevada, directa pero
también polisémica. Todo eso, en efecto, es muy helenistico y muy catuliano —
también muy horaciano- pero es el propio Virgilio el que late bajo el nombre de
Corydon.

En resumidas cuentas, siendo la poesia virgiliana poesia helenistica dicha
en latin, es, al mismo tiempo, genuina poesia romana capaz de generar —como
efectivamente lo hizo- todo un nuevo espacio literario que se proyectaria esta vez
durante no menos de dieciocho siglos. Vean Vds. cémo las obras més fecundas y
originales son las mds mestizas.

3. El texto virgiliano:

Dejemos aqui este primer verso de la segunda bucélica, que he convertido
en mis palabras anteriores en una obsesién y que espero no se les olvide jamds a
Vds. tampoco. Les he dado muchos otros versos virgilianos y a la vista de ellos
pensardn Vds. que me he vuelto loco si pretendo dedicarles a todos y cada uno de
ellos la misma atencién que al formosum pastor, etc. De hacerlo, no les quepa la
mds minima duda de que nos sorprenderia aqui la inauguracién del Quinto Coloquio
y aun no habriamos acabado. Pero no se inquieten. Recuerden que hace ya un
rato les decia que, si yo tuviera que explicar a mis alumnos en qué consiste el
lenguaje poético de Virgilio, recurriria a dos mecanismos, uno de cardcter racional
—que es el que hemos utilizado en mi explicacion del verso Ecl. II.1- y otro de
caricter emocional. Pues bien, pongo en marcha ahora este segundo mecanismo
y para ello me bastard leerles algin pasaje de la Eneida en la traduccién ritmica
que efectiio en estos momentos y para la que sigo un procedimiento no coincidente
pero si muy préximo al hexdmetro virgiliano. Estoy seguro de que Vds. podrin
captar perfectamente la secuencia ritmica. Pero, al mismo tiempo que leo, les
ruego que sigan mi lectura con el texto latino que les he proporcionado.

Vayamos all4:
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Aen. IV 1-89:

At regina graui iamdudum saucia cura

uulnus alit uenis et caeco carpitur igni.

multa uiri uirtus animo multusque recursat
gentis honos; haerent infixi pectore uultus
uerbaque nec placidam membris dat cura quietem. 5
postera Phoebea lustrabat lampade terras
umentemque Aurora polo dimouerat umbram,
cum sic unanimam adloquitur male sana sororem:
‘Anna soror, quae me suspensam insomnia terrent!
quis nouus hic nostris successit sedibus hospes, 10
quem sese ore ferens, quam forti pectore et armis!
credo equidem, nec uana fides, genus esse deorum.
degeneres animos timor arguit. heu, quibus ille
iactatus fatis! quae bella exhausta canebat!

si mihi non animo fixum immotumque sederet 15
ne cui me uinclo uellem sociare iugali,

postquam primus amor deceptam morte fefellit;
si non pertaesum thalami taedaeque fuisset,

huic uni forsan potui succumbere culpae.

Anna (fatebor enim) miseri post fata Sychaei 20
coniugis et sparsos fraterna caede penatis

solus hic inflexit sensus animumque labantem
impulit. agnosco ueteris uestigia flammae.

sed mihi uel tellus optem prius ima dehiscat

uel pater omnipotens adigat me fulmine ad umbras, 25
pallentis umbras Erebo noctemque profundam,
ante, pudor, quam te uiolo aut tua iura resoluo.
ille meos, primus qui me sibi iunxit, amores
abstulit; ille habeat secum seruetque sepulcro.’

sic effata sinum lacrimis impleuit obortis. 30
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Mas lareina, ya hace tiempo de grave cuita tocada,

alimenta una herida en sus venas y un ciego ardor la consume.
El mucho valor de ese hombre su dnimo revuelve y la mucha
gloria de su pueblo; en su pecho estan fijos muy firmes el rostro
y lavoz, y la cuita no da reposo tranquilo a sus miembros. 5
La Aurora siguiente con la antorcha de Febo las tierras
recorria y habia movido del polo la himeda sombra,
cuando asf se dirige, enferma, a su hermana concorde:
«Ana, hermana jqué desvelos angustiada me aterran!

iqué huésped éste que acaba de entrar en nuestra morada, 10
qué semblante el suyo, qué fuertes su pecho y sus armas!
pienso en verdad, y no es vana creencia, que es de estirpe divina.
El miedo delata los dnimos indignos. jAy, qué destinos
lo han sacudido! jqué guerras cumplidas cantaba!
Si para mi en mi dnimo no estuviera inmévil y fijo 15
que a nadie he de atarme en unién conyugal,

después que mi amor primero me engaid con su muerte;
si no me hubiera cansado de tdlamo y antorcha nupcial,
quizds habria podido sucumbir a esta culpa tan sélo.

Ana (te lo voy a confesar), tras los hados del pobre Siqueo, 20
mi esposo, y los Penates por el crimen fraterno dispersos,
solo éste doblegd mis sentidos y mi dnimo débil

empujé. Reconozco las huellas de una llama lejana.

Pero mds desearfa que el fondo de la tierra se me abrao que el padre
omnipotente me enviara con su rayo a las sombras,

pélidas sombras en el Erebo y noche profunda,

antes, Pudor, que violarte o que romper tus mandatos.

EL que el primero a si me anudd, se llevé

mis amores; €l los tenga consigo y los guarde en su tumba.»

Tras hablar as, llend de ldgrimas que brotan, suseno. 30



Anna refert: ‘o luce magis dilecta sorori,

solane perpetua maerens carpere iuuenta

nec dulcis natos Veneris nec praemia noris?

id cinerem aut manis credis curare sepultos?
esto: aegram nulli quondam flexere mariti, 35
non Libyae, non ante Tyro; despectus larbas
ductoresque alii, quos Africa terra triumphis
diues alit: placitone etiam pugnabis amori?

nec uenit in mentem quorum consederis aruis?
hinc Gaetulae urbes, genus insuperabile bello, 40
et Numidae infreni cingunt et inhospita Syrtis;
hinc deserta siti regio lateque furentes

Barcaei. quid bella Tyro surgentia dicam
germanique minas?

dis equidem auspicibus reor et Iunone secunda 45
hunc cursum Iliacas uento tenuisse carinas.
quam tu urbem, soror, hanc cernes, quae surgere regna
coniugio tali! Teucrum comitantibus armis
Punica se quantis attollet gloria rebus!

tu modo posce deos ueniam, sacrisque litatis 50
indulge hospitio causasque innecte morandi,
dum pelago desaeuit hiems et aquosus Orion,
quassataeque rates, dum non tractabile caelum.’
His dictis impenso animum flammauit amore
spemque dedit dubiae menti soluitque pudorem. 55
principio delubra adeunt pacemque per aras
exquirunt; mactant lectas de more bidentis
legiferae Cereri Phoeboque patrique Lyaeo,
Tunoni ante omnis, cui uincla iugalia curae.

ipsa tenens dextra pateram pulcherrima Dido 60
candentis uaccae media inter cornua fundit,

aut ante ora deum pinguis spatiatur ad aras,

instauratque diem donis, pecudumgque reclusis

Virgilio y la palabra poética

Anale dice: «<jOh, més querida que la luz a tu hermana!
(solay triste te ha de consumir una juventud permanente

y no sabras de los hijos de Venus dulce ni de sus premios?
(De eso crees que se ocupan la ceniza 0 unos manes sepultos?
Sea: antaflo marido ninguno te doblegé dolorida, 35
ni en Libia, ni antes en Tiro; Yarbas fue desdefia

doy otros caudillos que la tierra Africana, de triunfos

rica, alimenta: /también luchards contra un amor que te agrada?
¢(Ni viene a tu mente de quiénes en sus campos te asientas?
Por aqui ciudades Getulas, linaje invencible en la guerra, 40
Numidas sin freno te cifien y la inhdspita Sirte;

por aqui una region desierta por sed y de lejos terribles
los Barceos. ;Qué diré de las guerras que surgen en Tiro

y de las amenazas fraternas?

Por auspicios divinos, pienso sin duda, y con Juno a favor, 45
este rumbo tomaron al viento las carenas Ilfacas.

iCudn grande, hermana, verds esta ciudad, qué reinos surgir
con tal matrimonio! jCon las armas de los teucros juntadas,
en cudntas hazafas se alzard la Punica gloria!

Tt sélo pide a los dioses perdon y, con propicias sefiales, 50
sé benigna al acogerlos y trama motivos de atrasos,

en tanto al piélago encrespa el invierno y Orién el lluvioso,
y estan danadas las naves, en tanto el cielo sigue intratable.»
Con estas palabras su dnimo inflamé de amor desmedido

y dio esperanza a una mente dudosa y solt6 su pudor. 55
Al principio van a los templos y la paz por las aras
requieren; sacrifican segin la costumbre ovejas selectas
a Ceres que dicta las leyes y a Febo y al padre Lieo,

a Juno ante todos, que de los lazos conyugales se cuida.
Con la patera en la diestra, la propia Dido bellisima 60
entre los cuernos de una vaca blanca la vierte

o ante los rostros divinos camina junto a las aras grasientas

y celebra de nuevo el dia con dones y en pechos cerrados
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pectoribus inhians spirantia consulit exta.

heu, vatum ignarae mentes! quid uota furentem, 65
quid delubra iuuant? est mollis flamma medullas
interea et tacitum uiuit sub pectore uulnus.
uritur infelix Dido totaque uagatur

urbe furens, qualis coniecta cerua sagitta,

quam procul incautam nemora inter Cresia fixit 70
pastor agens telis liquitque uolatile ferrum
nescius: illa fuga siluas saltusque peragrat
Dictaeos; haeret lateri letalis harundo.

nunc media Aenean secum per moenia ducit
Sidoniasque ostentat opes urbemque paratam, 75
incipit effari mediaque in uoce resistit;

nunc eadem labente die conuiuia quaerit,
Iliacosque iterum demens audire labores
exposcit pendetque iterum narrantis ab ore.
post ubi digressi, lumenque obscura uicissim 80
luna premit suadentque cadentia sidera somnos,
sola domo maeret uacua stratisque relictis
incubat. illum absens absentem auditque uidetque,
aut gremio Ascanium genitoris imagine capta
detinet, infandum si fallere possit amorem. 85
non coeptae adsurgunt turres, non arma iuuentus
exercet portusue aut propugnacula bello

tuta parant: pendent opera interrupta minaeque

murorum ingentes aequataque machina caelo.

Bibliografia:

de animales, dvida, entranas que palpitan consulta.

i Ah, mentes necias de adivinos!; de qué aun demente los votos, 65

de qué le sirven los templos? Hay una llama en sus blandas
medulas

por dentro y vive bajo el pecho callada una herida.

Se quema Dido infeliz y anda vagando por toda

la urbe, demente, cual cierva por flecha alcanzada,

que de lejos descuidada le clavé en los bosques de Creta 70

un pastor armado de dardos y dejé el hierro volatil

sin saberlo: ella en su huida recorre barrancos y bosques

Dicteos; sigue fija en su costado la cafia mortal.

Ya a Eneas consigo por entre las murallas conduce

y le muestra las riquezas Sidonias y la urbe dispuesta, 75

comienza a hablar y a media palabra se calla;

ya, ala caida del dfa, los mismos banquetes prepara

y, de nuevo, como loca, escuchar los mismos esfuerzos

pide y pende, de nuevo, de la boca del que los cuenta.

Luego, tan pronto se separan, y otra vez su luz la sombria 80

luna esconde y aconsejan suefios las estrellas que caen,

sola en su casa vacia se atormenta y en las colchas dejadas

se acuesta. Ausente, a él ausente le escucha y le ve

o en su seno a Ascanio, con la imagen cogida del padre,

retiene, por si pudiera engaiiar su amor indecible. 85

No se elevan las torres empezadas, ni armas los jévenes

practican; ni puertos ni para la guerra defensas

seguras preparan: penden las obras paradas y el reto

enorme de los muros y las méquinas que al cielo se igualan...
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FALSEDAD GENUINA Y FALSEDAD VERBAL EN PLATON!

MARIA ISABEL SaNTA CRUZ
UNIVERSIDAD DE BUENOS AIRES Y CONICET

Resumen

El trabajo examina los argumentos para defender la aceptabilidad de recurrir al
psefidos (falsedad o mentira) en el libro II de Repiiblica. La justificacién inicial
es de indole ética y tiene que ver con la necesidad de una adecuada formacién del
cardcter moral de los nifios a través de las artes. La falsedad verbal —de la que
pueden valerse los guardianes- es imitacién de la falsedad en sentido genuino, que
es la ignorancia. La falsedad verbal es intencional y no es pura, porque supone
conocimiento de la verdad. La justificacion de la falsedad se aclara a la luz de una
distincién de niveles entre verdad fictica y verdad normativa. La «verdad» de las
buenas mentiras reside en lo que Sécrates considera verdadero en su proyecto
educativo y politico. Asi, la narracién de lo que es facticamente falso puede servir
para propagar una idea general que Platén considera verdadera.

Abstract

This paper addresses the arguments held by Plato in order to defend the
acceptability of pseiidos (falsehood or lie) in Republic II. The initial justification
is ethical and has to do with the necessity of a good education of child’s moral
character through arts. Verbal falsehood is intentional and not pure, because
it implies knowledge of truth. Verbal falsehood —that may be employed by
guardians- is an imitation of falsehood in genuine sense, which is ignorance.
The paper aims to achieve a better understanding of Plato’s justification of
pseiidos in the light of a distinction between factual truth and normative truth.
The «truth» of good lies consists in that what Socrates puts down as true in his
educational and political project. So, the narrative of what is factually false
can be useful to propagate a general idea that Plato values as true.

"Una version mas extensa de este trabajo fue presentada en el II Coléquio Platénico: Politéia, 11, organizado
por el Programa de Estudos de Filosofia Antiga de la UFRJ, Itatiaia, Brasil, 8-12 de mayo de 2006.
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El concepto de pseiidos, «falsedad» o «mentira», aparece reiteradamente
en los didlogos platénicos, en diferentes contextos y encarado desde diferentes
perspectivas. Sabido es que la obra de Platén, como la de los cl4sicos en general,
hace posible multiples y diversas aproximaciones hermenéuticas y el topico del
pseitdos es un claro ejemplo de ello. En la medida en que Platén lleva a cabo una
manipulacién de una cuestién ya discutida en el ambiente socritico y sofistico, un
andlisis exhaustivo del problema de la falsedad en la obra de Platén y en los
testimonios que remiten a los debates de su tiempo exigiria un gran nimero de
observaciones y excede, pues, por completo los limites de este trabajo. Rios de
tinta han corrido —casi hasta inundarnos- a propdsito de los argumentos para sostener
la imposibilidad de la falsedad en Eutidemo o Crdtilo, sobre los planteos en el
Teeteto y, especialmente, a propésito de la justificacion de la posibilidad del discurso
falso por la introduccién del no ser como alteridad en el Sofista. Asimismo son
innumerables los trabajos sobre el concepto de doxa, pasible de verdad y de
falsedad, en Menon y en los libros centrales de Repiiblica. Tales textos han sido
explotados hasta el cansancio, como lo muestran la enorme cantidad de trabajos
de fil6logos y de fil6sofos dedicados a la cuestion y resultaria casi ocioso regresar
sobre ellos. Llama la atencién, en cambio, la comparativamente menor atencién
que en la literatura secundaria que aborda el problema del pseiidos se presta a los
primeros libros de Repiiblica, especialmente II y III. En ellos quiero detenerme
en este trabajo; mi propdsito es, pues, modesto y mi perspectiva de andlisis del
tépico de la falsedad es limitada.

Enlaseccidn final del libro II de Repiiblica se inicia el tema de la educacion
en la ciudad que se estd delineando.? Tras haber establecido el principio de la
division natural del trabajo, se sefiala que los guardianes deben tener disposiciones
naturales para poder desempefiar adecuadamente su trabajo en la ciudad (374 e
ss.). Deben ser fogosos, pero al mismo tiempo amables con aquellos a quienes
deben guardar, pues de otro modo no serfan buenos guardianes. Pero no basta con
una buena disposicién natural, sino que ella debe ser desarrollada por una adecuada

2 El desarrollo se centra en los futuros guardianes, y es por ello que no queda claro si la clase de los
artesanos y obreros queda incluida en ese proceso educativo. A propdsito de la controversia sobre este
punto, véase Dorter (2006: 73-74).
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educacién. Platén se detiene mucho mds sobre este dltimo aspecto, no seguramente
porque piense que es mds importante, sino porque es dificil de describir
adecuadamente y porque involucra que la ciudad que se estd delineando se aparte
de las practicas educativas habituales.?

En este punto (376c¢) se introduce un nuevo rumbo en la conversacion:
habrd que disefiar el modo en que deberédn criarse (thrépsontai) y educarse
(paideuthésontai) los futuros guardianes. Glaucén cede su lugar a Adimanto, en
esta conversacion que se toma como un trabajo preliminar o preparatorio* para el
examen del tema central: como surgen justicia e injusticia en la ciudad.

El problema bdsico que enfrenta la educacién de los guardianes es la
armonizacién de los dos aspectos de su cardcter: la fogosidad (frente a los enemigos)
y la blandura (frente a los amigos) (cf. 410 a-412 a). Habrd que formarlos a
través de la gimnasia, para el cuerpo, y de la musica -en su sentido mds amplio de
«entrenamiento en las artes», o de «cultura del alma».> Es este tltimo aspecto el
que se considera primero y del que me ocuparé.

Me interesa, en efecto, examinar la propuesta socritica de iniciar la
formacién de los nifios recurriendo a relatos falsos, que a menudo han sido
calificados de mentiras. La respuesta de Sdcrates al complejo problema de la
justificacion de la falsedad y de su relacién con el problema de la justicia ha sido
muchas veces subestimada y no siempre adecuadamente analizada. Sdcrates, por
cierto, se opone a muchas falsedades en uno y otro didlogo. Pero en la presentacién
que ofrece la Repiiblica no se trata de esta o aquella determinada falsedad, sino,
en general, de la justificacion de la aceptabilidad —y aun de la necesidad- de incurrir
en falsedad. La tesis que Socrates defiende es que la falsedad es éticamente
aceptable y no puede ser considerada per se, intrinsecamente, moralmente mala.
Muchas veces se descontextualiza el planteo de la cuestién y se insiste
exageradamente en que Platén promueve la mentira como un instrumento de
manipulacién del que se sirven quienes detentan el poder para el logro de sus

3 Cf. White (1979: 90).

4 O que hard lograr algin progreso, como traduce Vegetti (1998: 70): la expresion i proirgou aparece
dos veces, tanto dicha por Sécrates (376c9) como admitida por Adimanto (376d5).

5 «Artes» traduce el término mousiké, literalmente «lo que concierne a las Musas». La traduccién por
«musica» es demasiado estrecha: lo que Sdcrates tiene en mente abarca no sélo la musica, sino poesia en
general, pintura y otras artes visuales (cf. 400e-401a; 378c). Cf. White (1979: 91) y Dorter (2006: 95).
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propios fines.® Sdcrates intenta justificar que la mentira es en algunos casos
moralmente aceptable; su aceptabilidad depende de los fines que con ella se persigan
y la mentira como tal sélo puede ser un medio y nunca un fin en si misma.

El tratamiento que se hace de la mentira en el libro II se enriquece y
prolonga con la justificacién de la «noble mentira» en el libro III, y aunque el
tépico de la mentira se instala explicitamente en el libro II, como sefala Page en
un interesante articulo,’el tema se anticipa, y con gran peso, mucho antes de lo
que suele estimarse, en la conversacion narrada en el libro 1.

Pasada la mitad del libro II, en un pasaje que creemos de suma importancia,
antes de su tratamiento en los pasajes mas conocidos y trabajados por los estudiosos,
el tema de la falsedad aparece insertado en el desarrollo de una teologia,® que alli
se presenta como un correctivo de la mitologia poética. Los primeros argumentos
para justificar la utilidad de la falsedad tienen que ver con la formacién del cardcter
de quienes deben volverse hombres libres, los futuros guardianes, en su infancia y
a través de las artes, y se inscriben entonces dentro de un planteo
predominantemente moral y no tanto politico. El hilo de la argumentacién que se
desarrolla a partir de 376e es claro: se parte de la afirmacion de que la musica, o
las artes en general, comportan discursos, [6goi y se afirma enseguida que hay
dos tipos® de logoi: «uno es el ldgos verdadero (alethés) y el otro es falsedad
(pseiidos)». De estos dos primeros enunciados se pasa a otro que es ya de caricter
prescriptivo: hay que educar (paideutéon) a los futuros guardianes en ambos,
pero primero en las falsedades. La reaccién de Adimanto ante tal afirmacion de

¢ No tocaré de la discusion acerca del cardcter totalitario del estado disefiado en Repiiblica. Suele acusarse
a Platon de defender una manipulacion politica y la violacién de los derechos y de la dignidad de los
ciudadanos. Cf., por ejemplo, Annas (1981: 167). Son muy conocidos, por cierto, los ataques dirigidos
contra €l por Popper o Crossman. Sobre este punto puede verse, por ejemplo, Taylor (1997: 31-48),
quien argumenta para sostener el cardcter paternalista del estado de Repiiblica.

7 Page (1991: 4-5). Alli no es Céfalo quien define la justicia, sino Sécrates quien formula su tdcita
definicién: «decir la verdad (alethé légein) y devolver lo que uno ha tomado» (331 d). Con la retirada de
Céfalo se retiran de escena, también, la honestidad y el decir la verdad, caracterizados como lo propio de
la justicia. Cuando Polemarco toma el lugar de su padre, no sélo pasa de «devolver lo que uno ha tomado»
a «darle a cada uno lo propio», sino que deja de lado el decir la verdad. En este punto, segiin Page, «la
potencial compatibilidad de la justicia y la mentira pasa a informar la discusion sin un murmullo».

8 La palabra theologia aparece aqui por primera vez en la literatura conservada. Cf. Nadaff (1996: 5-
18). La presentacién que hace Platén en Repiiblica II plantea el problema de si y hasta qué punto
Platén suscribe la teologia tradicional.

9 «tipo» traduce aqui eidos, término que no estd usado con el significado técnico con el que se lo empleard
mas adelante. Cf. Adam (1963: 168, nota a 402c16); Guthrie (1975: 459-60); Dorter (2006: 95).
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Sécrates es digna de atencion: Adimanto, en efecto, no comprende y con ello
queda en claro que lo que Sécrates propone no es, por cierto, algo convencional.
Aquello a lo que Sdécrates se refiere —tal como €l mismo aclara- es que a los nifios
se les cuentan en primer lugar mythoi (mythous légomen)," que influyen
grandemente sobre ellos, en razén de su naturaleza, maleable. Es de subrayar aqui
que los mitos aparecen presentados como /dgoi y como logoi en general falsos.

Acostumbrados como estamos a un Sécrates que, desde la Apologia,
defiende a ultranza la verdad, esperariamos seguramente que ahora dijera que a
los nifios debe decirsele la verdad. Pero Sécrates no estd pensando en lo que se
les dice en la vida cotidiana, sino en la poesia y los mitos, que son cruciales en la
primera educacidn, pues esas historias proporcionan a los nifios informacién sobre
vidas de hombres y de dioses y ofrecen de ese modo modelos o patrones de
conducta.

Tras afirmar que hay que comenzar la formacién de los nifios contdndoles
relatos falsos, SOcrates aclara inmediatamente que el mito en general es falso,
aunque en él hay también verdades (toiito dé pou hos to holon eipein pseiidos,
éni de kai alethé: 377a4-5). Dada la naturaleza pldstica de los nifios, se debe
supervisar —censurar- a los fabricantes de historias, los mythopoioi y admitir
solamente el mito kalon (377¢c2), rechazando al que no lo sea.!' Las primeras
historias a considerar, antes de las «menores» —que narran madres y nodrizas-
son las «mayores» —esto es las que narran Hesiodo y Homero- puesto que unas y
otras responden a un mismo #ypos y tienen el mismo efecto, la misma diinamis."
Se trata de historias falsas (mythous...pseudeis: 377d4). Pero el problema no
consiste tanto en que los mitos sean falsos, sino en que los poetas incurren en
falsedades, pero no lo hacen bien (me kalds pseidetai: 377d8) y que, con sus
discursos, representen mal (eikdze tis kakos) las caracteristicas (hoiof eisin) de
dioses y héroes, a la manera en que lo harfan los malos dibujantes (377e1-3) y al
hacerlo inculcan malos rasgos de carécter."

10 Aqui mito aparece paradéjicamente como un tipo de ldgos, de donde resulta que ldgos estd tomado
en un sentido amplio.

! Sécrates evita preguntar qué historias deberian contarse a los futuros guardianes. Su posicién es
negativa, en el sentido de que dice s6lo qué no debe contdrseles.

12 El verbo en dual, elegéten, subraya que ambos poetas son conjuntamente responsables de la teologia
griega. Cf. Adam (1963: n. ad loc).

13 Cf. 485 a.
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Asi, habiendo comenzado con la distincién entre logoi verdaderos y falsos,
se pasa inmediatamente a otra distincién: entre mitos —esto es, una clase de logoi,
que son en general falsos- que son «buenos» y los que no lo son. Es importante
esta sustitucion de alethés por kalon. Repédrese que Sdcrates no dice que los
mitos kaloi para los nifios sean verdaderos: los mitos, en efecto, son, en un sentido
general (hos to holon eipein) pseiidos (377 a 4). El criterio de excelencia no es,
pues, que los mitos sean literalmente verdaderos, puesto que ellos son literalmente
falsos, sino que sean kaloi, lo cual, como se verd enseguida, significa que ellos
conduzcan a la virtud.

Las nociones de alethés (o alétheia) y pseiidos son aqui, sin duda,
problematicas. Pseildos significa en general «mentira» o «falsedad», casi siempre
deliberada, a veces debida a error, «ficcién» poética, «engafio» o «estratagema
de guerra, y luego «fraude», «falsificacion» de medidas, de documentos, etc.!* Lo
falso podria entenderse como falso, contrario de verdadero o «mentiroso», con la
connotacion de deshonesto, o como ficcion.” Tratese de mentiras o de ficciones,
otro problema es la afirmacién de que, aunque falsos, los mitos encierran algo de
verdad. Es posible que Platén esté aqui introduciendo intencionadamente la
ambigiiedad, para apuntar a dos planos diferentes. Si analizamos estas afirmaciones
en su contexto, creemos que, en razén de lo que luego se dice, la «verdad» que
encierran los mitos no tendria que tomarse como nucleos de verdad en el sentido
de que retraten las cosas o los acontecimientos tal como realmente son, sino més
bien como lo que podria llamarse «verdad moral». Una cosa es lo ficticamente
verdadero, en el sentido de que responde genuinamente a los hechos (en general
del pasado), pero otra cosa es la verdad de lo que Sécrates considera verdadero
en su proyecto educativo y politico. Y creo que esta distincion de niveles de verdad
y de falsedad es fundamental para entender la justificacién de la mentira que hace
Sécrates. Ello resulta claro a partir de la explicita afirmacién de Sécrates: no
deberia narrarse a los nifios historias cualesquiera, forjadas por cualquiera, que les
hicieran «acoger en sus almas opiniones que en su mayoria son contrarias a aquellas

14 Segiin Chantraine, el significado antiguo de pseiidomai parece haber sido el de «soplar» y en tal caso
pselidos se habria usado metaféricamente para «mentira».

15 Que Platén entienda la falsedad de los mitos en el sentido de ficcion es un tema discutido. Véase sobre
el punto Gill (1993: 38-87).
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que creemos que deberan tener cuando sean adultos». (Ar’oin rhadios hoiito
parésomen tous epitukhontas hypo tous epitukhonton mythous plasthéntas
akotiein tous paidas kai lambdnein en tais psykhais hos epi to polu enantias
doxas ekeinais, hds, epeidan teleothdsin, ékhein oiesometha dein autoiis; »)
(377b4-8). Aunque esto prepara para la introduccién de la «noble mentira», que
ha causado problemas a muchos lectores de la Repiiblica, en este pasaje Platon
plantea un punto mucho menos controversial, cuyo alcance en consecuencias es
grande.

La primera historia a criticar es el mégiston pseiidos y que tiene que ver
con tén megiston, esto es con los dioses mds importantes, como, por ejemplo, la
historia de Cronos y Urano. Tampoco hay que contar historias como las de Hera
encadenada por su hijo o la de Hefesto arrojado por su padre al precipicio. Esas
leyendas no sélo no representan bien a los dioses sino que tienen un mal efecto
sobre la humanidad. Y aun cuando fueran verdad, no habria que contarlas tan a la
ligera (radios) alos jovenes y dphrones, porque podrian inducir en ellos conductas
o actitudes incorrectas. Mds aun, habria que silenciarlos y si fuera preciso que
alguien los narrara, tendria que ser en un pequefio circulo y secretamente. No
deben contarse actos impios para con los padres, ni guerras y odios entre los
dioses ni engafios. Asi hay que erradicar historias de violencias entre los dioses,
de injusticias e impiedades y de engafios y odios entre ellos. Nada de eso es
verdadero (378c1), si es que hay que evitar que los futuros defensores de la ciudad
consideren como extremamente vergonzoso tratarse entre ellos como enemigos.
Y un punto importante es que no deben ser contadas ni aunque hubieran sido
compuestas con intencion alegérica (en hyponoiais oiite dneu hyponoién).'® El
nifio no puede distinguir entre superficie y fondo de una historia, sino que esos dos
niveles son uno solo. Se queda con el sentido literal, dirfamos, y lo que acoge a esa
edad en sus opiniones (en tais doxais) suele ser indeleble.

Queda en claro que se trata, mediante la narracion de los mitos, de ejercer
una accién persuasiva que tenga como consecuencia formar creencias u opiniones
en los jovenes. ; Verdaderas o falsas? En un sentido falsas y en otro verdaderas.
Falsas, porque no responden a la realidad efectiva de los hechos; verdaderas,

16 La palabra griega hypdnoia se traduce correctamente por «alegoria», pero también significa el
sentido profundo o real que se halla en el fondo de algo, el significado oculto. Sobre esta expresion cf.
Adam (1963: n. ad loc); Leroux (2002: n. ad loc.); Lear (2006: 27).
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empero, porque implantan en el alma principios formadores del buen caricter
moral. Asi, contar falsedades no significa deshonestidad de parte de quienes las
narran, sino la eleccién del medio adecuado para encaminar hacia la virtud.

Sécrates y sus interlocutores no tienen por funcién componer esas historias.
Ellos son los fundadores, y lo que ellos deben conocer —e imponer- son los modelos,
los typoi (379 a). Reaparece aqui la referencia a las improntas. No se trata de
indicar detalles que deban entrar en la composicion de los relatos, sino ciertos
patrones rectores a los que deberdn conformarse las historias, esto es, ciertos
rasgos que no tienen que ver con la literalidad sino con la intencién a implantar en
el alma plastica de los nifios. Lo que importa es la realizacién del fin que se persigue,
desde el punto de vista de la modelacién del carécter.

El primer punto en la educacién de los guardianes es hacer que ellos
honren a dioses y ancestros como amigos, lo cual reposa sobre el hecho de que los
dioses s6lo son causa de bienes y enteramente justos. El segundo punto tiene que
ver con el valor, que es la virtud cardinal de los guardianes soldados. Ella es
necesaria, porque los guardianes deben mitigar su temor ante la muerte, que es
una forma extrema de cobardia y que los soldados deben preferir antes que ser
derrotados o esclavizados (386al- b3). Es preciso purgar las representaciones
poéticas del Hades como un lugar de castigo y excluir las lamentaciones por la
muerte o infortunio de seres queridos. Que los poetas mienten se repite al comienzo
del libro III, 386 b-c, donde, tras recordar que deben ser censurados en lo que
concierne a los dioses, «si es que los nifios deben venerar a los dioses y a sus
padres y si quieren dar real valor a su amistad mutua» (386 a), se aflade que para
lograr que los futuros guardianes sean valerosos, es preciso que no teman a la
muerte y, en consecuencia, habrd que suprimir todas las narraciones que presentan
al Hades como temible: mds bien debe hacerse su elogio, «teniendo en cuenta que
ellos no dicen cosas verdaderas ni Utiles para quienes se preparan para ser buenos
combatientes» (386b10-c2). También deben borrarse los llantos y lamentaciones
de hombres famosos, como Aquiles o Priamo, y atribuirlas sélo a las mujeres —y
no a las de mayor dignidad- y a los hombres viles. Mds aun habré que borrarlo de
los dioses. Habra que eliminar también las risas excesivas, tanto de hombres como
de dioses

Sécrates ha aclarado que no es funcién de los fundadores el elaborar las
historias sobre los dioses que deberdn sustituir a las de los poetas, sino que su
funcién es precisamente sefialar e imponer ciertos typoi, ciertos lineamientos
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generales a los que deberan atenerse quienes compongan tales historias. Los tres
principales puntos tedricos en los dos #ypoi en esta larga seccion son que lo eterno
e inmutable es mejor que lo temporal y mutable, que las mentiras provechosas y
medicinales estdn permitidas a los seres humanos cuando hablan a otros y en
particular dentro del contexto politico, y que los dioses sélo causan bienes.!”

El primero de los dos #ypoi tiene que ver con la naturaleza de la divinidad
en si mismay desde el punto de vista de los efectos de sus acciones: dios es bueno
y no puede ser responsable de nada malo. Hay que afirmar que el dios es realmente
(t0 o6nti) bueno (379a7-bl). El principio sobre el que se sustenta toda la
argumentacion —principio que ni se discute ni se justifica- es, pues, la existencia de
la divinidad, equiparada a bondad, esto es, a perfeccion. La bondad o perfeccién
es intrinseca a la naturaleza divina: divinidad es sinénimo de bondad, en el sentido
de perfeccién (tanto ontolégica como moral).'® Decir que dios es bueno es una
afirmacidn quasianalitica, que sirve como premisa para la deduccién de que dios
no puede ser causa de males y que es la sola causa de los bienes. Podriamos decir
que ese principio se toma como verdadero, en el sentido mds que de facticamente
verdadero de légicamente verdadero. Por definicién, un dios no puede no ser
bueno. La falsedad en la que incurren los poetas consiste, entonces, en atribuir a
los dioses propiedades y acciones que entran en contradiccién con su naturaleza
perfecta.

El término que permite alcanzar la conclusién es la identificacién de
agathon con ophélimon. La nocién de ophélimon se contrapone a la de blaberon,
perjudicial, del mismo modo en que agathon se contrapone a kakon. Asi dios es
responsable de muy pocas cosas de los seres humanos, a diferencia de lo que
suele decirse, y no es responsable de muchas de ellas. Dios es la sola causa de los
bienes que se dan en los hombres. Para lo demds hay que buscar otras causas.
Podriamos decir que la bondad de la deidad es un tépos: aunque no esté afirmada
en Hesiodo ni Homero, parece, sin embargo, intuitivamente aceptable para una
persona intelectualmente sofisticada, en época de Platdn, asi como en la nuestra;

17 Cf. Rosen (2005: 93).

18 Segtin MacPherran (2006: 89), Sécrates simplemente presupone la verdad de esta premisa no homérica,
de la cual, cuando se la acepta, deriva el resto del argumento.

19 Segiin Dorter (2006: 75), aunque la Repiiblica, a diferencia de Timeo, no especifica cudles son o
puedan ser las causas del mal, se establece con claridad el principio del dualismo.

20 Cf. Dorter (2006: 75).
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pero la conclusion de que porque es bueno dios no puede ser causa de males es
probablemente inferencia platonica?!.

No es pio (hdsion) ni digno de épainos el atribuir a Aquiles avaricia y
desprecio por dioses y hombres ni el ser persuadido (peithesthai) por quienes tal
cosadicen (391a4-6). No es creible (apeithds: 391b1) que haya querido vengarse,
que se haya negado a obedecer al Escamandro, que era un dios, o que haya
querido ofrecer su cabellera a Patroclo. No es verdad que haya arrastrado el
caddver de Héctor y no permitiremos que los nuestros sean persuadidos por tales
historias. Tampoco se nos persuadird (ou peithometha: 391c8) de que Teseo ni
ningun otro hijo de dioses o héroes haya cometido acciones indignas y sacrilegios,
que los poetas les atribuyen, incurriendo en falsedad (hota katapseiidontai auton:
391d4). Debe forzarse a los poetas a reconocer o bien que ellos no han sido
autores de tales acciones o bien que no son hijos de dioses. No pueden decir
ambas cosas a la vez (amphotéra mé légein: 391d6). No hay que permitir que
intenten convencer (peithein) a los jovenes de que los dioses engendran males,
pues todo ello no es ni pio ni verdadero. «Pues demostramos, creo, que es imposible
que de los dioses provengan males» (391el-2). Mds adelante, refiriéndose a
Asclepio, se repite que no es posible creer en dos afirmaciones a la vez: «Si era
hijo de dios —diremos- no era codicioso; si era codicioso, no era hijo de dios» (408
).

Se repite aqui algo que se habia sefialado en el libro II: no es posible, por
contradictorio, atribuir males a los dioses o hijos de dioses. Queda claro que la
falsedad en la que incurren los poetas en sus relatos consiste en atribuir a dioses
y héroes actitudes y conductas que entran en contradiccién con la naturaleza de
ellos.

A partir de 380 d comienza a enunciarse el segundo #ypos. Este segundo
typos —que le resulta dificil de aceptar de entrada a Adimanto- tiene que ver con
la invariabilidad e inmutabilidad de la forma (o esencia) de los dioses y con su
imposibilidad consecuente de mentir. Que los dioses son invariables y enteramente
veridicos es otro punto que sirve como base para la censura de la poesia. Esta
afirmacién no es directamente aceptable como la de la bondad de los dioses y
Sécrates tiene que argumentar para defenderla: Dios no puede ser cambiado ni

21 Cf. Adam (1963: n. ad loc.).
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por alguna otra cosa ni por si mismo y, ademads, no tiene ninguna razén por la que
mostrarse diferente de como es.? Platén sostiene que en la medida en que algo es
bueno, es inalterable y estable.

Después de haber discutido la posibilidad de la metamorfosis divina, Platén
aborda la del engafio. Los dioses no pueden enganar (psetidesthai).” El ser divino
no puede transformarse a si mismo —pues como es perfecto se transformaria en
peor y no es posible que él quiera hacerlo- ni tampoco podria hacer creer a los
seres humanos que estdn en presencia de avatares diferentes presentdndoles una
falsa apariencia (phdntasma: 382a2). Los dioses no desearian mentir ni con palabras
ni con hechos, produciendo una falsa imagen. Que los dioses no engafien resulta
del tipo de bondad que Sécrates les atribuye. En primer lugar, los dioses no incurren
en falsedad porque carecen de todas las razones por las cuales un hombre podria
estar inducido a mentir: ignorancia, temor a los enemigos y locura. Ademas, carecen
de la pluralidad de apariencias que vuelve posible el engafio.

Este punto es muy importante en lo que toca a la tolerancia de Sdcrates
frente a la buena mentira. Ningiin dios puede mentir, pero para los seres humanos,
en cambio, es util mentir para hacer bien a los amigos y mal a los enemigos (382c6-
d3). Eso se refuerza en el libro I11 389b7-9, pero alli la mentira util y medicinal se
restringe a los gobernantes; a ellos, si es que a alguien, conviene mentir sobre
enemigos o ciudadanos en beneficio de la ciudad, mientras que ningiin otro puede
hacer uso de la mentira.

En medio de este segundo fypos teolégico, aparece una distincién
importante: la distincién entre la falsedad en sentido genuino (alethds pseiidos:
382 a 4; b 7) y la falsedad verbal (t0 en tois logois: 382 b 8; c 7). SOcrates
pregunta a Adimanto: «;No sabes —interrogué- que la falsedad verdaderamente
tal (alethés pseiidos) si es posible decir tal cosa, es algo que odian todos los
dioses y hombres?» (282c4-5). El argumento es complejo, como lo muestra la
dificultad que tiene Adimanto para seguirlo. Nadie acoge voluntariamente en la
parte mas importante de si (t6 kyriotdto heautén)—su razén-** el ser enganado
(pseiidesthai) y sobre las cosas mas importantes, sino que teme que eso se instale
en esa parte. «Y lo que quiero decir yo es que ser y estar engafiado en el alma

22 La linea argumentativa es mas compleja. Véase sobre este punto Dorter (2006: 75-76).
2 Cf. Timeo 40 d.
24 Cf. Leroux (2002: n. ad loc).
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respecto de las cosas que son y ser ignorante y poseer y haber adquirido alli la
mentira (peri ta onta pseidesthai te kai epseiisthai kai amathé einai kai
entaiitha ékhein te kai kektésthai to pseiidos) es algo que nadie puede soportar
de ninguna manera y que odian enormemente todos quienes lo sufren» (382b1-4).
Sin duda alguna, Sdécrates es consciente de lo paraddjico de la expresion, que
parece una contradiccion en los términos.?® La paraddjica «falsedad
verdaderamente tal» —a la que unas lineas después se denomina to 10 onti pseiidos
(382c4)- consiste, entonces, en tener instalada la falsedad en la mejor parte de si
mismo sobre las cosas mds importantes (382 a-b). Esa falsedad es la ignorancia
en el alma del engafiado (he en té psykhé dgnoia he toii epseusménou). Una
falsedad «en palabras» (en tois l6gois) es, por su parte, «cierta imitacion de la
afeccién que estd en el alma y una imagen nacida posteriormente, pero no una
falsedad completamente pura» (mimema ti toii en té psykhé estin pathématos
kal hysteron gegonos eidolon, ou pdnu dkraton pseiidos) (382b8-c2). Es,
pues, cierta imitacién de una falsedad en sentido genuino (382 b-c), que puede
usarse para impedir que la gente haga algo malo por ignorancia o por insania (382 c-d).?

La mentira verdadera es la ignorancia en el alma del hombre acerca de la
naturaleza de los seres. Y eso no incluye incurrir en falsedades frente a los otros
por el bien de ellos. Este tipo de mentira es una medicina (phdrmakon). Y como
tal es 1itil cuando se trata con los enemigos y los llamados amigos, a saber, aquellos
que hacen el mal por locura. Y con respecto a la mitologia, esto es, las historias
sobre los dioses, hacemos algo util cuando «por no saber la verdad de los hechos
de antafio, asimilamos todo lo que podemos la falsedad a la verdad» (382 d 2-3).”’
Esto significa que si no conocemos la verdad, la podemos inventar, esto es, mentir,
de acuerdo con nuestra mejor comprension de lo que nuestros guardianes deberian
creer (382c6-d4).”® La mentira verbal no es una mentira pura, porque no engafa
a la raz6n sobre el bien.

% Adam (1963. n. ad loc.) remite a Teeteto 189 c: toit alethds psevidous y (para el sentimiento) a Leyes 730
c. Leroux (2002: n. ad loc.) remite a Sofista 263 d y aclara que este oximoron es subrayado por Platon.
26 Es interesante advertir aqui el uso de mimema. Por un lado, es consistente con el empleo que hace
Platén habitualmente del término: copia que no reproduce al original perfecto en toda su perfeccion.
Lo que aqui llama la atencién es que ese original perfecto es la falsedad pura, en sentido genuino, con lo
cual el mimema adquiere un valor positivo respecto del original que imita.

27 Cf. Gill (1993: 56-57 y 62) para diferencias entre noble mentira y mitos. En todo caso, ambos son
dtiles y ambos no son verdad, en el sentido de verdades facticas.

28 Cf. también Repuiblica V 459 c-460 a: la mentira alli —verbal y no genuina- consiste en atribuir al azar
y no a la planificacién de los gobernantes la regulacion de las uniones sexuales.
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Paradéjicamente podria decirse que esa falsedad que se narra a los nifios
tiene por fin ensefiarles, en esa etapa inicial, lo bueno e inmutable en las figuras de
los dioses para que sus almas se preparen para recibir lo bueno e inmutable no
encarnado en los dioses sino en patrones «abstractos», las Formas. Asi, la mentira
generard en los nifios actitudes que los vuelvan leales a las reglas de la ciudad,
pero, ademds y mds importante, los orientard hacia el descubrimiento de la verdad.
Mis tarde, cuando los fildsofos gobernantes sean educados en la sabiduria filosdfica,
en la dialéctica, su objeto de conocimiento serdn las Formas y no ya los dioses.
Pero en la etapa inicial, en la edad pre-conceptual, habrd que instruirlos acerca de
los dioses. Dos caracteristicas de los dioses que serdn enfatizadas para generar la
virtud de la piedad son especialmente propias de las Formas: bondad (379a-380c)
y autoidentidad (380d-383a).”

La falsedad en sentido genuino (alethds pseiidos) debe entenderse en el
sentido de falsedad no intencional. La distincién entre «falsedad en el alma» y
falsedad «en las palabras» (en tois logois) corresponde a una distincién entre
decir o creer lo que de hecho es falso e incurrir en deliberada falsedad.** Como
seflala Adam, el pdthema no debe ser explicado como estado de mente de aquel
que dice una mentira, porque decir una mentira supone conocimiento y la mentira
verbal no es, por cierto, imitacién de un conocimiento. Se refiere a la falsedad en
sentido genuino, que es un cierto pdthema en el alma del «verdadero mentiroso»,
la ignorancia, de la cual la mentira verbal es una imitacién. La falsedad verbal no
es una falsedad totalmente pura, porque implica que el hablante conoce la verdad.
En un cierto sentido, entonces, esta mezclada con la verdad. Ella es hiisteron
gegonos (382 ¢ 1), porque la mentira verbal no puede expresarse sino después de
que se conoce la verdad. La distincion entre mentiras verdaderas y mentiras verbales
suena a idealismo, pero le permite a Platén llamar a sus arcontes ideales idealmente
veridicos, aun cuando en la prictica digan mentiras y la distincién se introduce con
ese propdsito. En general, el sentido es afirmar la preferibilidad de la mentira
intencional (que comporta algiin conocimiento de la verdad) respecto de la falsedad
pura debida a la ignorancia. La insistencia sobre este problema se debe seguramente
ala necesidad de justificar -como se lo hard més tarde en el libro III- la legitimidad
de la mentira politicamente util (cf. III 389 b, 414 b-c, V 459 ¢).

2 Cf. Dorter (2006: 75).
30 Gill (1993: 53).
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En Hipias Menor se plantea la paradoja de que para mentir hay que
conocer la verdad. Sécrates hace admitir a Hipias —quien ha sostenido que para
Homero son diferentes el hombre veridico y simple, Aquiles, y el que falsea y
tiene dobleces, Odiseo- que los mentirosos (pseudeis) tienen la capacidad de
hacer algo. No llamarfamos pseudeis a quienes son adiinatoi ti poiein, como los
enfermos. Quienes mienten no son los incapaces ni tontos sino, por el contrario,
los pérfidos e inteligentes. Ellos actian mal a sabiendas. No son amatheis, sino
sophoi (365dss). El ignorante no miente, puesto que para mentir hay que conocer
la verdad. Aqui se establece una oposicién ignorancia-conocimiento y se pone el
pseitdos del lado del conocimiento. Aquel que sabe puede elegir decir la verdad o
incurrir en falsedad. Amathia y pseiidos no se concilian. En este contexto pseiidos
estd tomado indiscriminadamente como contrario de alethés. El planteo de
Repiiblica disuelve la paradoja, al discriminar dos tipos diferentes de pseiidos: el
genuino, que es la ignorancia, y el verbal, que supone conocimiento de la verdad.

Los ejemplos de Sécrates ponen claramente de manifiesto que las mentiras
de los gobernantes de la ciudad sana son siempre verbales y no genuinas. Una de
ellas es el bien conocido mito de la autoctonia, combinado con el de los metales
(414 b- 415 d). A él se hace referencia como «una de aquellas mentiras utiles de
las que habldbamos hace un rato» (414 b-c), que se les cuenta a los ciudadanos
para que se establezca entre ellos lazos de amor y amistad (415 d). Pero la amistad
estd basada en un auto interés mutuo. Quienes la creen no creen una mentira
genuina, porque la creencia los beneficia y los conduce hacia el bien en lugar de
apartarlos de él. La mentira noble es mentira porque involucra deliberada no
veracidad (414b 8 ss). Pero esta mentira estd claramente destinada a propagar
una idea que el argumento presenta como verdadera, a saber, que cada miembro
del estado ideal deberia ser ubicado en la clase para la que estd naturalmente
dotado. La noble mentira es falsa en tanto narrativa factica sobre el pasado, pero
transmite lo que es verdad como andlisis o interpretacion. La utilidad radica en
que la narracién de lo que es facticamente falso puede servir para propagar una
idea general que Platon considera verdadera.’! La mentira puede ser asi el medio
mds adecuado para propagar la verdad. La mentira noble es éticamente menos
preocupante que la falsedad en el alma.*?

31 Gill (1993: 53). Para uso de los mitos para generar esas ideas verdaderas en la comunidad, ver Leyes
663 c-664b.
32 Gill (1993: 55).
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El buen uso de la mentira como phdrmakon reaparece en el libro 1V,
cuando se trata acerca de los matrimonios (459css). «Se corre el riesgo de que
nuestros gobernantes deban a menudo recurrir a la mentira y al engafio en beneficio
(ep ‘ophelia) de los gobernados. Y deciamos en algin momento que, en calidad
de medicina, todas estas cosas eran ttiles». Sécrates lo dice con cierto reparo —
subrayemos la construccion con kindineiiei hemin deései khrésthai.

Ahora bien, m4s all4 de la interpretacion que se haga de la noble mentira
de Rep. I11, la mentira verbal de Rep. I, en el caso de la educacién de los nifios no
es una imposicién autoritaria de formas predeterminadas y especificas de conducta
(y asi las mentiras en su favor no pueden ser construidas como propaganda moral).
Es, més bien, reconocimiento de que el respeto y la responsabilidad hacia los otros
son bienes fragiles que deben protegerse de los impulsos de Aybris y odios. Sécrates
resume la discusién al comienzo del libro III sefialando que los principales propdsitos
de su elaborada censura son crear seres humanos «que honrasen a los dioses y
ancestros y no tomasen ligeramente su amistad reciproca» (386 a). Los nifios, en
efecto no son individuos maduros y auténomos y se supone que los adultos pueden
mentirles en aras de su propio bien y de la formacién de su carédcter. La mentira
asino es un ultraje contra la libertad y dignidad del individuo, autonomia que esta
comprometida en los nifios debido a su aybris y egoismo naturales. La justificacion
de la mentira paidettica, entonces, no estd dada por el hecho de que haya
conocimiento superior de algiin perfecto programa social, sino por la naturaleza
misma del nifio, que atenta contra su plena autonomia como tal. Claro que otro es
el caso en lo que toca a la mentira noble por parte de los gobernantes.

Mi propésito ha sido el de examinar el argumento del que se vale Sdcrates
para justificar la utilidad de la mentira y su aceptabilidad ética. Més all4 de la
aplicacion politica que del topico hace mds adelante, la justificacién inicial es de
cardcter ético y tiene que ver con la necesidad de una adecuada formacién del
cardcter moral de los nifios. Frente a las malas mentiras que narran los poetas
serd preciso promover buenas mentiras, cuya verdad reside en lo que se tiene por
verdadero desde el punto de vista moral. Lo importante es generar buenas
disposiciones y buenas perspectivas y evitar la formacién de perspectivas
distorsionantes o distorsionadas. El ejemplo de Trasimaco ha puesto en evidencia
que el método socratico se revela ineficaz frente a él, no porque el método sea en
si mismo defectuoso, sino porque es ineficaz frente a quienes tienen una perspectiva
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distorsionada o distorsionante. El problema es, entonces, en qué consiste una buena
perspectiva y como se forman buenas perspectivas.®
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EL ORIGEN DE LAS IDEAS SOBRE ELESPACIO Y EL TIEMPO

HtcTor VUCETICH
FacurLtap DE CIENCIAS ASTRONOMICA Y GEOFisicas. UN L P

Resumen:
Examinamos brevemente la evolucién de las nociones de espacio y tiempo en
Occidente desde Egipto y Grecia hasta la actualidad.

Abstract.
We briefly examine the evolution of the notions of space and time in the
Western world since Egypt and Greece to the present time.

Introduccion

Todas las disciplinas de la ciencia moderna toman como dadas las nociones
de espacio y tiempo: la fisica describe las particulas elementales como objetos con
funciones de onda del espacio-tiempo, la quimica se ocupa del flujo de reactivos,
la ecologia estudia el desplazamiento del plancton por el mar multitudinoso y la
sociologia describe las interacciones de culturas vecinas a lo largo de su historia.

Sin embargo, para todas estas ciencias espacio y tiempo son nociones
primitivas, ain para la Relatividad General, que identifica la estructura métrica
del espacio-tiempo con el campo gravitacional.

Las preguntas «/qué es el espacio?» o «;qué es el tiempo?» pertenecen
en realidad a la profofisica: la rama de la ontologia cientifica que trata con los
presupuestos basicos de la fisica.! Estas nociones, sutiles y complejas, se
desarrollaron a lo largo de tres mil afios de andlisis pues para entenderlas requieren:

! Bunge (1967).
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e La nocién de distancia.

e La de estructura geométrica (basicamente, el teorema de Pitdgoras o su
equivalente).

e La nocién de devenir (o la de cambio).

e Lade simultaneidad.

El anélisis del espacio fisico requiere ademas:

o La conexion entre espacio y tiempo (la nocién de velocidad).
o Elprincipio de relatividad.

En este trabajo, nos limitaremos a exponer la evolucién de las ideas sobre
el espacio y el tiempo desde los tiempos antiguos hasta la actualidad. Estas nociones
fueron aclaradas por una combinacién de matemadticas, astronomia, geodesia y
fisica, guiadas a su vez por la filosofia natural.

Tiempo y Astronomia
La nocién de tiempo es tal vez la més antigua de las que estamos
estudiando, y ha estado ligada siempre a fendmenos astronémicos, pero en los
tiempos antiguos sélo la diferencia entre dia y noche parece haber sido importante.
Hesiodo, en la Teogonia, afirma:?
De Caos nacieron Erebo y la negra Noche; y de ésta, a su vez, Eter y
Heméra (el Dia).

Estos son los dioses m4s antiguos después de Caos. No hay, sin embargo,
ninguna alusién a periodos temporales mds largos. Los ciclos mds largos, las
estaciones, recién comenzaron a ser importantes para los humanos una vez que
desarrollaron la agricultura: los momentos de siembra y cosecha correctos se
determinan con el ciclo de las estaciones. El poema Los Trabajos y los Dias de
Hesiodo da una descripcion del ciclo de las estaciones y de las épocas propicias
para el trabajo del campo, plena de observaciones astronémicas:?

Al nacer las Pléyades... comienza la cosecha. Al sumergirse, la
siembra. Ellas estdn ocultas para ti cuarenta dias y cuarenta noches.

Ordena... aventar el trigo... ni bien aparezca la fuerza de Orion...

2 Hesiodo (1984).
3 Hesiodo (1984).
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Cuando Orion y Sirio estuvieren en medio del cielo y la Aurora de
rosados dedos vea a Arturo... lleva a tu casa todos los racimos.

Asf los griegos analizaron la nocién de tiempo muy temprano en el desarrollo
de nuestra civilizacion. El tiempo de los griegos, sin embargo, era ciclico: los
acontecimientos se repetian en forma regular, imitando el ciclo de las estaciones.
Con tal concepcién del tiempo, el Universo era un Cosmos: un todo firme y estable
que los procesos de cambio, asi como la limpieza de un edificio, no alteraban:*

Cual generacion de hojas, asi la de varones.

El viento esparce hojas por la tierra, pero la selva

floreciente las crea al llegar la siguiente primavera.

Asi, cuando una generacion surge, otra desaparece.

El descubrimiento del cambio por Herdclito alteré aquella nocién primitiva
e introdujo en la filosoffa y en la ciencia una de las més rebeldes al andlisis.

En Her4clito el cambio es la esencia del mundo. As{ lo reconocieron los
filésofos de la época cldsica, que disponian de un corpus mucho mas completo
que el nuestro.’ La imagen del rio, que tanto ama Borges, es de Heraclito:®

Porque no es posible entrar dos veces en un rio que se dispersa, se
reune, se acerca y se retira.

y otros fragmentos muestran al tiempo como el causante del cambio

30:
Este mundo, que es el mismo para todos, no lo hizo ningiin dios o
ningun hombre; sino que fue siempre, es ahora y serd fuego siempre
viviente, que se prende y apaga medidamente.

94.
El sol no sobrepasard sus medidas. De lo contrario, las Erinias,
servidoras de la Justicia, lo descubrirdn.

52:
El tiempo es un nifio que juega con los dados; el reino es de un nifio.

4 Homero (1977: 1:114).
5 Popper (1992).
¢ Heraclito (1959) frag. 91).
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Como todos los presocraticos, Her4clito era un fisico con una visién poética
pero materialista de la naturaleza: su filosofia propone un mundo material hecho
de fuego, cuya caracteristica es el cambio azaroso, pero regido por una forma de
ley. Esta concepcién del tiempo revoluciond la filosofia natural, impulsando la
magnifica expansion del siglo V.

Las primeras nociones del espacio

Probablemente, las primeras nociones del espacio las tenian ya los Homo
ergaster en la forma de distancia recorrida: a mayor distancia, mayor cansancio.
Esta misma forma parece haber perdurado hasta los albores de nuestra civilizacién.
Por ejemplo, Hesiodo, en la Teogonia, describe asi las distancias entre dos lugares
miticos:’

Nueve dias y noches un bloque de bronce

tardaria cayendo desde el cielo a la tierra.

Y nueve dias y noches ese bloque de bronce

tardaria cayendo desde la tierra al Tdrtaro.

Esta primitiva nocién ya habia sido superada por los egipcios, que debian
administrar el cultivo de los terrenos que anualmente inundaba el Nilo y destruia
los limites entre los campos fértiles. Para reparar los dafios debieron desarrollar
relaciones entre distancias que fueron el germen de la geometria euclidea. Estas
relaciones geométricas eran empiricas y no parece haber existido en Egipto la
idea de demostracion, esencial para conectar distintos conceptos entre si. Por
esto, la geometria egipcia se parece mas a la aritmética de Funes, el Memorioso®
que a la moderna geometria euclidea.

El pueblo griego, islefio y costero, amaba el mar; navegd por el
Mediterrdneo desde una inmensa antigiiedad y sabia guiarse por las estrellas:
tenia clara la nocién de direccion, necesaria para hallar la ruta correcta. Asi, por
ejemplo las instrucciones que Calypso le da a Odiseo para su regreso a casa son:’
Alegre desplego su vela el brillante Odiseo... mientras miraba las Pléyades y
el tardio Boyero y la Osa que siempre circula en su lugar.., y es la iinica que

7 Hesiodo (1984).
8 Borges (1989).
® Homero ( 1938) Canto 6.
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no participa de los bafios del Océano; pues la bella Calypso le habia
ordenado tenerla a su izquierda en su viaje marino.

Con estas herramientas el comercio griego se desarroll6 mientras salian
de la Edad Oscura y las pequefias aldeas se transformaban en pdlis: las ciudades-
estado. Pero mientras sus ciudadanos combatian, los comerciantes navegaban y
los poetas componian, una callada revolucién se desarrollaba en las sombras.

Los primeros pasos en geometria

Las ricas ciudades jonicas desarrollaron gobiernos que aprovechaban el
arte y la ciencia para adquirir prestigio y riquezas. Como consecuencia de las
necesidades del comercio, ya que a las islas no se llega caminando,' se desarroll6
el conocimiento de la astronomia y de la geometria. Y Mileto, una de las pdlis
Jj6nicas mas ricas, dio origen a la ciencia y la filosofia. Y esto, al menos, desde el
siglo VI antes de Cristo, pues se atribuye a Tales, uno de los «siete sabios de
Grecia», la preocupacion por lo que ocurria en el cielo:!!

Después de los negocios piiblicos (Tales) se dio a la especulacion de
la Naturaleza. ...escribié dos cosas, que son: Del regreso del sol de un
trépico a otro y Del equinoccio: lo demds, dijo, era fdcil de entender.

Pero también se le atribuye a Tales un método (basado sobre la semejanza
de tridngulos) para medir la distancia de un barco a tierra.'” Se basaba sobre el
teorema de Tales, supuestamente el primer teorema demostrado a partir de ciertas
hipétesis, hoy desconocidas. Este es el primer ejemplo (mitico, tal vez) de geometria
racional. Ademads, se afirma que Tales no sélo lo aplicé a la defensa naval sino
también que hizo una investigacion bédsica: la medida de la altura de la pirdmide de
Keops, comparando las sombras proyectadas por la pirdmide y por un cayado.

Hacia el siglo VI aC, la geometria estaba lo suficientemente desarrollada
como para aplicarla a problemas complejos de ingenierfa. Eupalino construy6
entonces un tinel de 1 km de largo y 2 m de ancho, que todavia existe, para llevar
agua desde una fuente hasta la ciudad de Samos. El tinel se perfor6 desde ambos

0 Homero (1938).
' Laercio (1991).
12 Freudenthal (1967: 12).
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extremos, como se hace actualmente, y el uso de la geometria euclidea
(fundamentalmente, los criterios de igualdad de tridngulos y de dngulos) permitié
encontrar las direcciones en que debian hacerse las perforaciones para que ambas
se uniesen a media distancia,'® con un error de medio metro en la horizontal.

El siglo de Pericles

Elsiglo V a.C. vio una rapida expansion del pensamiento griego creada en
la adversidad: las invasiones persas primero a las ciudades-estado jonicas y seguida
de varios intentos de invasion a Grecia continental. Atenas, destruida por los persas,
se dispuso a reconstruirse. Hacia treinta afios habia realizado una revolucién
pacifica implantando un gobierno democrético y ahora, convertida en un importante
centro del comercio, dispuso de la riqueza necesaria para desarrollar una cultura
integrada.'*

Una mujer, algo casi inconcebible en la Atenas cldsica, fue la artifice de la
transformacién cultural. Hacia el afio 450 AC lleg6 a Atenas Aspasia, una dama
de Megara, que abri6 una escuela de retdrica y filosofia. No sélo muchachas de
buenas familias asistieron a sus clases sino también hombres, entre ellos Sécrates,
Euripides y Fidias. Y también acudid Pericles, quien se enamor6 perdidamente de
ella.’> Aspasia convencié a su novio que trajese a grandes filésofos a la ciudad:
Parménides, Zen6n y Anaxégoras. Este tltimo se quedd y fue uno de los fundadores
de la escuela filosofica ateniense.'

Anaxdgoras ensefaba:!’

El sol es un globo de fuego y mayor que el Peloponeso...
La luna estd habitada y tiene collados y valles...

Probablemente, estas afirmaciones de Anaxdgoras son el primer ejemplo
conocido de la nocién de distancia angular y de la nocién de geometria
proyectiva. Para comprender lo avanzado de las ideas de Anaxdgoras, observemos
que Epicuro, doscientos afios después, insistia: 8

3 Freudenthal (1967:12).
4 Durant (1952).

5 Durant (1952).

¢ Russell (1978).

7 Laercio (1991).

8 Epicuro (1993: 46-47).

1
1
1
1
1
1
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Para nosotros, el tamaiio del sol, la luna o las estrellas es exactamente
el que vemos... Asi parecen los fuegos en la Tierra al que los ve a la
distancia.

Puesto que estas observaciones no estdn en discrepancia con lo
manifiestamente visible... no temamos a los serviles artificios de los astrénomos.

El esfuerzo por interpretar los fendmenos celestes en términos de la fisica
terrestre fue una caracteristica de los filésofos presocraticos,'” especialmente los
j6nicos. También comparti6 otra caracteristica de la ciencia moderna: su caricter
subversivo:%

Los ciudadanos de Atenas, como los de otras ciudades en otras épocas
y continentes, mostraron cierta hostilidad a los que intentaron introducir
un nivel mds elevado de cultura... y aprobaron una ley permitiendo la
denuncia de los que no practicaban la religion y ensefiaban teorias
sobre las «cosas de lo alto». Bajo esta ley persiguieron a Anaxdgoras,
que fue acusado de ensefiar que el Sol era una piedra al rojo vivo y
que la luna era tierra. No se sabe de fijo qué ocurrio, excepto que
Anaxdgoras tuvo que abandonar Atenas.

Didgenes Laercio menciona que habiéndose enterado de haber sido
condenado a muerte en ausencia, comentd que «desde el nacimiento la Naturaleza
habia condenado a muerte tanto a sus acusadores como a él».*!

La muerte de Pericles, al comienzo de la guerra del Peloponeso, inici6 la
decadencia del magnifico florecimiento cultural de Atenas. Si bien habria atin
frutos del arte de Sé6focles, Euripides y Arist6fanes y la filosofia especulativa
recién llegarfa a su cenit en el siglo IV a.C., la ciencia dejo de cultivarse en
Atenas para resurgir mucho después en Alejandria.

La escuela de Alejandria

Ptolomeo I Auletes (el Flautista), que después fue llamado Soter (el
Salvador), era uno de los generales de Alejandro el Grande, posiblemente el mas

19 Laercio (1991), Russell (1978).
20 Russell (1978).
2 Laercio (1991).
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parecido a su jefe por su formacién cultural. Una vez rey de Egipto (ca. 310 a.C.),
aprovecho los desiertos que rodeaban su pais para defenderse por tierra y formé
una buena flota para evitar invasiones por mar. Con esa proteccién, abundancia
de cereales y otras exportaciones, pudo dedicarse a actividades pacificas, entre
ellas la creacién de dos entidades culturales que dejarian una marca indeleble en
la civilizacién occidental: 1a Biblioteca y el Museo.

La primera estaba destinada a coleccionar manuscritos de todas partes
del mundo, principalmente helénicos. En una época en que los manuscritos se
copiaban trabajosamente a mano y eran objetos de lujo, esta idea revolucionaria
de almacenar la cultura universal produjo un cambio profundo en la transmisién
del saber. El Museo (templo de las Musas), por otra parte, fue el primer Instituto
de Investigacion de la historia: alli se contrataron investigadores de primer nivel en
todas las ramas del saber. A estos investigadores debemos no sélo lo poco que nos
ha llegado de la literatura y la filosofia griegas, sino también las primeras
investigaciones sistemdticas en Astronomia y Mateméticas.

La sistematizacion de Euclides

El més conocido de los investigadores del Museo fue Euclides
de Alejandria, que desarroll6 el primer texto de Fisica Tedrica de la historia:
los Elementos de Geometria. En efecto, trata de describir el espacio
fisico en términos de unas pocas hipétesis bdsicas: los postulados
geométricos. Euclides logré esta hazafa introduciendo simplificaciones
importantes, similares a las que hace un fisico teérico cuando desea
analizar un problema complejo.

Caracteristicas del enfoque euclideano son las idealizaciones.
Esto es particularmente cierto en las Definiciones que hay al principio
del libro. Por ejemplo:

e Punto es lo que no tiene partes.

e Linea es largo sin ancho.
y otras similares. Desde el punto de vista de un matemaético, tales definiciones son
innecesarias, pero para un fisico tedrico constituyen una lista de las simplificaciones
necesarias para tratar al espacio.

La simplificacién mds importante que introdujo Euclides fue la supresioén
del tiempo y del movimiento en sus consideraciones. Esta simplificacion fue esencial
porque la civilizacién helénica nunca tuvo una descripcién consistente del
movimiento, otra de las nociones esenciales para la descripcion del espacio fisico.
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Los Elementos de Geometria describen un espacio estatico, separado de toda
conexion con el cambio y el devenir. Esta gran simplificacion de Euclides fue el
origen de su éxito. Después de la Biblia, Elementos de Geometria es el segundo
best-seller de Occidente.

Espacio y tiempo se retinen

Probablemente, uno de los descubrimientos conceptuales mds importantes
de la escuela de Alejandria fue el de que espacio y tiempo estdn conectados a
través de la relacion de simultaneidad. Tal vez el primero en conseguirlo fue
Erat6stenes, quien por primera vez determind el radio de la Tierra.

Erat6stenes observé que en el mismo dia del afio el sol se encontraba en
el cenit sobre la ciudad de Siena mientras que formaba un angulo pequefio en
Alejandria. El lucrativo comercio de Egipto con Sudan habia hecho conocer bien
la distancia entre Alejandria y Siena. La aplicacién de relaciones geométricas
sencillas le permitié a Eratdstenes determinar el radio y la circunferencia de la
Tierra, esta ultima con una precision impresionante para la época.? Ain mas
impresionantes son los trabajos de Aristarco de Samos e Hiparco de Nicea, que
fueron capaces de medir el radio de la Luna y la distancia Tierra-Luna en excelente
acuerdo con el valor moderno.?* Hay varios puntos sutiles en el argumento de
Hiparco: usé las nociones de distancia recorrida, de velocidad, de simultaneidad y
de distancia angular para llegar a su excelente resultado.

La biisqueda del movimiento

La buisqueda de la ley que rige el movimiento de los astros estd ligada,
indisolublemente, al problema del del cambio: comprender el cambio, buscar una
forma de estabilidad, fue una meta desde que Heréclito enuncié que «todo fluye»
(Seccidn 2). No es de extrafiar que la inestabilidad perpetua que pregoné haya
aterrorizado a los griegos, pues aln nos aterroriza, como lo dice un rubai de
Borges:*

Torne a afirmar que el fuego es la ceniza,

La carne el polvo, el rio la huidiza

22 Berry (1961), Abetti (1952).
2 Berry (1961), Abetti (1952).
24 Borges (1989, III: 371).
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Imagen de tu vida y de mi vida
Que lentamente se nos va de prisa.

Las respuestas al desafio planteado por Her4clito fueron variadas.
Parménides y los eléatas desarrollaron una filosofia opuesta, casi desesperada: el
cambio no existe. Entre ellos, es Zendn el mds préximo al pensamiento moderno,
al mostrar que la forma m4is obvia del cambio, el movimiento, conduce a
contradicciones:?

...la flecha en movimiento estd inmovil... en el acto que ocupa un espacio
igual a si mismo, o estd en reposo o bien en movimiento, pero como el
movil estd siempre en el instante, la flecha en movimiento estd inmovil.

Este argumento, como lo ha observado Bertrand Russell, no es el sofisma
de un «macaneador»: es una profunda intuicién fisica, formulada en un lenguaje
inapropiado.

La concepcion aristotélica del movimiento

La fisica y la matemética griegas se ocuparon, fundamentalmente, de
objetos estaticos. No hubo ningiin estudio profundo de las leyes del movimiento,
como los de Arquimedes sobre estitica. El movimiento planetario, casi el dnico
que se trat6é en forma matemadtica, se describié con modelos simplificados, que no
lo explicaban. Por ejemplo, Eudoxo de Cnido, desarrollando ideas de Platon,
construyé un modelo cinemdtico del movimiento celeste: cada planeta estaba
movido por cuatro «esferas celestes», salvo el sol y la luna, que s6lo necesitaban
una.”* Los modelos de movimiento planetario de Aristarco de Samos, Hiparco de
Nicea y de Claudio Ptolomeo tenfan las mismas caracteristicas: puramente
cinemdticos, describian con mayor o menor precisién los movimientos celestes
pero que no los explicaban.

El primer intento que conocemos en detalle, de explicar el movimiento
planetario con un modelo fisico, se debe a Aristételes.?” En la filosoffa aristotélica,
todo movimiento requeria un motor:

%5 Mondolfo (1958), Herdclito (1983).
26 Abetti (1952), Berry (1961), Koestler (1963), Toulmin and Goodfield (1965).
27 Abetti  (1952), Berry(1961), Koestler (1963), Toulmin and Goodfield (1965).
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Todo movil debe ser movido por un motor. ...[Por lo tanto] es necesario
que cada cuerpo en el espacio sea movido por otro... Y el motor, por
otro motor, pues también se mueve, y éste a su vez por otro.™

Puesto que todo movil es movido por un motor... es necesario que haya un
primer motor...y que el primer motor sea inmovil.*

Ademas, el movimiento en Aristételes podia se «natural» o «forzado». En
el movimiento natural un cuerpo tendia a ocupar su «lugar natural» en el espacio:
los leves arriba, los graves abajo. Los cuerpos celestes, sin gravedad ni ligereza,
se mueven necesariamente con movimiento «natural» circular.

Con esta teoria cualitativa del movimiento, Aristételes podia explicar el
movimiento planetario introduciendo las «inteligencias motrices» y admitiendo que
los objetos celestes s6lo podian moverse espontdneamente en forma circular. La
explicacién era, sin embargo, puramente cualitativa: los modelos cuantitativos
astronémicos quedaban fuera del esquema aristotélico.

La concepcién de que el movimiento de los cuerpos celestes era
naturalmente circular, obligé a modificar una de las conclusiones de la geometria
de Euclides: el Universo aristotélico era necesariamente finito, encerrado por la
esfera de las estrellas fijas. Esa fue la primera separacién entre matematicas y
fisica: el modelo matematico de Euclides sélo servia para explicar el interior de la
esfera de las estrellas fijas y no puede ser considerado un modelo del Universo
como un todo.

La concepcion aristotélica del movimiento pasé a occidente a través de
los drabes y, en sus mejores momentos, la teologia medieval identificé al Primer
Motor con Dios:*

I” amor che move il sole e I’ altre stelle

La ruptura con el pasado

El andlisis correcto del cambio pertenece a la edad de la razén y ayudoé a
originarla. La astronomia jugd aqui un papel importante y ese fue uno de los

28 Mondolfo (1958, II: 38).
% Mondolfo(1958, 1I:38).
30 Alighieri (1972, Par. XXXIII: 145).
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reencuentros mds fértiles entre ambas ciencias. El primer paso, fue el intento de
Copérnico por reemplazar el pesado modelo geocéntrico ptolemaico por el
heliocéntrico, en principio mas sencillo.* El modelo de Copérnico, sin embargo, es
s6lo una remake del aristotélico: razones teoldgicas sugieren que el Sol es el objeto
mds «noble» y debe ocupar el centro del Universo, el «<movimiento natural» de la
Tierra y los planetas sigue siendo el circular.

Las investigaciones astronémicas de Tico de Brahe, convenientemente
subsidiadas por el trabajo agotador de numerosos siervos de la gleba,*? permitieron
formar la primera base de datos util para el trabajo astronémico de su época. Ya
Copérnico se habia quejado a su discipulo Rético la poca confiabilidad de los datos
astronémicos del Almagesto y las precisas observaciones de Tico mostraron poco
después las deficiencias del modelo aristotélico del movimiento, basado sobre el
principio del movimiento circular.

La ruptura con el pasado se produjo con el trabajo de Képler sobre el
movimiento de Marte,* quien partié de varias oscuras convicciones, que lo guiaron
en medio de una oscura selva de errores, a la formulacién correcta de las leyes
del movimiento:

e El sol, como centro del Universo, ejerce alguna influencia fisica sobre el
movimiento planetario.

¢ El movimiento planetario obedece leyes matemdticas simples.

e La estructura del sistema solar estd también determinada por leyes
matemadticas simples.

De estas hipétesis, tal vez la primera fue la que tuvo mayor influencia en
los afios siguientes. La precision de los datos recogidos por Tico exigian un analisis
detallado del movimiento. Képler hizo entonces varias hipétesis fisicas sobre el
origen del movimiento:

Fisicos, aguzad el oido pues ahora vamos a invadir vuestro territorio.>*

La hipétesis de Képler fue que el Sol emitfa una fuerza similar a una
escoba que empujaba los planetas en sus 6rbitas. Con razonamientos incorrectos,
basdndose sobre premisas incorrectas, Képler halld las leyes correctas del

31 Koestler (1963), Toulmin and Goodfield (1965), Kuhn (1993).
32 Koestler (1963).

3 Koestler (1963).

3% Citado en Koestler (1963: 319).
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movimiento planetario. Este fue el punto critico de la revolucién copernicana: la
que terminaria por cambiar nuestra concepcién del mundo.

El andlisis del movimiento
Deducir las leyes de Képler de alguna otra ley fisica no fue cosa trivial,
para la época. Abundaban los datos, pero no existia ninglin marco tedrico
suficientemente amplio como para sintetizarlo. La teoria aristotélica hacia agua
por varias partes como ya lo habian advertido los académicos medievales, quienes
introdujeron la nocidn del impetus: una propiedad que la flecha adquiria al ponerse
en movimiento y que la mantenia en ese estado mientras se agotaba. Nuevamente,
la teorfa era cualitativa, si bien simplificaba profundamente el problema: en lugar
de infinitos motores existia una propiedad caracteristica del estado del cuerpo.
Los primeros pasos certeros fueron las hipétesis de Galileo sobre la inercia:»
Cualquiera que sea el grado de velocidad que se dé a un movil, estd
por su propia naturaleza, indeleblemente impreso en él, con tal de que
se eliminen todas las causas de aceleracion o retardo...

Esta era la clave del laberinto medieval: la existencia de un movimiento
espontdneo, el movimiento inercial. El principio de inercia (que demolia algunas de
las demostraciones medievales de la existencia de Dios) demostré su valor en los
trabajos de Galileo sobre el movimiento de los proyectiles:* el primer analisis
moderno del movimiento, comparable en rigor a los trabajos de Arquimedes.

El propio Galileo aplicé por primera vez el principio de inercia a los
fendmenos celestes, demoliendo algunos argumentos contra el movimiento de la
tierra. El ejemplo que utiliza es muy bello:*’

Encerraos con un amigo bajo cubierta en la sala mds espaciosa de un
gran navio y procurad que haya alli moscas, mariposas y similares
animalitos voladores; llevad también un gran recipiente con agua y
pececillos dentro; preparad ademds un jarro para dejar caer agua,
gota a gota, en otro de cuello angosto colocado debajo. Ahora, con el

3 Galilei (1945), Boido (1996).
3 Galilei (1945).
37 Citado en Boido (1996).
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barco en reposo, observad con diligencia como aquellos animalitos
voladores van en todas direcciones dentro de la sala; veréis que los
peces vagabundean indiferentes hacia cada parte del recipiente y que
todas las gotas que caen entrardn en el jarro de abajo... Cuando haydis
observado atentamente todas estas cosas..., hacedlo mover con la
velocidad que gustéis (siempre que el movimiento sea uniforme...); no
percibiréis el menor cambio en ninguna de las cosas nombradas ni
podréis determinar si el navio se mueve o estd quieto...

Con ese ejemplo didéctico, Salviati convence facilmente a Sagredo y con
mayor dificultad al tonto de Simplicio, de la imposibilidad de determinar el
movimiento de la tierra por observaciones internas. La segunda contribucién de
Galileo, la aplicacion del telescopio a la astronomia, queda opacada por su
descubrimiento de la inercia.

La sintesis newtoniana

El principio de inercia no era, sin embargo, suficiente. El paso siguiente se
debe a Newton, con a ayuda esencial de Barrow, Huyghens, Leibnitz y Halley,
con los que mantuvo relaciones mucho menos que amistosas.

Desconocemos los detalles de las investigaciones que condujeron a la
invencién del cédlculo infinitesimal, a la formulacién de las leyes del movimiento y
al descubrimiento de la ley de gravitacién universal: los actores del drama ocultaron
los mdltiples ensayos que debieron hacer para resolver el acertijo.

La sintesis final de Newton?® resolvi6 el problema del movimiento. La
solucién introducia la nocién de funcién: una genuina creacién de la edad de la
razon. La posicién de un moévil es una funcién del tiempo: en cada instante, ocupa
una posicién bien definida. Asi pues, la nocidén de cambio analizada en términos
modernos, mostrd que la intuicién de Zendén era correcta: jla flecha se mueve
porque en cada instante estd inmovil!* En las palabras de Bertrand Russell:*

3% Newton (1946).
3 Kasner and Newman (1957).
40 Russell (1943).
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En este mundo caprichoso, nada es mds caprichoso que la fama
postuma. Una de las victimas mds notables de la falta de juicio de la
posteridad es Zenon de Elea... Después de dos mil afios de continua
refutacion... Weierstrass, desterrando estrictamente los infinitesimales,
ha mostrado por fin que vivimos en un mundo sin cambio, y que la
flecha, en cada momento de su vuelo, estd verdaderamente en reposo.

Para distinguir entre los estados de «reposo» y «movimiento» hubo que
inventar todo un calculo de funciones, el calculo infinitesimal, e introducir sutiles
disquisiciones sobre la relatividad del movimiento. Y finalmente se hallé que ambos
estados eran el mismo.

La naturaleza del espacio y del tiempo

Las investigaciones anteriores dilucidaron la estructura del espacio y del
tiempo, asi como algunas de sus relaciones mutuas, pero dejaron su naturaleza
sin analizar. La naturaleza ontoldgica de espacio y tiempo ha sido un tema importante
de debate para fisicos y fildsofos durante los tltimos 400 afios. El corazén del
debate ha sido la confrontacién entre dos posiciones antagdnicas: absolutismo y
relacionalismo. El primero, sostenido por Newton en su famosa discusién con
Leibnitz (por intermedio de S. Clarke)*' fue enunciado por él en los Principia** **

El tiempo absoluto, verdadero y matemdtico, en si y por su propia
naturaleza, fluye uniformemente, sin relacion con cosa externa alguna.

El espacio absoluto, por su propia naturaleza, sin relacion con cosa
externa alguna, permanece siempre idéntico e inmovil.

Asfi, la posicion absolutista considera al espacio-tiempo una cosa, tal como
lo son planetas y electrones: el espacio-tiempo seria una entidad fisica dotada de
propiedades concretas.

41 Alexander (1983).
42 Newton (1946).
4 Las traducciones castellanas de los textos son del autor.
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En cambio, la posicién relacionalista afirma que el espacio-tiempo no es
una cosa sino un complejo de relaciones entre las cosas fisicas. En las palabras de
Leibnitz:*

He dicho mds de una vez que mantengo que el espacio es algo
meramente relativo, como lo es el tiempo; que mantengo que es un
orden de coexistentes, asi como el tiempo es un orden de sucesiones.

Una consecuencia importante de las ideas de Leibnitz es que si el espacio-
tiempo no es un concepto ontoldgico primitivo, deberia ser posible construirlo
partiendo de un nivel ontolégico mds profundo. Es decir, las relaciones espacio-
temporales deberian ser definibles a partir de relaciones mds fundamentales. Ha
habido varios intentos de analizar la naturaleza relacional del espacio-tiempo, tanto
subjetivistas y fenomenoldgicos* como objetivos y realistas.*® 47

El mundo relativista

El trabajo einsteniano de 1905 titulado «Sobre la electrodindmica de cuerpos
en movimiento»,*® introdujo una nueva concepcién del espacio y el tiempo.

Ya hemos dicho que desde Galileo se sabia que las leyes de la mecénica
satisfacen el Principio de Relatividad: «Las leyes de la Mecanica son las mismas
en todos los sistemas inerciales». Los sistemas inerciales se definen, groseramente,
como aquellos en los cuales un cuerpo aislado se mueve con movimiento rectilineo
y uniforme.

Abhora bien, las leyes electromagnéticas parecian depender del sistema de
referencia y los fisicos decimondnicos, con las notables excepciones de H. A.
Lorentz y H. Poincaré, habian elegido aceptarlas y prescindir del Principio de
Relatividad. Esto significa, entre otras cosas, que existe un sistema de referencia
privilegiado, llamado el «éter luminifero», en donde la luz se propaga con la misma
velocidad en todas las direcciones. En otros sistemas de referencia, la velocidad

4 Alexander (1983).

4 Por ejemplo, Carnap (1967), Basri (1973).
4 Bunge and Mdynez (1977), Bunge (1977).
47 Véase también Romero et al.(1998).

4 Einstein (1905).
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de la luz dependeria de la direccién de propagacién de la misma forma que la
velocidad del sonido depende de la direccién del viento.

En su trabajo, Einstein mostrd, con razonamientos muy sutiles pero sencillos,
que el principio de relatividad es compatible con las leyes del electromagnetismo,
en particular con la independencia de la velocidad de 1a luz del sistema de referencia.
Pero para ello, tuvo que arrojar por la borda dos postulados que todos los cientificos
habian aceptado inconscientemente desde la época de Newton: el espacio y el
tiempo son entidades independientes, absolutas. Estos postulados, tomados de la
tradicion filoséfica occidental, eran los culpables de las dificultades del
electromagnetismo.

En la nueva concepcién del tiempo, cada sistema de referencia inercial
tiene su propio transcurrir del tiempo y todos ellos son igualmente legitimos para
describir las leyes de la naturaleza. Pero en una teoria