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ejercicios realizados 2019

intensidad del nivel 01
ejercitacion 1
ejercitacion 2
ejercitacion 3a
ejercitacion 3b
ejercitacion 4

intensidad del nivel 02
ejercitacion 1
ejercitacion 2
ejercitacion 3
ejercitacion 4

intensidad del nivel 03
ejercitacion 1

ejercitacion 2
ejercitacion 3

intensidad del nivel 04
ejercitacion 1
ejercitacion 2
ejercitacion 3
intensidad del nivel 05
ejercitacion 1
ejercitacion 2
ejercitacion 3
intensidad del nivel 06
ejercitacion 1

proyecto final de carrera

geometria y materia
referencias activas
geometrias arqueoldgicas
graficas espaciales

5 medios cubos para max bill
decisiones monomateriales

acontecimiento y creatividad
multiplicidades funcionales
revisitando a josef albers
bidimensional: jeckyll y hyde
espacio multidimensional

procesos de archivo
operaciones referenciales.
humanoides

isometrias bauhaus
operaciones tipolégicas

jack the ripper & frankenstein

contexto y concepto
contextos activos. registros
contexto novel

concepto cinéfilo

rebelion!

posiciones

el cliché de las constricciones
sistemas generativos 1y 2

campos de consistencia
actualizacion genealdgica

terminal aeroportuaria la plata

otros ejercicios de duracion corta fueron realizados en diversas oportunidades como

complemento y profundizaciéon de temas especificos.
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entre lo anormal y lo extrano
cinco anos del taller 7

Pablo Remes Lenicov

Pasados cinco afios de produccion del taller7 de arquitectura, podemos mirar
sobre lo realizado y construir un discurso no solo con las expectativas de lo
que haremos, sino sobre la produccién misma a partir de los objetivos que nos
propusimos en el inicio y los resultados visibles.

Es interesante la distincion que provoca A. Zaera Polo en su discurso inau-
gural como decano de Steadelschule Frankfurt donde distingue dos polos
opuestos para la ensefianza de la arquitectura. Por un lado el modelo politéc-
nico, establecido como un modelo eficiente entre la educacion y la practica,
gue genera estudiantes con conocimientos técnicos para trabajar en solo un
ambito especifico, pero falla notoriamente en la produccion de espacios de
profundizacion, investigacion y estudio disciplinar. No produce una base teo-
rica que permita a los estudiantes un progreso a futuro, negando una ense-
flanza que facilite el trabajo en condiciones diversas e inestables, tal como la
realidad actua. Es un modelo que se basa en la no critica, no cuestiona nada,
solo produce una técnica especifica sin producir alternativas en la practica
arquitectonica.

En el polo opuesto se encuentra el modelo artistico liberal, cuya orientacion
estd basada en la investigacion generando estudiantes con una estructura
critica potente que habilita al estudiante a investigar, preguntar, seleccionar,
con una gran capacidad de pensamiento independiente. Por otro lado se ven
encerrados en un proceso de internalizacién donde le éxito del proyecto se
encuentra solo en su excentricidad pero por momentos bastante fuera de la
disciplina. El contenido disciplinar se focaliza en una posicion ideoldgica por
fuera del desarrollo de las técnicas de produccion arquitecténica. Este tipo
de practicas alivia a los conservadores extremos ya que con los estudiantes
formados en este modo, nunca tendran competencia.

Serfa muy sencillo pensar que el taller7 deberia encontrarse entre medio de
ambos modos, pero analicemos como trabajamos en estos cinco afos que
llevamos trabajando sobre la base de la propuesta de trabajo presentada al
inicio. Buscamos un estudiante capaz de estar al mando del proyecto, toman-
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do las desiciones necesarias para producir y avanzar, capaz de construir un
pensamiento critico independiente con un fuerte arraigo en la préctica pro-
yectual arquitectonica. Esto es, todo lo que se piense en el ambito del taller es
un pos de un proyecto arquitectonico posible de ser desarrollado en nuestro
medio. En el camino del proyecto podemos encontrarnos con constricciones,
operaciones especificas dadas, peliculas, materiales, un texto. literario, obras
referentes y todo aquello que sea capaz de motivar un proyecto profundo,
con grados altos de investigacion particular y un estudiante decidido a estar
al frente del mismo. El resultado de esto esta a la vista en el aula, donde no
existen proyectos repetidos con minimas variaciones entre unos y otros, sino
una explosion de posibilidades donde cada estudiante se muestra segun sus
propias posibilidades.

Para los docentes esta tarea es mucho mas compleja ya que no tienen familias
de objetos, sino individualidades de temas no repetidos sobre los cuales se
construye un trabajo especifico propio de cada autor.

Por otro lado, esto posibilita que en un mismo nivel con su intensidad es-
pecifica!, podamos estudiar desde distintos proyectos construyendo asf un
aprendizaje en la tematica bien profundo que el estudiante ensay6 tanto en su
propio hacer como en la critica sobre sus compafieros. Finalizado el semestre
sobre la intensidad, no solo hicieron un proyecto sino que estudiaron la tema-
tica desde diversos puntos de vista, construyendo una matriz de posibilidades
validas.

Trabajamos sobre el conocimiento arquitectonico, entendiendo a la arquitec-
tura como una disciplina de organizacion material, donde nos interesa la posi-
bilidad de llevar adelante hechos construidos. Este conocimiento se funda en
hechos conocidos, desde los cuales buscaremos formas de hacer proliferar
hacia otro tipo de organizaciones diferentes, pero no por €so menos recono-
cibles. Si el taller 7 pusiera el foco solo en un programa funcional especifico
(vivienda, hospital, centro cultural, etc.) estariamos estudiando aquello que
Zaera establece como un conocimiento técnico para trabajar en un ambito
especifico, con condiciones cerradas, donde el estudiante se forma en una
posicion estable y controlada sin posibilidad de cuestionar ni producir nue-
vas miradas donde la referencia conocida por el docente valida o invalida el
procedimiento. En este campo, jamas podria haber existido el convento de
La Tourette, la Ville Savoye, el Kursaal o el Kunsthal, todos proyectos cuyo
desarrollo excede su programa funcional, para establecer su intensidad en
otros campos.

El desafio del taller 7 es generar un espacio académico que sea capaz de
construir una posibilidad real de transformacién de la arquitectura a partir de
un rigor técnico radical y un pensamiento liberal, que aporte a la construccion
del pensamiento disciplinar para provocar evoluciones.

La produccion del taller 7 no decanta directamente sobre lo que el mercado

reclama ya que estariamos trabajando sin posiciones criticas sobre lo que su-
nivel 01> geometria y materia. nivel 02: aconte?lmlentog_c;reatn,/ldad. nivel 03: tipolo |ag refe-
rentes. nivel 04 contexto y concepto. nivel 05: rebelion!. nivel 06: procesos genealdgicos
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cede, repitiendo modelos conocidos y establecidos. Lo diferente molesta, es
una condicion histérica, todo cambio en sus inicios es resistido y el mercado
no tiene ni tiempo ni espacio para lo desconocido (cabe aclarar que cuando
decimos mercado nos referimos tanto al inmobiliario como a las modas disci-
plinares).

La pregunta hoy es como construir argumentos desde la operatividad y la
técnica, una especie de pragmatismo tedrico productivo que genere formas
alternativas de précticas. El retorno a los problemas propios de la disciplina
es hoy aquello que construye innovacion. Por eso la idea de construccion de
un laboratorio, donde cada uno de los que formamos parte del taller, posee
una investigacion especifica dentro de un marco mas extenso que oficia de
marco general. Es cuando establecemos la diferencia entre clase magistral
(uno sabe, el resto escucha) y un espacio colectivo de construccion de co-
nocimiento. En la clase magistral el profesor dice y los estudiantes copian
y obran en funcion de lo escuchado; el espacio colectivo se establece una
demarcacion del marco de investigacion y colaboracion entre estudiantes y
docentes para construir una agenda propia.

En este modo laboratorio, interesa la pregunta, su sostenibilildad y sus méto-
dos. La problematica aqui es el modo de aproximacion a los problemas vy el
camino de su resolucion. Comprender los procedimientos disciplinares es la
Unica forma de llevar a la arquitectura a nivel mas profundo, como pasa en
otras disciplinas un musico, un piloto, un tenista necesitan conocer la técnica,
su procedimiento, para no pensar en ellos y poder asi actuar.

Esta agenda personal, propia, necesita profundizar y tener cierta friccion con
la institucion académica y con lo que podemos construir en la profesion, pen-
sando temas posibles aunque no imaginados, que no estén en linea con lo
que esta sucediendo pero que sean probables. En el taller no buscamos visio-
narios, buscamos nuevas miradas del presente, nuevas perspectivas.

La arquitectura es un constructo social, nuestra produccion es para la socie-
dad, para los individuos que habiten nuestros espacios. Pero pensar solo con
una mirada asistencialista de la disciplina hace que nunca podamos construir
nuevas formas de aproximacion a los temas, repitiendo politicas publkcax pé-
simas que resuelven el problema a corto plazo pero lo empeoran en el trans-
curso del tiempo. Quizas como reaccion a este tipo de discurso populista,
simplista y falsamente social ponemos el énfasis en una practica de organiza-
ciones materiales: geometria, constricciones, organizacion, materialidad, téc-
nicas, procedimientos pragmaticos. Este pragmatismo del que hablamos se
produce a partir de un discurso consistente, propio del taller que buscamos.
Como decimos habitualmente, todo aquel que no pueda construir una base de
pensamiento para su trabajo lo Unico que hace es copiar, y €so no sirve para
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el ambito académico, volviendo al politécnico inmobiliario. Pensar la disciplina
hace que nuestro aporte a la sociedad sea desde un contexto mas amplio,
profundo y consistente.

Vivimos un momento donde la sentencia corta, un tweet, basta para expresar
una idea, un concepto, siendo la superficialidad el medio natural del discurso.
El problema no es que el aforismo sea irrelevante sino la necesidad expresa
de evadir la profundidad del pensamiento. Existe una ensefianza de la arqui-
tectura que preocupa por su liviandad y falta de motivacion, donde se trabaja
repitiendo hasta el cansancio modelos conocidos una y otra vez, entendiendo
que la arquitectura es un juego de formas que encajan. En el taller 7 busca-
mos problemas, o proyectos que generen nuevas problematicas en la practi-
ca. Una préactica productivamente critica.

En este sentido, para explicar el espacio de trabajo del taller7 dentro de la
FAU tomemos el concepto de normalidad en M. Foucault. ;Qué es ser normal
en la FAU hoy? normal es el deber ser, aquello que se considera como propio
y No se pone en discusion. Pero puede pasar que aquello que es normal en un
lugar es anormal en otro, o lo que antes era normal ya no lo sea.

Foucault establece una diferencia entre aquello que es normal y aquello que
es correcto y se pregunta, ¢,quién pone el limite entre normal y anormal? To-
dos los discursos establecidos como verdaderos, operan y circulan como
tales y nadie se cuestiona su legitimidad, repitiendo verdades naturalizadas
sin discusioén, eliminando las diferencias. La idea de hacer dentro del campo
normado, hace que no puedan existir pensamientos distintos ya que serian
anormales. La diferencia en lugar de ser un valor, pasa a ser una etiqueta que
marca lo diferente a la norma.

El pasado esta construido a base de poder, saber y verdad; nosotros y el
otro. No es motivo de profundizar en este campo, pero si entender que como
muchas instituciones la FAU (docentes, estudiantes) se ordena segun relacio-
nes de poder establecidas, estableciendo una relacion de poder que ordena,
jerarquiza, clasifica, quien se salga de esta correccion se escapa de lo normal
y produce extrafieza.

Entendemos que una institucion de ensefianza publica en estos tiempos con-
temporaneos debe fomentar las diferencias, los caminos diversos, heterogé-
neos que en su conjunto construyen una disciplina compleja y agil. Malo seria
que una escuela publica de arquitectura construya un unico discurso y borre
lo diferente.

Es en este sentido es que buscamos que taller 7 ponga en duda aquellos dog-
mas establecidos, construidos por el paso del tiempo sin ser cuestionados en
un bucle continuo retroalimentado que no puede ni quiere salirse de si mismo.
Y para esta actualidad, ser anormales y extrafios.
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juan leonardo ezequiel; gamarra, ni-
colas rito hernan; echevarria carrilao,
maximiliano; martini  vivas, joaquin
adolfo; barisano, taina
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nivel 01
ejercicio 01

referencias
activas

al momento del proyecto de arquitec-
tura la mirada hacia adelante puede
surgir a partir de una critica a lo rea-
lizado buscando discontinuidades vy
acontecimientos, lo singular y los aza-
res, con un enfoque que no pretenda
reducir la diversidad, sino que bus-
que su eco. El acontecimiento como
una idea de una historia menor hecha
de infinidad de huellas silenciosas,
relatos minusculos, fragmentos de
existencias como material de trabajo,
como mecanismo de generacion de
ideas a partir de pequefnos sucesos
ya realizados. El pasado se construye
con discontinuidades, con aconteci-
mientos que en realidad de otra forma
no hubieran existido.

de esta manera el pasado ya no es
solo memoria, lo podemos llamar ge-
nealogia, el andlisis del pasado es
simplemente una construccion critica
del presente, ya que la busqueda his-

016

térica aparece muchas veces como
una busqueda del modelo a seguir,
una historizacion de nuestra propia
mirada a partir de o que ya no somos
y que nos inmoviliza. Podemos pen-
sar la historia como una genealogia la
cual debe protegernos de la busque-
da en el pasado para resolver proble-
mas del presente, genealogia no es la
busqueda del origen ya que buscar el
origen serfa una cuestion metafisica.
El genealogista en cambio va a la di-
reccion opuesta, va hacia lo externo,
lo accidental, hacia las diferencias.

el presente trabajo de reflexion lo
realizaremos a partir de la busqueda
sobre diversos autores de proyectos,
buscando aquellas diferencias o ac-
cidentes que tanto movilizaron nues-
tra arquitectura.

técnica

a cada estudiante debera buscar
dentro de la obra completa del arqui-
tecto, una obra con las siguientes ca-
racteristicas particulares:

Le Corbusier: buscar una obra que
posea una relacion particular con el
territorio; Mies van der Rohe: buscar
una obra donde el o los patios sean
relevantes; Alvar Aalto: buscar una
obra donde el estudio sobre el mate-
rial sea central; Rem Koolhaas: bus-
car una obra que interese por su re-
presentacion grafica, por como esta
mostrada o dibujada; Enric Miralles:
buscar una obra que interesa por sus
tipos de espacio

de cada autor encontraran mas de
una obra con las caracteristicas asig-
nadas, sera tarea de cada estudiante
elegir una de las obras y explicar los
motivos que lo llevaron a seleccionar
la misma.
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nivel 01
ejercicio 02

geometrias
arqueoloégicas

La geometria es la base de regulacion
para cualquier tipo de conformacion
arquitectonica. Mas alla de las di-
versas técnicas de proyecto, la geo-
metria es el instrumento basico para
determinar el 6ptimo posicionamiento
de los elementos componentes del
espacio, trabajando con leyes que
la regulan, que la despliegan en el
espacio. Cada forma de usar la geo-
metria produce un espacio diferente,
una concepcion diferente del mismo
definiendo el modo en que el hombre
se inserte en el espacio y su forma de
percibirlo. El observador - espectador
recibe las sensaciones que el criterio
de regulacion geométrica de un es-
pacio le impone.

La geometria regulara posicionamien-
to, dimension, proporcion, relacion,
escala estableciendo asi un orden
para el espacio.

018

El estudio de estos modos de regu-
lacion geométrica puede estar tanto
en el espacio como en los elemen-
tos componentes del mismo. Planos,
vectores, puntos, volimenes y todas
las operaciones basicas posibles de
ser realizadas sobre y entre los mis-
mos que los programas digitales ha-
cen por nosotros pero que estamos
obligados a conocer: cortar, rotar,
copiar, mover, multiplicar, etc.

Es importante comprender que en
todas estas operaciones estamos
disponiendo materia en el espacio.
Cada materia regulara los elementos
y sus operaciones de manera parti-
cular, agotando sus posibilidades,
maximizando las mismas. La materia,
con sus técnicas especificas sera el
soporte de transformacion del espa-
cio. La regulacion geométrica sera la
que guie a la materia con sus técni-
cas, sera la encargada de establecer
los principios de la materiales del es-
pacio.

Para regular y disponer esa materia,
el dibujo sera nuestra herramienta de
trabajo. Dibujando iremos estable-
ciendo los principios de orden de la
materia, transformando al dibujo en
un conjunto de instrucciones para
materializar el espacio.

Esa materializacion sera una geome-
tria distinta a la del papel, ya que la
construccion misma producira una
nueva geometria, distinta. Casi como
la ejecucion de una partitura, depen-
de quien la lleve adelante el resultado
final cambiara con pequefias varia-
ciones cada vez.La geometria asi es
un conjunto de instrucciones que iran
guiando el proceso de disefio donde
cada paso tiene una decisiobn geomé-
trica que la acompafie.
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bibliografia general

G. Deleuze F.Guattari, Rizoma

H. Bergson, La evolucion creadora,
(cap. 1yl

J.L.Borges, Asi escribo mis cuentos
Reiser+Umemoto: Atlas of novel tec-
tonics

Carlos diaz de la sota: pensar geomé-
trico (intensidades 2016)

bibliografia operativa

M.Spina, Después de Yokohama

R. Serra, Elipses torcidas

Borie, Micheloni, Pinon, Forma y de-
formacion (cap. lyll)

Ch. Alexander, Sistemas que gene-
ran sistemas

objetivos de trabajo y criterios de
evaluacion

El objetivo central del ejercicio es
intensificar el conocimiento sobre la
geometria para el proyecto a partir de
la experimentacion propia con el di-
bujo y el modelo tridimensional.
Durante el transcurso del trabajo se
evaluaran los siguientes puntos:
comprension del dibujo en términos
operativos, donde el construccion del
dibujo define el proyecto
construccion del dibujo a partir de re-
glas geométricas auto-impuestas
conocer y experimentar un método
analitico de proyecto

experimentar diversas operaciones
geométricas basicas de proyecto
experimentar el espacio tridimensio-
nal sobre un modelo de estudio a par-
tir de desiciones propias.

taller de arquitectura 7 fau unlp

metodologia del trabajo

Fase 01_reconocer y dibujar la planta
de Serpentine Gallery Pavillion (Lon-
dres, 2012), de Herzog & de Meuron.
El estudiante debera dibujarla extra-
yendo las leyes geométricas necesa-
rias para su generacion, evitando la
simplificacion del calcado. (hoja A3
blanca)

Una vez realizada esa planta de ge-
neracion, se construira la planta cons-
truida del pabellén. (hoja A3 calco)
Se trabajara en lapiz negro H y HB,
usando lapiz H para lineas de gene-
racion y el HB para consolidar las li-
neas necesarias. Se trabajara sobre
los tableros portéatiles de dibujo que
llevard cada estudiante, escuadras a
300y a 60 o, ycompas.

Fase 02_ el segundo paso sera la
construccion de dibujos separados
segun las capas posibles de mate-
riales de proyecto. Junto con el do-
cente identificaran capas posibles de
trabajo, el alumno debera construir
cada capa en papel calco, utilizan-
do la planta construida como base.
Cada lamina debera llevar un nombre
que la identifique

Fase 03_ en esta fase comienza la
etapa de proyecto donde cada alum-
no trabajara a partir de operaciones
asignadas por el docente, producien-
do una serie de dibujos iterativos,
donde cada nuevo dibujo sera una
variacion del anterior. Se podra traba-
jar sobre uno o varios de los dibujos
realizados con anterioridad. Los pa-
res de operaciones a trabajar seran:
repeticion-variacion;  repeticion-es-
cala; repeticiéon- rotacion; repeti-
cién-sustraccion; repeticion-adicion.
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Fase 04_ segun las operaciones reali-
zadas anteriormente se elegiran 4 de
los dibujos realizados y se realizaré
un modelo tridimensional. Para reali-
zar esta fase se tomaran desiciones
de proyecto segun las operaciones
realizadas. Se utilizara madera balsa
0 pino en varillas y planos.

Fase 05_ en la etapa final asignare-
mos una ubicacion y un destino fun-
cional que terminaréa de consolidar el
proyecto. Se trabajara con dibujos en
planta y maqueta de estudio.

localizacién y destino funcional

se trabajaréa en el predio de la UNLP,
entre el jardin de la escuela Anexa,
el gimnasio de la UNLP y la calle 50,
realizando una biblioteca infantil que
contaréa de un espacio de lectura con-
junta, donde se ubicaran los libros al
alcance de los nifios, sanitarios y un
espacio exterior de actividades.
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nivel 01
ejercicio 04

decisiones
monomateriales

“... hay algo en la atencion a la ma-
teria que tiene que ver con la dosis
de realidad de la arquitectura. Sin
embargo, no se puede decir dogma-
ticamente que la arquitectura debe
nacer de la construccion. Este tipo
de afirmaciones no se sostienen. Hay
una dimension optica y una haptica
de la arquitectura, la dimension de
la vista y del tacto. Mas alla que un
asunto de sensaciones o de percep-
ciones, mas alla de un asunto de psi-
cologia de la percepcion que acaba
banalizando el asunto, siendo la vista
el mas fundamental de los sentidos,
hay un chequeo del tacto que es muy
fundamental.

Un saber construir da a las obras, no
necesariamente una belleza, pero si
una decencia, una especie de aplo-
mo. La materia y la construccion pue-
den ser entendidas como restriccio-
nes que generan unas ciertas reglas
que hacen a un juego posible. La
arquitectura tiende mas a parecerse
mas a un juego de reglas que a un
juego de improvisacion, ahi adquiere
una cierta intensidad y consistencia.”

Fernando Pérez Oyarzun

032

bibliografia general

A.Aravena: Material de Arquitectura
C. Arcila: Triptico Rojo, conversacio-
nes con Rogelio Salmona

R. Casas: geometrias arqueoldgicas.
intensidades 2016

objetivos de trabajo y criterios de
evaluacion

introducir el conocimiento sobre la
materia a partir de las restricciones y
las condiciones propias del material.
durante el transcurso del trabajo se
evaluaran los siguientes puntos:
comprension de la materia en térmi-
nos operativos

conocer y experimentar un método
analitico de proyecto

experimentar diversas operaciones
materiales béasicas de proyecto
experimentar el espacio tridimensio-
nal sobre un modelo de estudio a
partir de desiciones propias

etapa 01

programa funcional y territorio

se realizard una vivienda para el cui-
dador del bosque de la ciudad de la
plata, en el lugar que los estudiantes
elijan.

la vivienda contara con espacios
para: cocinar, dormir, comer, estar,
observar el bosque, guardar herra-
mientas, recibir o atender visitantes,
sanitario privado.

metodologia del trabajo

a cada alumno se asignara uno de los
siguientes materiales:

- ladrillo comun

- maderas en todas sus medidas y va-
riantes - metal en todas sus medidas
y variantes

- hormigon
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cada estudiante realizara su proyecto
utilizando solo el material asignado,
experimentando sobre las posibili-
dades del mismo. se busca que el
estudiante investigue las posibilida-
des del material a partir de ejemplos
construidos con problematicas simi-
lares

etapa 02

a la vivienda monomaterial realizada
se le incorporaréa otro material, reem-
plazando algunos componentes por
otro material asignado. buscaremos
asi una repensar la relacion con el
espacio material, considerando las
diferentes posibilidades y situaciones
que generan la incorporacion de nue-
vas probleméticas.

los materiales seran asignados de la
siguiente forma: quien utilizé ladrillo,
incorporara metal; quien utilizd6 ma-
dera, incorporaré ladrillo; quien utilizé
metal, incorporara hormigén; quien
utilizé hormigon, incorporara madera

ejemplos

ladrillo

Casa en Muuratsalo, Finlandia. Alvar
Aalto; Casa de ladrillos. Rosario, Ar-
gentina. Diego Arraigada; Capilla San
Bernardo. Nicolas Campoddnico;
Casa Fanego. Asuncion, Paraguay.
Sergio Fanego+Solano Benitez; Casa
Josef Esters. Krefeld, Alemania. Mies
van der Rohe

madera

Nest we grow. Hokkaido, Japon. Ken-
go Kuma+UC Berkley Segunda Resi-
dencia en Usui-gun. Ryue Nishizawa
Pabellén Suiza. Hannover, Alemania.
Peter Zumthor; Sillas y mesas varias.
Gery Rietveld

taller de arquitectura 7 fau unlp

metal

Casa Oks. Martinez, Buenos Aires.
Antonio Bonet; Case Study House
#21. The Bailey House. Pierre Koe-
ning Casa Zack. Los Angeles, USA.
Craig Elwood; Centro Pompidou. Pa-
ris, Francia. Richard Rogers, Renzo
Piano

hormigon

Casa sobre el arroyo. Mar del Plata,
Argentina. Amancio Williams Casa en
Curapicuiba, Brasil. Angelo Bucci;
Capilla en Valleaceron, Espafia. Ma-
drilejos Osinaga; Villa VPRO. Hilver-
sum, Holanda. MVRDV; Atelier Bar-
dill. Scharans, Suiza. Valerio Olgiati
Museo Xul Solar, Pablo Beitia
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demaro, florencia (etapa Il)
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coman jm.; velazquez m..; barisano t. (etapa I)
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nivel 01
ejercicio 03a

bauhaus 100
graficas espaciales

este afio se cumple el centenario del
inicio de una de las mas importantes
experiencias educativas y producti-
vas de la historia del disefio. En 1919
Walter Gropius junto a una serie de
artistas y arquitectos funda bauhaus.
Una escuela dedicada a trabajar en
base a los principios de renovacion
de las artes y el disefio en relacion
con el desarrollo de la produccion
industrial de principios del siglo XX.
Gropius, Meyer y Van der Rohe cuen-
tan entre los directores de la escuela,
mientras que Klee, ltten, Kandins-
ky, Albers, Breuer, Schlemmer, van
Doesburg, Moholy-Nagy, Feininger,
Schmidt, Brandt, Bill y Bayer, cuentan
entre otros como artistas, educadores
y alumnos de la escuela.

la escuela se instalé en la ciudad de
Weimar en 1919 para pasar luego a
Dessau en 1925 y a Berlin en 1930.
en 1933 se cierra la escuela luego de
grandes periodos de persecuciones
y el consecuente exilio de varios de
sus integrantes a partir del ascenso
del Nacional Socialismo al poder en
Alemania..

046

planteo del problema

para trabajar con material bauhaus,
el taller propone realizar unas es-
tructuras tridimensionales a partir de
transformar los productos graficos de
bauhaus (naturalmente en 2D) en pie-
zas espaciales tridimensionales que
aportes un valor agregado a dichos
objetos de inicio.

para comenzar a trabajar, cada es-
tudiante o grupo de ellos, debera
establecer estrategias de trabajo,
analizando alternativas, de las posi-
bilidades de asignar espesores, po-
sicionamientos, y jerarquias a cada
elemento de la composicion original,
para asi llegar a obtener un objeto en
3 dimensiones. Es posible trabajar
tanto la idea de bajorrelieve como la
de las capas desplazadas en el espa-
cio, de manera de obtener soluciones
distintas para cada afiche o gréfica.
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piezas graficas trabajadas

Joost Schmidt. cartel para la exposi-
cion de 1923 en Weimar

Rudolph Baschant . exposicion Wei-
mar 1923

Herbert Bayer. afiche bauhaus 50 afos
Kurt Schmidt Afiche. expo Weimar
Ruth Hollos Consemdiller. pieza textil

bibliografia general

Droste, Magdalena: bauhaus 1919-
1933 Bauhaus 50 afios, catalogo
exposicion. Argan, Giulio: Walter
Gropius y el bauhaus www.bau-
haus-dessau.de www.bauhaus.de

objetivos de trabajo y criterios de
evaluacion

comprender los criterios compositi-
vos de la gréfica bauhaus.

indagar sobre los elementos y com-
ponentes potenciales de ser transfor-
mados en tridimension de una obra
grafica dada

capacidad de aprender técnicas y al-
ternativas de trabajo en tridimension
y en el espacio.

El trabajo se compuso en dos fases:
primera fase: la elaboracion de es-
qguemas y bocetos de las

alternativas posibles de tridimensio-
nalizacion del grafico

asignado.

segunda fase: construccion del mo-
delo 3D, promero en

maqueta de estudio de cartén corru-
gado plano y luego la maqueta final
en limpio

el trabajo se desarroll6 a lo largo de
4 clases

taller de arquitectura 7 fau unlp
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nivel 01
ejercicio 03b

bauhaus 100
5 medios cubos
para max bill

para trabajar con material relacio-
nado con el tema, el taller propone
realizar un ejercicio de construccion
de una serie o familia de objetos bajo
los mismos criterios y procedimientos
que aportd Max Billl a su serie de las
5 medias esferas. estas variaciones
sobre un tema, fueron realizadas bajo
la consigna de mantener siempre la
mitad de material construido sin es-
capar del volumen virtual que la for-
ma genérica (en su caso la esfera)
posee buscando agotar todas las
posibilidades geométricas del control
de esa cantidad de material.

en nuestro ejercicio, trabajaremos
con las mismas consignas cambian-
do la forma genérica de la esfera por
la de un cubo.

piezas a trabajar

se trabajaran 5 medios cubos de 20
cms de lado, incluyendo el medio
cubo regular, del mismo modo en
que Max Bill incorpora en la serie la
media esfera regular. Se buscaran to-
das las posibilidades de medio cubo
para luego seleccionar las 4 mejores

050

variantes que acomparfien al medio
cubo regular.

bibliografia general
Maldonado, Tomas: Max Bill Revista
2G no 29/30. Max Bill www.maxbill.ch

objetivos de trabajo y criterios de
evaluacion

comprender la relacién entre geome-
tria y plan material.

indagar sobre los elementos compo-
nentes de una forma genérica y sus
posibilidades

explorar las posibilidades tridimen-
sionales de un material desde la for-
ma simple.

El trabajo se compone de dos fases:
primera fase: la elaboracion de es-
guemas y bocetos de las

alternativas posibles de la construc-
cion de Is objetos de la serie
segunda fase: construccion de los
modelos de estudio en carton y luego
los modelos definitivos con acabados
superficiales.
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materia critica.
practicas criticas en el proyecto:
capacidad y posibilidad.

Remedios Casas

El proyecto resiste de manera permanente a su propia reiteracion, como 6gi-
ca de desarrollo disciplinar y como técnica proyectual.

Las razones por las que ello sucede a lo largo de la historia, pueden deberse
ala validacion de la practica por medio de la semejanza, o la correspondencia
formal que garantiza la pertenencia a ciertos estandares, al menos en aparien-
cia.

Sin embargo, en la distancia entre la reiteracién y la iteracion en el proyecto se
ubican sus capacidades operativas y el posicionamiento critico no sélo como
aquello que las diferencia sino como lo que hace posible la proliferacion como
un modo alternativo a la extension de la arquitectura a través de la copia.

La critica no siempre se constituye como actividad paralela al campo proyec-
tual. Un modo critico alternativo, planteado desde el interior de la disciplina,
atraviesa sus procesos perforando al campo de consistencia del proyecto y
sus procedimientos siendo menos descriptivo y mas operativo. Se considera
que el desplazamiento desde los objetos hacia los procedimientos y las capa-
cidades latentes en ellos permiten explorar sus légicas de auto-organizacion
como puntos de partida.

Asi como el estudio de la Historia en la Arquitectura recae siempre sobre la
revision del pasado desde la autonomia disciplinar, con la Critica y la Teoria
sucede algo similar cuando se posicionan en el plano de las conceptualizacio-
nesy los sistemas de significacion, en lugar de ocuparse de su materia critica
como campos de accién, mas acotados pero intensos.
Si para la Historia el plano efectivo' supone un vinculo de menor pasividad
con el pasado vy restituye acciones genealdgicas que determinan su propio
sistema de orden por fuera del sentido cronolégico, para la Teoria y especifi-
camente la Critica, la idea de efecto supone el reconocimiento de un accionar
mucho mas dinamico en términos de relaciones entre componentes y factores.
En tanto efectiva la critica, o los procesos criticos, trabajan como lectura y
desarticulan los sentidos comunes y los acuerdos observados o descritos so-
bre los objetos arquitectonicos. Cuando esto sucede la critica consolida un
1.Historia Efectiva. Nieztche
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modo de leer, como desacople de lecturas unificadas sobre las cosas, como
multiples modos de leer a un mismo objeto comprendiéndolo desde sus ca-
pacidades hacia sus posibilidades.

A diferencia de la descripta no-efectiva, las Lecturas criticas estructuran a
la préactica proyectual a partir de una aproximacion activa hacia el pasado y
presente de la arquitectura constituyendo campos de consistencia actuali-
zables y transformables, porque la lectura desarticula sentidos y transforma
lo dado. En aquellas practicas arquitecténicas donde no se reconoce una
preexistencia o un sistema referencial como objetivo de desacople, la critica
ve relativizado su campo de accioén pero sin suprimirlo del todo.

Para Greg Lynn la disciplina se organiza a partir del modo critico y el modo
experimental?2, como dos practicas extremas. En el primer grupo se ubica
aquella que opera desde un corpus existente mediado por operaciones de
actualizacion y reorganizacion. Por diferenciacion e intensificacion se estable-
ce una relacion activa con el pasado en la que se reconoce la preexistencia
pero se despliega una activacion de potencialidades que lo transformaran,
donde esta operacion anacroénica® despliega las posibilidades de lo dado,
abarcando desde lo referencial hasta lo tipolégico.

El modo experimental caracteriza el otro extremo conceptual distanciandose
de la dependencia material y el modo representacional del modelo critico. En
su condicion autbnoma, no parte de lo dado para proponer sino que gene-
ra sus propias determinaciones mediante un proceso interno. La informatica
como posibilidad de reformulacion de procesos y sistemas generativos, influ-
y6 de manera estratégica en la caracterizacion de este modo suprimiendo a la
subjetividad y constituyendo una nueva objetividad.

La autonomia de las préacticas experimentales de toda referencia histérica,
contextual o simbdlica no exime a sus procesos de las subjetivaciones de
quien los administra. El control sobre los modos operativos analégicos o digi-
tales y, en este ultimo caso, también a las inteligencias que surgieran de su
proceso, siguen estando en manos del proyectista. En tanto esto suceda, el
nivel de autonomia 0 experimentacion tenderéa a cero mas nunca seréa abso-
luto; y la critica como lectura de una materia proyectual no se ubicaria en las
capacidades de los objetos sino que pasaria a ocuparse de las posibilidades
estratificadas en sus procesos.

La actividad proyectual contemporanea denominada sobremoderna o hiper-
moderna, se posiciona en un extremo disciplinar que se ocupa de lo virtual.
En tanto potencialidad e indeterminacion, este factor de distincion entre una'y
otra, es central en la caracterizacion de la préactica experimental y la reestruc-

turacion de la critica como propia.
2. Forma Animada. 2000; 3.Arqueologia del Saber. Foucault 1969.
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Para Deleuze la teoria de las multiplicidades supone un montaje de actuales
y virtuales dentro de un mismo objeto. No existe ningun objeto que pueda
definirse sélo mediante lo actual, ya que se encuentra permanentemente ro-
deado de virtuales* en constantes procesos de actualizaciéon, y donde estos
ultimos se desarrollan en una unidad de tiempo tan infima que su brevedad los
mantiene permanentemente en un estado de incertidumbre e indeterminacion.

Mas alla de las precisiones conceptuales, esta propiedad constituye un siste-
ma abstracto que tiene la posibilidad de actualizarse, transformarse y despla-
zarse. Cuando la anterioridad® de los procesos criticos se suprime como dis-
positivo de activacion del proyecto, el modo auténomo opera sobre virtuales y
se desliga del compromiso referencial.

En estos casos la critica puede constituirse también en un rol operativo, rein-
troduciéndose mediante un desplazamiento critico por medio de la constitu-
cién de un nuevo determinismo no maquinico, sino como nuevas formas de
inteligencia autoconscientes.

Las disciplinas proyectuales creativas como la pintura, la fotografia, el cine y
la arquitectura entre otras han experimentado transformaciones a lo largo de
su historia cambiando estructuralmente sus términos productivos y los limites
de su propio campo disciplinar.

Tanto sus modos productivos como sus objetos han ido transformandose a lo
largo de la historia de manera no lineal a través de procesos de diferenciacion
material produciendo emergencias, bifurcaciones y desplazamientos dentro
de su propia practica. Estas transformaciones expresan un complejo patréon
que no es factible de ser reconstruido mediante una linealidad evolutiva, sino
que es preciso reconstruir todos sus procesos de desplazamientos y diver-
gencias que no dependen de ningun factor externo, dado que son el producto
de las capacidades internas de diferenciacion que posean.

La ecologia® como estructura organizacional de la materia ya sea natural, so-
cial, artificial o histérica constituye, mas que una analogia bioldégica, un mo-
delo de comportamiento y patron de transformacion que asimila la heteroge-
neidad y reconoce el comportamiento organicista de los sistemas complejos.

En ellas se despliegan comportamientos, donde cada uno de sus componen-
tes se encuentra en estrecha relacion y cuyas partes en simultaneo sufren
transformaciones propias basadas en nuevos niveles de diferenciacion y ac-
tualizacion. Estas son el producto de las relaciones establecidas entre sf, y en
las que cada uno de ellos impone una presion evolutiva a un componente o
especie que actuan sobre todo el ecosistema que se reconfigura en mayor o

menor medida.
eno edida 4.Forma Animada. Greg Lynn 2000;5.Diagrams Diaries. Peter Eisenman 1999

6. El lado Salvaje. Jeffre Kipn#'s. 2005
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Para Kipnis’ este factor de cambio latente y necesario de las ecologias trans-
forma a la critica contemporanea reubicandose desde su capacidad regene-
radora de sistemas complejos para devenir en capacidad critica: un factor de
cambio, desestabilizador que produce desequilibrio, discontinuidad y emer-
gencias a través de las cuales se actualiza, constituyendo un desplazamiento
evolutivo que se despliega por sistemas no estructurados y no jerarquicos.

Visto desde este punto de vista cada disciplina proyectual constituye un com-
plejo sistema de ecologias y sub-ecologias simultaneas donde sus despla-
zamientos y desarrollos evolutivos producen sus propias actualizaciones y
reconfiguraciones. Un aumento de los niveles de especificidad de una dis-
ciplina producen de manera progresiva nuevos niveles de conciencia, resul-
tando esto clave en la configuracion de la critica no como practica reflexiva
exterior sino como una propia fuerza de resistencia. La critica sera entonces
un dispositivo de desestabilizacion y de cambio dentro de las ecologias de
la conciencia de cada disciplina que tienden por medio de mecanismos ho-
meostaticos a resistir al cambio y a su propia reconfiguracion.

Sin embargo el autor sostiene que este factor puede aletargarse en la cons-
titucion de un protocolo vacio debido a la evoluciéon que las disciplinas han
desarrollado el conocimiento de un amplio margen de resultados que pueden
confinar al campo experimental a un circuito cerrado con ciertas tendencias
especulativas, donde la anticipacion a ciertos resultados han dejado a la ex-
perimentacion y a la critica sobre lo virtual como dispositivo en un estado
detenido.

En este sentido parece que el Unico recurso capaz de desestabilizar a esas
formas de inteligencia establecidas e institucionalizadas, es a través del des-
plazamiento desde las l6gicas de procedimiento estandarizadas hacia los
objetos. Un retorno hacia lo materiaf en tanto potencialidad despojada de
apriorismos como signos, significados y puntos de vista considerando que en
si misma posee su propia capacidad de generacion de inteligencia con ca-
pacidades para auto-organizarse en configuraciones y ecologias complejas.

En el campo de las disciplinas creativas este es un aspecto fundamental ya
que la urgencia productivista ha mecanizado a su capacidad creadora cayen-
do en la alienacion de la creatividad hacia protocolos de trabajo preestable-
cidos, mecanismos y recursos conocidos y ya probados. Para el campo de la
arquitectura y el arte las epistemologias cientificas son incompatibles no tanto
porgue su campo de accién sea diferente, sino porque son disciplinas proyec-
tuales, practicas materiales cuyo proceso emerge desde su propio devenir,
de su auto-organizacion.

Asi como la transformacion de una especie produce alteraciones en las ecolo-

gias, el surgimiento de una nueva especie ejerce presiones que reestructuran
7.. El lado Salvaje. Jeffrey Kipnis. 2005 8. Foaismos. Ciro Najle 2000
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Su organizacion interna. La irrupcion de un nuevo autor o la transformacion
de alguno de sus componentes activa dispositivos de desplazamiento por
ejemplo, ante cada nuevo paradigma tecnolégico que produce profundas
transformaciones en el campo disciplinar del proyecto arquitecténico y las
ecologias que constituyen su practica, se producen nuevos efectos y nuevas
organizaciones que obligan a nuevos niveles de autoconciencia.

Recuperando el sentido de lo virtual, la critica contemporanea se reorganiza
como dispositivo abandonando su autonomia disciplinar para ser clave en los
procesos de autodeterminacion y profundizacion de las agendas de trabajo
contemporaneas, y afronta la busqueda de la expansion de su campo disci-
plinar mediante un desplazamiento hacia lo virtual entendido como potencia
de lo inestable e indeterminado.

La préctica sera una instancia de profundizacion y complejizacion discursiva
en el afan de establecer una interioridad como un campo disciplinar propio y
reintroduciré lo excluido revisando viejos estandares. Un nuevo determinismo
surgira entonces con el objetivo de dar respuesta a un contexto que requiere
de un abordaje complejo, un reconocimiento de lo multiple y un contexto ines-
table que estructura una practica que se ubica en la operatividad de lo virtual
sustituyendo al discurso como instrumento de validacion.

Este desplazamiento desde lo representacional y explicativo hacia lo creati-
VO, se basa en la capacidad potencial de lo virtual como una expansion de
las posibilidades en términos de variabilidad que solo es posible a partir de
la emancipacion de su significado y representacion. Donde la diferenciacion
material, entendida como desplazamiento y transformacion desde lo multiple,
se genera como derivacion, como proceso interno y como propiedad inma-
nente de sf misma.

El trabajo desarrollado por los estudiantes en Geometrias Arqueoldgicas® ex-
plora las posibilidades de los objetos arquitecténicos desde su capacidad de
actualizacion.

Por medio de procedimientos criticos, sostenidos en el dibujo como medio de
lectura y revision, se produce el desacople y la desarticulacion de los sentidos
y significaciones pre acordadas sobre los objetos y basadas en las descrip-
ciones de sus caracterizaciones actuales.

La constitucion de este proceso dependera entonces sus capacidades para
producir diferenciaciones con distintos niveles de intensidad y capacidad de
ramificacion en oposicion al sistema compositivo de conjugaciones de partes
en series homogéneas. El desplazamiento hacia lo virtual constituira el factor
critico en la determinacion del campo de accion del proyecto contemporaneo.

Alli el dibujo sera la clave para posibilitar un acercamiento al objeto y sus sis-

Geometrias Arqueoldgicas es una ejercitacion proyectual para el nivel inicial del taller de ui-
9 d tectujra propuesta pyor 0s pPo esores gel ta(fler 7 Aea}a IE/&J ENL‘D
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temas generativos desde lo geométrico hasta lo espacial; y a la vez desplegar
un sistema operativo que, basado en las iteraciones geométricas como modo
de proliferacion de la informacioén, permite el ensayo de transformaciones y
actualizaciones orientadas a las capacidades de los sistemas de informacion
que los objetos portan y sus posibilidades intrinsecas.

La interdependencia entre lo virtual y lo actual supone un par indivisible de
la multiplicidad y su potencia. El desplazamiento de lo actual hacia lo virtual
como principio operativo posibilita un contacto directo con una dimension no
codificada, preestablecida o significada que posibilita no sélo la profundiza-
cion sino la operacion como problema disciplinar y no exterior.

El proceso de redibujo y la elaboracion de las capas de informacion, las ope-
raciones sobre ellas, su posterior exploracion espacial, y los procesos de con-
solidacion aplicados se corresponden con los procesos materiales basados
en la Informacion, modalidades, comportamiento y régimen que suplantan al
caracter de funcion, técnica, materia y organizacion tradicionales aplicados
al proyecto, y reverberan con lo virtual administrando ingresos y egresos de
informacion como duraciones, ritmos, tendencias y emergencias.

La critica dentro de un modo experimental no es reflexiva porque no trabaja
sobre mas sobre la dimension actual de sus vectores. No puede establecer
posicionamientos con cierto grado de estabilidad y referencialidad porque la
constitucion de los virtuales de los que se ocupa no posibilita tales posiciona-
mientos.

Silo critico es considerado como estado extremo, como saturacion como pun-
to limite en la estabilidad del sistema de identidades de un objeto en tanto
actual, es posible asociarla como potencia inestable a una dimensiéon mas
proxima a la actualizacion de los virtuales pasando de la actividad critica au-
tbnoma a hacia sus capacidades.

Diferenciar estas préacticas posibilita la identificacion de capacidades internas
que la disciplina posee y que necesita para independizarse de los sistemas
de semejanza como validacion y como medio de proliferacion de la copia y
la repeticion que cristalizan a la préactica profesional y detienen los procesos
de ensefianza. Las lecturas criticas como actos de despliegue y desacople
de sentidos, ya sea desde |0 preexistente o lo experimental como capacidad
0 como potencia.

Bibliografia consultada

Foaismos. Manual provisional para un arquitecto de la segunda generacion del capitalismo tardio.
Revista 2G. Ciro Najle. 2000

En el lado salvaje. Filogénesis. Jeffrey Kipnis. 2005

El Fin De Lo Clasico. Peter Eisenmann. 1980

Propuesta pedagdgica. Taller Vertical de Historia de la Arquitectura n® 2. Cap 5. 2015

Actual y Virtual. Dialogues. Giles Deleuze. 1996

Forma Animada. Greg Lynn. 1999
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nivel
02

intensidad
acontecimiento y
creatividad

cuerpo docente

Marina Rodriguez Das Neves
Felipe Moscoloni

Mariano Constanzo

(semestre 01)

Emiliano Da Conceicao
Felipe Moscoloni

Mariano Constanzo
(semestre 02)

estudiantes

varela gonzalez, thais; romero, mauri-  belén; rodriguez,; patricio daniel; san-
cio sebastian; abeldafio, isaias jesus; Chez, benjamin; bouzali, alan; candal,
miranda figueroa, emanuel agustin; leonel matias; noblia, evelyn; garcia,
lezcano, milagros melany; lastra, na- Mmatias; guanzetti, lucia; centurion,
huel ezequiel; cortés, luisa estefania; eonel luciano; yucra alvarez, luis fer-
centurion, karen sofia; gosende, lu- Nnando; gonzalez ortiz, milton; jara ga-
crecia maria; pego, maribel angela; marra, yahanna lilia; cafiel, guido; tito
violini, victoria: barreto martinez, bra- chucusea, kaiane; moran, maria flo-
hiana: martinez, melina aldana: mora- 'éncia ailen; torres ruiz, vanessa lisset

les, juan daniel; krassevich, natasha
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nivel 02
ejercicio 01

multiplicidades
funcionales

El trabajo practico busca profundizar
sobre una de las mecanicas de tra-
bajo para la generacion de espacio
arquitectonico a través del estudio
minucioso de las funciones de los
elementos, el uso que hacemos de
ellos y las actividades que desarro-
llamos o podriamos desarrollar en los
espacios conformados. El proyecto
desarrollado a partir de las funciones
es una constante en la ensefianza de
la arquitectura en la FAU, pero se ha
caldo facilmente en considerar a la
funcién en la Unica explicacion vélida
para la toma de decisiones del pro-
yecto arquitectonico. Sin embargo no
se suele profundizar en cémo es el
funcionamiento de las cosas y cuél es
el uso que les damos y les daremos a
futuro. Mas bien las funciones suelen
ser argumentos dogmaticos, precon-
cebidos vy petrificados en el tiempo
que operan a manera de reglas fijas
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sin posibilidad de replantearlas.
Creemos que la disciplina necesita
progresar constantemente a través
de la innovacion y la creatividad, por
medio de procesos conscientes que
guien racionalmente los proyectos.
Estos procesos deben tener la posi-
bilidad de ser re-pensados en cada
nuevo inicio, con informacién nueva o
re-actualizada, con la mirada puesta
en activarse, libre de cualquier obsta-
culo o rozamiento y actuando por fue-
ra de los discursos establecidos o ca-
nonizados. Los datos concretos que
de la realidad los estudiantes extrai-
gan, conformaran un cuerpo de cons-
tricciones o reglas que estimularan la
creatividad, la libertad y la invencion
que llevaran el proyecto adelante.
Con este trabajo buscaremos agotar
las posibilidades formales y espacia-
les de las funciones que se puedan
detectar en un sector muy particular
y consistira en producir operaciones
e incorporar objetos sobre el lugar
asignado, de manera de resolver los
problemas especificos detectados vy
de dar cabida a potenciales nuevas
actividades. No se trata de un trabajo
sobre el funcionalismo, sino sobre las
posibilidades que poseen las funcio-
nes.

El estudiante debera comprender
cada accion de proyecto en relacion
a la funcion, desde la organizacion
general hasta cada elemento debera
responder a funciones especificas.
Tomaremos los ingresos a la Catedral
de La Plata como tema de trabajo,
considerando que debemos redise-
nar la escalinata actual de acceso vy
los accesos al museo sobre la calle
14.
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bibliografia general

A. Loos: Ornamento y delito; E. de
Zurko: La teorfa del funcionalismo en
arquitectura; R. Venturi: Complejidad
y contradiccion. Capitulo 2; A.Aalto:
La humanizacion de la arquitectura;
R. Koolhaas: Stairs (elements of ar-
chitecture); R. Koolhaas: Ramp (ele-
ments of architecture)

bibliografia operativa

E. Neufert: Arte de proyectar en arqui-
tectura; Ch. Moore/G. Allen: Dimen-
siones de la arquitectura; H. Tomas:
El lenguaje de la arquitectura moder-
na; G. Baker: Le Corbusier. Analisis
de la forma; J. Cortazar: instrucciones
para subir una escalera; J. Cortazar:
instrucciones para subir una escalera
al revés

objetivos de trabajo / criterios de
evaluacion

capacidad de analisis metodologico
y exhaustivo de la funcion de los ele-
mentos definicién y experimentacion
con herramientas y operaciones de
disefio funcional

metodologia del trabajo

esquicio inicial

registro y discusion de escaleras fun-
damentales a lo largo de la historia de
la arquitectura. cada estudiante de-
bera buscar al menos 3 ejemplos de
escaleras y realizar una presentacion
frente a sus compafieros, explicando
los siguientes temas: geometria, ma-
terialidad, dimensiones y funciones
incluidas

lera etapa

Deteccion y clasificacion de elemen-
tos y sus funciones especificas. Usos
y actividades actuales que se mani-

taller de arquitectura 7 fau unlp

fiestan en el lugar Capacidades del
sector. Funciones potenciales. Pro-
puesta de funciones para el sector
2da etapa

Desarrollar estrategias de interven-
cion incorporando nuevas funciones
3era etapa

Profundizar en el disefio de partes

localizacion

Eltrabajo se desarrollara en el acceso
de la Catedral de La Plata sobre calle
14. Para el trabajo tomaremos desde
el corddn de la vereda de las calles
14, 51 y 53 y el frente de la catedral,
sin considerar la escalinata actual ni
los accesos al museo actuales.
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nivel 02
ejercicio 02

espacio
bidimensional
doble creatividad
dr. jeckill y mr. hyde

La arquitectura hace espacios y para
hacerlos nos valemos de multiples
sistemas que, superpuestos, colabo-
ran con su produccion. si decimos
que arquitectura es disponer materia
en el espacio, veremos siempre as-
pectos técnicos de la misma con un
rigor particular y especifico que nos
sera Util en un sistema abstracto y ale-
jado del sujeto que habita el espacio.
es una condicién material del mismo,
donde estudiaremos el espacio como
una abstraccion muy precisa.

Para estudiar la relacion mas directa
entre el sujeto y el espacio la arqui-
tectura toma conceptos de una co-
rriente filosofica llamada fenomeno-
logia, quienes profundizaron sobre
ella fueron Husserl, Merleau-Ponty y
G. Bachelard entre otros. Cada uno

68

de ellos posee una mirada particular
sobre la relacion del sujeto con sus
vivencias. Para unos la relacion cen-
tral seréa entre el cuerpo en estado
actual, presente, y la materia con una
alta carga de percepcion del instante,
mientras que para otros esa relacion
cuerpo-materia estara dada también
por sus vivencias anteriores donde la
cantidad de informacion que el suje-
to trae consigo, su virtualidad, donde
las experiencias pasadas se activan
al experimentar el espacio. En ambos
casos la experiencia del sujeto en el
espacio es Unica y particular pudien-
do profundizar sobre ambas para
proponer un espacio.

Este ejercicio consiste en desarrollar
las capacidades de disefio del espa-
cio en torno a cualidades y caracte-
risticas especificas del mismo. Para
desarrollar mas aun la capacidad de
variabilidad del espacio, y en conse-
cuencia la percepcion y el estado de
animo derivado del mismo, es que
se piensa desarrollar la casa para
un hombre con dos personalidades.
Esto es también, desarrollar un estu-
dio de la variabilidad del espacio, de
manera de encontrar un nuevo senti-
do a la flexibilidad tan estudiada en
diferentes momentos de la historia de
la casa. La casa son dos casas y son
una, un mismo elemento de continua
fusion, pero encontrando los espa-
cios para los dos estados. Los dobles
puntos de vista fueron algo ya prac-
ticado en la arquitectura moderna
(Mies van der Rohe Casa Tugendhat,
Oscar Niemeyer, su casa), pero hasta
el momento de manera articulada, no
fusionada. Para movilizar esta nece-
saria fusién de dos tipos espaciales
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complejos es que damos de referen-
cia al doble personaje de L. Steven-
son en la novela “El extrafio caso del
Dr. Jeckylly Mr. Hide”. Un espacio de
dos dimensiones de contacto espa-
cial.

Para realizar este trabajo los estu-
diantes deberan leer la novela de L.
Stevenson, Dr. Jeckill y Mr. Hyde, rea-
lizar esquemas y perspectivas de po-
sibles espacios que sugiera el texto,
para luego comenzar con el proyecto
fusionado.

Debe ser una casa bi funcional, que
permita alojar las dos personalidades
tanto a jeckill como a hyde, compren-
diendo al mismo no como dos espa-
cios separados sino como espacios
fusionados.

bibliografia general

S. Holl: Cuestiones de percepcion;
F. Moussavi: The function of form; P.
Zumthor: Atmdsferas; entornos arqui-
tectonicos S. Fujimoto (Revista 2G
nro. 50); G. Bachelard: La poética del
espacio Merlau-Ponty: La fenomeno-
logia del espacio

bibliografia operativa

El doctor Jekill y mister Hyde, L. Ste-
venson; Museo Judio en Berlin, D.
Libeskind; Moebius House, Ben van
Berkel

objetivos de trabajo y criterios de
evaluacion

el trabajo posee diversos objetivos
relacionados con la comprension
de la diversidad de influencias que
el proyectista posee al momento del
proyecto y las posibilidades de trans-
formarlas en acciones operativas.

taller de arquitectura 7 fau unlp

transformar temas no-arquitectonicos
en problemas de proyecto

registrar espacios arquitectonicos
a partir de una mirada realizada por
otra disciplina

construir un nuevo objeto a partir una
mirada propia y creativa sobre el tex-
to y sus personajes

gosende, lucrecia
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nivel 02
ejercicio 03

bauhaus 100
revisitando a
josef albers

para trabajar con material bauhaus,
el taller propone realizar los ejercicios
de estructuras espaciales en papel
que propuso Albers para el Vorkurs.
siguiendo los mismos criterios y pro-
cedimientos realizaremos los mode-
los espaciales que se colocan a con-
tinuacion.

objetivos de trabajo y criterios de
evaluacion

comprender los criterios compositi-
vos de la técnica en 3 dimensiones.
indagar sobre los elementos y com-
ponentes potenciales de una pieza
compleja generada por operaciones
simples.

explorar las posibilidades funcionales
de un material.

78

metodologia del trabajo

El trabajo se compone de dos fases:
primera fase: la elaboracion de es-
quemas y bocetos de las

alternativas posibles de la construc-
cion del disefio

segunda fase: construccion de los
modelos en papel primero en papel
comun y luego los modelos en papel
de alto gramaje

y superficie pulida.

weksdl /11
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nivel 02
ejercicio 04

espacio
multidimensional
dr. jeckill - mr. hyde
multiplicados

La arquitectura posee por finalidad
construir ambitos para la vida del
hombre, mediante el camino del pro-
yecto, pero a diferencia de otras dis-
ciplinas, la arquitectura se compro-
mete a crear con una diferencia, un
plus de significacion con un valor es-
tético funcional en brindar al hombre
nuevas experiencias enriquecedoras,
transformadoras. Con este trabajo
buscaremos los medios para obtener
estas diferencias, buscando mejorar
el hébitat a partir de observaciones
sobre los individuos y sus relaciones
vinculares en que condicionaran las
unidades habitativas a construir. La
investigacion serd acompafada por
una busqueda consciente de cémo
debe ser el disefio en nuestro espa-
cio y tiempo.

En esta perspectiva el trabajo requie-
re un proyecto experimental de vivien-
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da que tenga en cuenta los intereses
que lo competen en esa particular es-
cena urbana: uso del suelo integrado,
densidad 6ptima, compatibilidad con
infraestructura existente, el impacto
medioambiental, planes de desarro-
llo, la adecuacion contextual, preser-
vacion de las preexistencias de valor,
y anteriormente a todos, la necesidad
social. El tema subyacente del trabajo
requiere una solucién que activamen-
te compromete el contexto social y
econdmico de su escena urbana, es
decir, un disefio que redefina las as-
piraciones de la ciudad.

Se pide de los estudiantes proponer
un desarrollo urbano integrando vi-
vienda de media densidad dentro de
una infraestructura urbana existente.
El programa solicita la integracion de
nuevas viviendas de mediana densi-
dady los medios auxiliares con los de
los residentes de un sector de la es-
cena urbana propuesta, adaptando
y/o aumentando la infraestructura de
servicio existente.

Para realizar este trabajo los alum-
nos deberan multiplicar la vivienda
realizada en el trabajo anterior hasta
producir un conjunto de 7 viviendas
entrelazadas que conformen un nue-
vOo conjunto compacto. Una de ellas
debera ser como la vivienda original
producida y las otras 6 seran varia-
ciones y alteraciones de la misma,
que en conjunto conformaran un nue-
VO objeto.

usos

se realizaran 7 viviendas de entre 90
y 120 m2, con espacios exteriores de
uso privado y espacios de uso co-
mun.
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lugar

el territorio sera entre el borde del
arroyo Rodriguez, la calle 489 y el ca-
mino centenario.

objetivos de trabajo y criterios de
evaluacion

el trabajo posee diversos objetivos
relacionados con la comprension
de la diversidad de influencias que
el proyectista posee al momento del
proyecto y las posibilidades de trans-
formarlas en acciones operativas.
transformar la l6gica de un objeto ar-
quitectonico hacia sus posibilidades
de repeticion

discutir con el proyecto las posibilida-
des de la vivienda colectiva
proyectar un objeto posible de ser
construido técnicamente con las 16gi-
cas derivadas de su generacion.
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yucra, luis
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el plan material

Pablo E.M. Szelagowski

introduccioén contextual

Existe o existié un sentimiento de culpa generalizado entre algunos arquitec-
tos con respecto a la configuracion material mientras se trabaja en las preli-
minares de un proyecto. Esto naturalmente sucede en las generaciones mas
grandes y en virtud de un antiguo sentimiento de rechazo a ciertas experien-
cias de los ‘80s a las que se les asignaba la denominacién de “Arquitecturas
de Papel”, distanciandolas de las veneradas obras de la primera modernidad
internacional y local. La era digital removié de algun modo ese trauma quizas
a causa de la intangibilidad de los vectores, la condicion etérea de las herra-
mientas y la ampliacion absoluta del menu operativo.

Pero también es cierto que a aquellos arquitectos, la misma técnica digital, les
proveyo6 un balsamo (extremadamente peligroso) en el cual creyeron, para de
algun modo saciar su ansia de una vision material de sus proyectos: el render
realista, uno de los males inmobiliarios de nuestra época.

Aquellos arquitectos pregonaban que un proyecto cuando comienza, en su
punto cero, ya posee una condicion material. E hicieron escuela en ello, tras-
ladandolo a la ensefianza del proyecto en la academia. Pero a pesar de esto,
nunca se pusieron a explicar claramente qué significaba eso, en qué niveles
actuaba, cémo serian los modos del trabajo material en el proyecto, y menos
aun sistematizar las practicas en la experimentacion, en términos de la ense-
flanza proyectual. Las practicas experimentales recientes de los arquitectos
paraguayos (a los que tardaron en reconocer, como a Solano Benitez) les
brindaron una bocanada de confianza en que habria nuevos ejemplos, por
supuesto sin advertir que todo eso provenia absolutamente de la practica con
poco detenimiento o reflexion en la posibilidad de establecer como ensefar
esas técnicas en la masividad de la universidad.

Coincido totalmente con Mike Weinstock en que actualmente las practicas
materiales participan del comienzo de una era caracterizada por una reconfi-
guracion sustancial debido al impacto de las fuerzas de la biologia, las redes
y flujos de informacién borrando el limite de lo natural y lo construido. Como
la tecnologia no es una disciplina en si misma, no puede estar separada de
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las formas y los caminos en que la arquitectura esta siendo producida o con-
ceptualizada. Persistir en una division entre teorfa y practica niega la relacion
entre pensamiento (teoria) y materialidad, concluye Weinstock.

A partir de lo dicho, este texto intenta comenzar a abrir un camino de escla-
recimiento del tema material, abordandolo desde la necesidad de estructuras
pedagogicas para comprenderlo en profundidad. Al respecto, ya hemos reali-
zado algunas experiencias de pensar lo material desde la teorfa para comen-
zar a transitar ese camino poco explorado en nuestro medio.

asunto, materia que importa

En los idiomas sajones, la palabra materia representa varios significados que
a nuestro fin resultan conexos. En primer lugar, siempre hablando de sustanti-
vos, Matter hace referencia a la substancia que ocupa un lugar en el espacio
y posee masa. En segundo lugar refiere a un tema o asunto o situacion bajo
consideracion, lo que importa.

Y si a alguien le parece que no es asi, no importa, lo utilizamos igual para es-
tablecer un criterio operativo de trabajo o reflexion.

Por cierto, la materia, el asunto, al igual que en el lenguaje, necesita una base,
un espacio donde asentarse porque por si sola no trabaja, no se despliega, no
ocupa su lugar. Y es asi como volvemos al problema del inicio en el imaginario
de los arquitectos. En la arquitectura tradicional, antes de la materia existe
algo. Algo que hay que pensar, planear, trabajar y desarrollar parea que la
materia se ubique, se posicione: geometria.

Es cierto también que en las condiciones contemporaneas de la arquitectura
mediante las técnicas digitales es posible ir desarrollando una condicion ma-
terial y de soporte al mismo tiempo que otros temas, en una especie de expan-
sion a la manera del Big Bang. Por ello se aclaré que estamos refiriéndonos a
una forma de hacer arquitectura tradicional.

Entonces, en este contexto, consideramos que no seria posible ser absoluto
al decir que la arquitectura surge del pensamiento material. Argumentos, geo-
metria, todo nace junto. jpero como interviene el material?

Arbitrariamente podemos establecer que hay tres tiempos y espacios de tra-
bajo de la materia en el proyecto. Un primer tiempo en el que definimos lo que

villa sarabhai, le corbusier
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podemos llamar el Plan Material, Io que nos ocupa en este escrito. Un segun-
do tiempo, el de la asignacion de “materiales” inherentes a la cualificacion del
espacio, a la estatica, la resistencia, etc. y un tercer momento del disefio de
las conexiones, del ensamblaje, de las articulaciones materiales.

El segundo momento es el mas habitual de ser pensado en las arquitecturas
actuales, incluso dada la alta condicién visual de los materiales, algo que
hoy atrae mucho a los arquitectos. Pero la tercera fase, la del disefio de las
partes, de como se articulan, de las piezas componentes y de su influencia
en el espacio arquitectonico no se estudia tanto. Y nos damos cuenta de esa
ausencia cuando nos encontramos cara a cara con una obra de Alvar Aalto o
de Carlo Scarpa, por ejemplo, y nos falta el aire. Pero aqui no tratamos de eso,
entonces volvamos al plan material que es Io que hoy nos ocupa.

plan material

Cuando hablamos de un plan material, inicialmente muchos se confunden.
Reemplazan réapidamente esa primera fase por la segunda, saltandose un
momento proyectual muy importante. ¢Por qué? Porque, como sefialamos al
principio, nadie se detiene a ver como se puede ensefar eso y en consecuen-
cia, ponerse a estudiar como los arquitectos que tanto ponemos de ejemplo,
hicieron para definir un plan material en cada una de sus obras. Autores y
profesores generalmente sélo se dedican a describir de qué material es tal o
cual elemento u obra sin indagar en las leyes que lo regulan, en sus criterios
proyectuales, muchas veces descansando en frases comunes, muy vacias
de contenido, como la nobleza de los materiales o expresiones similares.

Trabajar con un plan material significa ejercer, como en todo proyecto la ca-
pacidad de decision y eleccion de los elementos que componen el disefio, en
cuanto a su contextura dimensional y propiedades asociadas.

No se trata en una primera instancia de “los materiales” que componen el
proyecto sino de qué estrategias disponemos para distribuir materia en el es-
pacio, sea cual fuere ésta.

Se trata de estrategias sobre las cualidades matéricas de los elementos de
disefio desplegadas en un plan de actuacion en los inicios del proyecto.

iR

pabellén aleman en barcelona, mies van der rohe
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El plan material se compone de estrategias de decision sobre las cualidades
de los elementos (horizontales, verticales, inclinados, etc.) en pos de buscar
un efecto espacial determinado, un efecto deseado en base a la condicion
argumental que se trabaje. No en vano, Le Corbusier dedic6 uno de los capi-
tulos de Hacia una Arquitectura a la nocién de Plan en su tercera advertencia
a los sefiores arquitectos.

estrategias materiales

Las estrategias sobre los elementos, en pos de la actuacion en términos de
un plan material, las denominamos operaciones puesto que son acciones de
aplicacion de un criterio para inducir a su transformacion parcial o total.

En cada proyecto, cada arquitecto decide operar sobre la condiciéon material
con un criterio especifico. Quizas en la revision de ejemplos de la arquitectura
del pasado podemos graficar esos criterios empleados.

Revisitando ejemplos muy conocidos, por ejemplo, la casa Sarabhai de Le
Corbusier es un caso notorio del empleo de la materia bajo una norma domi-
nante: la materia es dispuesta en general en un unico sentido (aportando al
espacio cualidades especiales) ubicandola regularmente como piezas conti-
nuas y discontinuas en paralelo de igual modo que en otros proyectos de LC
como las casas Jaoul o el conjunto Rog et Rob.

El Pabellén Aleméan en Barcelona de Mies Van der Rohe opera la materia me-
diante acciones de extension, continuidad y discontinuidad, pliegues o gan-
chos, operaciones que son recurrentes en toda su obra europea.

Una estrategia corriente en el plan material, es el manejo de la densidad de
material sobre el plano, estableciendo areas de menor o mayor impacto de
materia. En este sentido, la planta de la casa Kaufmann de Frank LI. Wright
esta trabajada con dos areas de densidad de materia distinta, las cuales estan
apoyando una condicién secuencial espacial de contrastes. Ademas, Wright
utiliza continuidades materiales donde se presenta la mayor densidad y dis-
continuidades extremas en las areas de baja densidad material, enfatizando
también la idea de una relacion espacial particular entre el exterior y el interior
de la casa. Pero si observamos las Termas en Vals de Peter Zumthor en-
contraremos un plan material de densidad homogénea con formas materiales
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casa kaufmann, f.l.wright / termas en vals, zumthor
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cerradas atomizadas. Un plan equilibrado en densidad pro también con la
particularidad de que la materia también tiene un adentro. Materia excavada,
sustraida.

Otros modos operativos del plan material pueden verse por ejemplo en obras
como el Pabellén Serpentine en Hyde Park de Sou Fujimoto en el cual se de-
fine una pieza material pequefia donde el plan incluye operaciones de repe-
ticion y acumulacion, las que otorgan a la obra una corporeidad de media
densidad a pesar de la ligereza de la pieza de origen elegida.

En obras de arquitectos como Reiser y Umemoto o Van Berkel, veremos ac-
ciones materiales ligadas a la fusion de elementos tanto en el plano horizontal
como en el vertical estableciendo continuidades no al modo de Mies mediante
la extension de un elemento sino mediante su intrincacion de varios constitu-
yéndose en un nuevo elemento mas complejo.

Intentando comenzar con un listado posible de operaciones podemos arbitra-
riamente agruparlas del siguiente modo para identificar las opciones:

Estrategias de Densidad de los elementos en el area de disefio: determinacion
de porcentajes de disposicion con respecto a la posicion en la base geomé-
trica.

Estrategias de Posicionamiento (ubicacion gobernada por la geometria, ma-
triz) o reposicionamiento de elementos establecidos o existentes mediante
por desplazamientos, rotaciones, etc.

Estrategia de Jerarquias de los elementos mediante variaciones en su espe-
sor o contextura.

Estrategia de Direccién o sentido Dominante (ya comentada mas arriba con
las casas de Le Corbusier).

Multiplicacion de un elemento materializando por acumulacién como Fujimoto.
Desarticulacion de un elemento mediante capas o sub elementos de accion
independiente (una etapa Morphosis trabaja ampliamente esto).

Operaciones de Continuidad o Discontinuidad orientando el espacio.

Fusion de elementos de origen independiente que se funden, transformando-
se en un nuevo elemento de propiedades mas complejas.

serpentine pavilion, sou fujimoto
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La materia siempre define a la arquitectura pues es la que garantiza su inevi-
table condicion de presencia, su condicion visibilista y por sobre todo es parte
sustancial dela cualificacion del espacio, lo que la diferencia de otras piezas
componentes del medio humano.

Desde los origenes de la disciplina la decision sobre lo material esta presente.
La caverna, para el hombre de los primeros tiempos, es la materia encontrada.
Materia y espacio en una conjuncién que el hombre supo reconocer como
algo que le provefa ese estado intermedio entre su condicion de ser y su con-
texto natural.

Cada instancia de proyecto, es un momento propicio, una oportunidad para la
reflexion, la decision y la actuacion en el campo material. No dejemos que las
convenciones modernas nos ganen y no la pensemos, o la entendamos como
ya dada o establecida.

Consideremos que la disciplina debe avanzar mediante cambios y solucio-
nes particulares, no totalizadoras o uniformadoras. Cada proyectista tiene su
capacidad de entender la condicion material bajos sus propios objetivos ar-
quitecténicos y asi ampliar el codigo de trabajo para salir de la repeticion de
formas que caracteriza el tiempo actual.

Si creemos que la arquitectura debe ser toda uniforme y normada, segun lo
ya hecho y aceptado, no entenderemos nunca aquello que el padre del cos-
monauta Yuri Gagarin, un artesano carpintero ensefiaba a su hijo, cuando le
hacia observar las escasas propiedades provenientes de la homogeneidad
de cualquier pieza de madera aserrada, escuadrada y cepillada, en contrapo-
sicion a la extremada belleza, variedad, intenciéon, personalidad y diferencia
de cada uno de los troncos de los cuales ellas provenian.

casa en sagaponac, reiser umemoto

taller de arquitectura 7 fau unlp 103



nivel
03

intensidad
procesos de archivo

cuerpo docente
Gustavo Casero
Fiorella Bacchiarello
(semestre 01)

Remedios Casas
Fiorella Bacchiarello
(semestre 02)

estudiantes

giordano, agustin Javier; bessuejouls,
agustin Ulises; damiani, matias sebastian;
forni, lucas Javier; iaconis, agustina; oban-
do garcia, carlos; d assaro, giannina; flo-
res, ivan Ezequiel; veron, eliana Beatriz; fa-
rias, enrique damian; alegre, sofia yenisei;
morano, ariela gisel; marquez, gustavo
esteban; lascano patane, candela; laredo,
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sheila elizabeth; pulgar pefa, paula sofia;
srebeniche, lucrecia soledad; bernal cie-
lo; gianfranco kana zapata, oceana melcy;
thea, paula elena ; hurtado villa, mariana;
neyra, aldana lorena
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nivel 03
ejercicio 01

operaciones
referenciales:
humanoides

Los diferentes modos de ingreso al
proceso proyecto o lineas proyec-
tuales que gufan el desarrollo opera-
tivo de la arquitectura, son posibles
de clasificar a partir de patrones de
comportamientos relevados de las
experiencias dentro de la historia de
la arquitectura y que han sido consi-
derablemente ampliadas en los Ulti-
mas décadas.

Estas lineas proyectuales podemos
clasificarlas en grandes grupos se-
gun sus modos operacionales y he-
rramientas particulares a pesar de
poseer un substrato ideoldgico.
Podemos hablar de Procesos de Ar-
chivo y procesos de Diagrama.

Los Procesos de Archivo estan en es-
trecha relacion con lo que Peter Eis-
enman sefiala como arquitectura cléa-
sica, pero también posee una directa
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vinculacion a lo que Greg Lynn expo-
ne como una arquitectura que se ha
basado en una reflexion critica de los
hechos del pasado de la disciplina.
Los procesos de archivo estarian
representados por actitudes proyec-
tuales basadas tanto en desarrollos
tipoldgicos o en la operacion sobre
referentes arquitecténicos represen-
tacionales. Mientras la tipologia apun-
ta a las caracteristicas esenciales de
una serie de objetos, el trabajo sobre
referentes enfoca en objetos determi-
nados como referente inicial motiva-
dor, como objeto capaz de ser some-
tido a operaciones de transformacion
o por ultimo en forma de analogias
tanto como la mecénica, biolégica,
arquitectonica, etc. -Las operaciones
sobre Referentes.

El referente arquitectonico es un com-
ponente de lo que Peter Eisenman
llama la “anterioridad” en la arquitec-
tura. Dice: “ En la interioridad de la ar-
quitectura hay ademas una historia a
priori: el conocimiento acumulado de
toda la arquitectura previa. Esta his-
toria puede ser llamada anterioridad.
Esto es la acumulacion de temas y re-
téricas usadas en diferentes periodos
de tiempo para dar significado al dis-
curso arquitectonico. Hoy, por ejem-
plo, un programa de computadora no
tiene conocimiento de esta historia: él
solo puede producir ilustraciones de
condiciones que parecen arquitectoni-
cas. Sin embargo si estas condiciones
anteriores de la arquitectura no son
parte de ningun proceso de disefio, no
pueden ser criticas, ya que no puede
ser relatado sobre la retdrica existen-
te”.

Existen varias modalidades de traba-
jo sobre un referente dada la natura-
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leza de su origen y del modo opera-
cional que se le imponga al objeto.
Es en definitiva un trabajo sobre las
cualidades de un objeto en el sentido
de ser usadas como potenciales de-
sarrollos futuros.

Este trabajo puede realizarse en va-
rios sentidos:

El objeto como motor de un desarrollo
proyectual a partir de la proyeccion
de sus cualidades esenciales.

El objeto como dato elegido por sus
propiedades de transformacion y so-
metido a operaciones simples deter-
minadas.

El objeto como referencia analdgica
sobre el cual construir un nuevo ob-
jeto.

Si viéramos al referente como Fou-
cault, entonces el proceso proyectual
seria comparable a una proposicion.
No seria enunciado puesto que su fi-
nalidad no es ser repetido, sino que
es ser reactualizado.

El presente trabajo consiste en traba-
jar sobre referentes arquitecténicos
para desarrollar una obra nueva.

El modo en que se extraeran propie-
dades de los referentes sera guiado
por una condicion a prori que se ins-
talara como mediador de estudio de
algunos aspectos del referente.

Para ello, cada estudiante tendra
como objetivo una consigna con la
cual revisar la obra de referncia y ex-
traer temas de proyecto.

De manera de establecer formas que
son referentes de una especie deter-
minada hacemos el paralelo con las
versiones que brindan la ciencia y la
ciencia ficciéon con respecto al ser hu-
mano: humanoides.

En este paralelismo podemos enten-

taller de arquitectura 7 fau unlp

der al referente como el humano y a
los humanosides como el rescate de
ciertas propiedades que lo definen.
En este sentido, los referentes po-
drian ser: Cyborgs, Aliens, Clones,
Mutantes, Replicantes, Espectros
Zombies y Robots

De manera de introducir al modo en
que las caracteristicas humanas son
tratadas en cada especie podriamos
definir:

Cyborgs, posee un cambio de tecno-
logfa (mixto) con respecto al referente
y sus consecuentes modificaciones. -
Aliens (o troyanos), su interior lo intru-
siona un objeto extrafio que cambia
su comportamiento

Clones, mantienen las propiedades
generales que lo identifican pero va-
ria su condicién de contexto.
Mutantes, experimentan una transfor-
macion por alguna razon particular.
Espectros, no son como sus referen-
tes sino que solo permanece la esen-
cia de aquél.

Zombies, Poseen caracteristicas del
referente pero no su esencia.

referentes (uno por alumno):

Mies van der Rohe: Galeria Nacional
de Berlin

Snohetta: Opera, Oslo

Richard Meier: Museo de Arte Con-
temporaneo, Barcelona 4-Le Corbu-
sier Casa Shodan, Ahmedabad

Alvar Aalto. Centro Cultural, Wolsburg
bibliografia general

libro de céatedra Intensidades 2017.
texto sobre referentes; Peter Eisen-
man, diagramas de anterioridad.;
Obras completas de Mies, Aalto, le
Corbusier, Meier
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objetivos de trabajo y criterios de
evaluacion

comprender los procesos de archivo
en el proyecto

indagar sobre los elementos y com-
ponentes potenciales de una obra
dada

capacidad para operar sobre temas o
aspectos de una obra para producir
una nueva
comprender el
consciente
indagar sobre las distintas posibili-
dades y complejidades del método
referencial

criterio de disefio

metodologia del trabajo

El trabajo se compone de dos fases:
primera fase: consiste en el estudio
de la obra a trabajar y el estudio de
la bibliografia de referencia. Esta ins-
tancia necesita de un conocimiento y
reflexion profundas de la obra para
poder descubrir los elementos, par-
tes o elementos que seran las refe-
rencias para operar y desarrollar un
nuevo objeto.

segunda fase: consiste en la defini-
cion de los elementos de trabajo vy el
ejercicio de operaciones proyectua-
les para llegar a un nuevo objeto.

espacios necesarios/programa
edificio de actividades turisticas vy
gremiales en Punta Lara

el edificio a construir se considerar
como anexo a las construcciones
existentes ampliando las capacida-
des del predio. de las construccio-
nes existentes se debera considerar
como preexistencia el Hotel curvo y
la edificacion cercana a la calle. las
demas construcciones no se deben
considerar.
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se trata de realizar un conjunto armo-
nico entre existente, el paisaje ribere-
Ao y el edificio nuevo pensado a partir
de un referente.

localizacién

el terreno donde implantar el nuevo
objeto se encuentra en la localidad
de Punta Lara y esta delimitado por
el edificio del SUPE, el arroyo que lo
separa del Ex Jockey Club ( Club uni-
versitario sede nautica), el Rio de la
Plata y el parador municipal 13.
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hurtado, mariana
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morano, gisel ariela; zapata, oceana
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neyra, aldana; bernal, gianfranco
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nivel 03
ejercicio 02

bauhaus 100
isometrias bauhaus

Si cada tipo de disefio en su época
ha tenido modos de representacion
especificos construyendo una identi-
dad univoca entre el objeto y su re-
presentacion, este ejercicio plantea
dislocar esa relacion, aplicando mo-
dos representacionales bauhaus a
arquitecturas locales no bauhaus de
manera de producir una nueva lectu-
ra de los objetos ya conocidos segun
una representacion habitual. ver 1o
mismo de otro modo o ver lo que no
se ve. se trabajara mediante la cons-
truccion de perspectivas isométricas
cortadas, despiezadas u otra forma
de expresar el interior y el exterior de
la obra tratada.

obras a trabajar

se trabajaré sobre obras de arquitec-
tura locales

1. Casa Curutchet. Le Corbusier

2. Balneario Jockey Club Punta Lara,
Pico Estrada. 3. Casa Alosilla. Rin-
guelet, Héctor Tomas

4. Casa en San Isidro, Antonio Vilar.
5. Casa Quadrini, La Plata. V.Krause
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6. Casa OKS, Antonio Bonet
7. Casa Tettamanti, City Bell. Vicente
Krause

objetivos de trabajo y criterios de
evaluacion

- comprender la relacion entre téc-
nicas de representacion y concepto
espacial en arquitectura

- indagar sobre los elementos y com-
ponentes de un referente y sus posi-
bilidades de transformacion.

- explorar las posibilidades represen-
tacionales tridimensionales de un re-
ferente arquitectonico

metodologia del trabajo

El trabajo se compone de dos fases:
- primera fase: la elaboracion de es-
qguemas y bocetos de las

alternativas posibles de la construc-
cion de las perspectivas

en cuanto a puntos de vista y seccio-
nes y materiales a usar.

- segunda fase: pasado en limpio de
los dibujos y su acabado

cromaético correspondiente.
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fotografias de Jack
the Rippery

el joven
Frankenstein

Los diferentes modos de ingreso al
proceso proyecto o lineas proyec-
tuales que gufan el desarrollo opera-
tivo de la arquitectura, son posibles
de clasificar a partir de patrones de
comportamientos relevados de las
experiencias dentro de la historia de
la arquitectura y que han sido consi-
derablemente ampliadas en los ulti-
mas décadas.

Estas lineas proyectuales podemos
clasificarlas en grandes grupos se-
gun sus modos operacionales y he-
rramientas particulares a pesar de
poseer un substrato ideoldgico.
Podemos hablar de Procesos de Ar-
chivo y procesos de Diagrama.

Los Procesos de Archivo estan en es-
trecha relacion con lo que Peter Eis-
enman sefiala como arquitectura cla-
sica, pero también posee una directa
vinculacion a lo que Greg Lynn expo-
ne como una arquitectura que se ha
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basado en una reflexion critica de los
hechos del pasado de la disciplina.
Los procesos de archivo estarian
representados por actitudes proyec-
tuales basadas tanto en desarrollos
tipoldgicos o en la operacion sobre
referentes arquitecténicos represen-
tacionales. Mientras la tipologia apun-
ta a las caracteristicas esenciales de
una serie de objetos, el trabajo sobre
referentes enfoca en objetos determi-
nados como referente inicial motiva-
dor, como objeto capaz de ser some-
tido a operaciones de transformacion
o por ultimo en forma de analogias
tanto como la mecénica, bioldgica,
arquitectonica, etc.entregara una vez
consolidados los criterios del tipo, al
igual que el sitio de implantacion).
Se trabajara con la obra del Hospital
de los Invalidos de Paris como base
para definir las cualidades del tipo,
las cuales estaran relacionadas con
problemas de organizacion espacial,
con generaciones morfoldgicas, con
escalas, con organizaciones urba-
nas, de manera de establecer leyes
de trabajo para construir un conjun-
to edilicio nuevo. Se trata de mane-
jar una estructura de escala urbana
que se desarrolle a partir del criterio
tipologico extraido del Hospital de los
Invalidos. las Investigaciones Tipol6-
gicas:

La arquitectura critica consiguié a
fines de los sesenta consolidar su
distintiva mecanica proyectual des-
de las escuelas de Milan y Venecia
partiendo de la renovacion y de la
actualizacion del concepto de tipo,
imponiendo el método de la investi-
gacion tipoldégica como tema central
del debate proyectual en las postri-
merias de la Modernidad. Las cono-
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cidas definiciones de Quatremeére de
Quincy sobre tipo y modelo fueron la
base sobre la cual ampliar el concep-
to tipoldgico y construir un formidable
aparato analitico-proyectual eficiente.
La definicion de tipo de Quatremere
de Quincy es muy precisa en los
contenidos y en los origenes del con-
cepto: “La palabra tipo no represen-
ta tanto la imagen de una cosa para
copiar o para imitar perfectamente,
cuanto la idea de un elemento que
€l mismo debe servir de regla al mo-
delo... El modelo, entendido segun
la ejecucion practica del arte, es un
objeto que debe repetirse tal cual es;
el tipo es, por el contrario, un objeto
segun el cual cada uno puede conce-
bir obras que no se pareceran nada
entre si. Todo es preciso y esta dado
en el modelo; todo es mas o menos
vago en el tipo. Asi vemos que la imi-
tacion de los tipos no tiene nada que
el sentimiento y el espiritu no puedan
reconocer...”.

El texto fundamental de Giulio Car-
lo Argan sobre tipologia actualiza a
Quatremere de Quincy y considera
los objetos de la producciéon en sus
aspectos formales de serie, debidos
a una funcién comun o a una reci-
proca imitacion, en contraste con sus
aspectos individuales. De aqui se de-
duce una antinomia entre tipologia e
invencion artistica, a partir de que la
primera no es una analitica del objeto,
sino de sus caracteres.

Para Manuel M. Hernandez, el tipo
es un “constructo” mental deducido
de una serie de objetos a los que se
pretende describir desde su estructu-
ra comun, es decir, una construccion
propia de aquel que esté analizando.
Por consiguiente el tipo nunca es un
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objeto concreto, es un concepto que
describe objetos que tienen una es-
tructura comun y a través del cual se
reconocen sus categorias esenciales.
La finalidad del reagrupamiento tipo-
l6gico, no es el de la valoracion artis-
tica ni la definiciéon histérica, sino el
de la produccion de un objeto nuevo,
a partir de la analitica de los caracte-
res y no del objeto, estableciendo un
escalén nuevo en la serie, pero como
construccion provisional sin resulta-
dos definitivos.

Tampoco se da el tipo sin la serie,
pues el nacimiento de un tipo esta
condicionado a la existencia de una
serie de edificios con una analogia
funcional y formal. Los tipos, asi, per-
miten al artista la comprension de
una serie de objetos, pero sin llegar a
identificarse con ninguno de ellos. La
serie es fundamental en esto puesto
que protege al tipo de una utilizacion
reductiva como sucede cuando se o
refiere como forma base o esquema,
deformando y limitando sus potencia-
les proyectuales, como sucedié con
el Movimiento Moderno al intentar
relacionar articulacion espacial con
funcién formalizando un concepto de
tipo planimétrico y distributivo.

Y ligado directamente a la propiedad
de serie del tipo, el camino tipoldgico,
o0 mejor dicho la investigacion tipolo-
gica tiene por Unica finalidad la de
proporcionar al artista una guia a lo
largo de su recorrido proyectual, es
decir que no existe la tipologia como
mero instrumento de clasificacion
sino como una herramienta frente a
una necesidad proyectual.
Podriamos entonces considerando
como Carles Marti Aris tipo y estruc-
tura sindbnimos en el plano epistemo-
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l6gico, utilizar para el tipo las defini-
ciones estructurales tales como la
de Jean Piaget quien describe a la
estructura (tipo) como “un sistema
de transformaciones que posee sus
propias leyes en tanto que sistema 'y
que se conserva o enriquece median-
te el juego mismo de sus transforma-
ciones, sin que estas le conduzcan
mas alla de sus propias fronteras”.
Por todo esto, el tipo, posee ciertas
caracteristicas propias muy precisas
que lo definen pero que lo proveen a
la vez de sus habilidades de cambio,
dinamismo y perdurabilidad como
actitud.

El criterio de serie, su condicion de
estructura, su capacidad de transfor-
macion, su diferenciacion del objeto,
Su negativa cronolégica y su existen-
cia ligada al proyecto, lo distancian
de las interpretaciones reductivas
que hoy le dan utilidad como mera
herramienta de clasificacion o cata-
logacion, como forma de congelar
experiencia o de establecer nuevos
paradigmas, no provenientes de los
objetos, sino de una version abrevia-
da y reducida de caracteristicas co-
munes.

enunciado del trabajo

fase 1. esta parte del trabajo tiene
por objetivo estudiar ejemplos de la
bibliografia para rastrear: por un lado,
tipos arquitecténicos parciales (es-
tructuras espaciales) presentes en
obras de arquitectura que puedan
ser parte de una futura seleccion vy
combinatoria, y por otro métodos de
alternativas de combinatoria y fusion
de los tipos. Se buscaran y extraeran
redibujando piezas espaciales/ fun-
cionales que se correspondan con
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las necesidades espaciales y fun-
cionales del edificio a proyectar. Se
creara un archivo con el que se tra-
bajara posteriormente bajo diferentes
técnicas combinatorias.

fase 2. esta fase corresponde con las
operaciones proyectuales necesarias
para establecer el edificio solicitado
a partir de técnicas de combinacion
de los tipos presentes en el archivo
constituido en la fase 1. Las operacio-
nes de proyecto, mas alla de basarse
en la combinatoria, prevé a incorpo-
racion de estructuras espaciales nue-
vas necesarias para la articulacion
total del edificio. se debe adoptar un
método de combinatoria de los tipos
extraidos.

bibliografia y obras

textos sobre tipologia

Hernandez, MM. cap 11: De la tipolo-
gia, en La Invencion de la Arquitectu-
ra; Moneo, R. de la tipologia, en Sum-
marios 79; Argan Giulio, Tipologia, en
Summarios 79

obras de referencia

las siguientes obras componen un
universo en el que algunas sirven
como ejemplo de método de proyec-
to tipolégico y otras ademéas como
proveedoras de piezas tipolégicas
para conformar el archivo propio para
desarrollar el proyecto.

Federico Soriano, Nuevo Museo de
Taipei: James Stirling: Wissenschaft-
zentrum, Berlin; facultad de Ingenie-
ria, Leicester; Neue Staats Gallerie,
Stuttgart; Museo Northrhine Westfalia,
Dusseldorf; Museo, Colonia; Comple-
jo Industrial Braun, Melsungen; John
Soane, Banco de Inglaterra Londres

Luigi Vanvitelli, Palacio Real, Caserta
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Starrectt & Van Vleck, Downtown
Athletic Club, Nueva York; Louis
Kahn, Convento Dominico. Pensilva-
nia; Francesco Borromini: Oratorio de
los Filipinos, Roma; William Thornton:
proyecto para el Capitolio, Washing-
ton; Le Corbusier: Palacio de los So-
viets Moscu; Plan Obus, Argel; Con-
vento Dominico La Tourette. Walter
Gropius, edificio bauhaus, Dessau;
Kazuo Sejima, (SANAA) Museo siglo
XXI, Kanazawa Barry y otros, Parla-
mento, Londres; Friedrich Schinkel,
Charlottenhof, Potsdam; Donato Bra-
mante y otros: Palacio del Belvedere,
Vaticano. Varios: Hampton Court Pa-
lace, Richmond Upon Thames. Kunio
Maekawa: Bunta Kaikan, Tokio; Mor-
phosis, Biblioteca Americana, Berlin
Jorn Utzon, Can Lis, Mallorca; Viila
Romana Casale, Sicilia; Villa Adriana,
Tivoli; Conjunto de la Alhambra, Gra-
nada; John Hejduk, One Half House;
WallHouse; MVRDV: Pabellbn Expo
2000, Hannover; Richard Meier: Getty
Center, Los Angeles; Enric Miralles,
Parlamento Escocés, Edimburgo;
Alvar Aalto: Sanatorio, Paimio; Uni-
versidad, Otaniemi; Finlandia Hall,
Helsinki; Biblioteca, Rovaniemi. Mo-
nasterios, cartujas, castillos varios
http://premoderno.tumblr.com
http://socks-studio.com/2012/10/07/
atemporality-at-work/

objetovos de trabajo y criterios de
evaluacién

comprender los procesos de archivo
en el proyecto

comprender los conceptos de tipo y
serie.

indagar sobre los elementos y com-
ponentes potenciales de una serie de
obras u objetos
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capacidad de identificar y analizar
aspectos esenciales de un objeto
pertenecientes a una obra

indagar sobre las distintas posibilida-
des y complejidades de un método
combinatorio de tipos

desarrollar un proyecto basado en el
camino tipoldgico generando un nue-
VO objeto a partir del estudio de tipos
en otras obras.

espacios necesarios

Escuela Superior de Fotografia

los espacios desarrollar estan refe-
ridos al aprendizaje de la fotografia
en sus diversos sistemas analogos
y digitales y en los distintos tipos de
areas tematicas de la fotografia. son
espacios de estudio, consulta, deba-
te, difusion, etc. 4170m2

localizacién

el edificio se implantara en el predio
que se encuentra sobre calle 129, en-
tre 1y las vias del tren en el barrio del
El Dique Ensenada.

121



Hiiiu

=

hurtado, mariana

taller de arquitectura 7 fau unlp

122



hurtado, mariana
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laredo, sheila
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thea, paula
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neyra recky, aldana; veron, eliana beatriz
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zapata, oceana; bernal, gianfranco
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morano, ariela; lascano, candela
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pulgar, paula
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aby warburg y el viaje de las imagenes.
practica hispano-arabe en la
mezquita-catedral de cordoba

Carlos Javier Diaz de la Sota

1. El Viaje

En el panel N°21, “Antigliedad oriental. Dioses antiguos orientalizados” y en el
panel N°22, “Practica hispano-arabe”, del Atlas Mnemosyne de Aby Warburg,
aparecen imagenes de tres codices ilustrados: el libro de Astromagia, el La-
pidarium vy el libro del Ajedrez, procedentes del scriptorium de Alfonso X el
Sabio. En ellos Warburg hace referencia a una cadena de transmision de los
dioses de la antigledad clasica de origen griego, que se continua en el orien-
te helenizado y en la tradicién arabiga y que a través de la peninsula ibérica
islamica pasaron a la Italia del primer Renacimiento1. Alfonso X rey de Castilla
y de Ledn, cred la Escuela de Traductores de Toledo integrada por judios,
musulmanes y cristianos, alli tradujeron del &rabe al castellano y al latin, obras
clasicas de astronomia, matematica vy filosofia.

En el panel 22 podemos observar siete ilustraciones extraidas del libro de As-
tromagia que representan a los planetas, los signos zodiacales y los decanos.
Estas imagenes muestran modelos antiguos orientalizados esenciales en la
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cadena de transmision hasta el Renacimiento. Una de ellas actua como tra-
ductor comparando distintas miradas sobre un mismo objeto de estudio, es la
que Warburg titula como: “Las constelaciones que salen a la vez que el signo
de Leo, segun la opinion de: 1 los judios, 2 los persas, egipcios y Caldeos, 3
Ptolomeo. De un coédice espafiol del S XIV” 2.

También, en el panel 27 junto con la conferencia sobre el ciclo astrolégico
de Francesco del Cossa dictada en Ferrara en 1912, Warburg describe el
complicado viaje de las imagenes mitoldgicas y astrolégicas hasta el renaci-
miento italiano. Deconstruye capa a capa el viaje que realizan las imagenes
representando en su origen a las estrellas fijas del cielo griego, por la cultura
hebrea, luego por su transito por Francia, para desembocar en la version en
latin de la cosmologia de Pietro D" Albano del Renacimiento temprano, que es
el referente directo de los frescos de Ferrara3.

Warburg interpreta la historia del arte renunciando al modelo del progreso
historico, al proceso lineal sin interrupciones donde los estilos nacen y mueren
y vuelven a renacer; proceso que presupone un saber fijo convirtiendo a los
hechos del pasado en cosas inertes, frutos exclusivos de su propio tiempo, y
lo reemplaza por el concepto de Memoria (Mnemosyne) en el que ese pasado
esta activo y se involucra con nuestro presente. El eje esta puesto entonces,
no en el hecho del pasado en si, sino en el movimiento que lo trae a la memo-
ria. El presente, asi, es capaz de reconfigurarse y de encontrar nuevas subs-
tanciaciones a partir de este nuevo enfoque del tiempo. Para Warburg existe
una memoria doble, individual y colectiva, donde el pensamiento encuentra un
lugar propicio para desarrollarse.

El trabajo que aqui expongo intenta demostrar que estos procesos de trans-
misién entre la antigliedad clésica y el Renacimiento a través de Al Andalus
y la Espafa cristiana, son verificables en una pieza arquitecténica como la
Mezquita Catedral de Cérdoba.

Es a su vez un proceso de traduccion de imagenes hacia la materia prima de
la arquitectura: el espacio y la materia que lo conforma. Para ello nos centrare-
mos en este trafico de imagenes entre oriente y occidente y especialmente en
la metodologia de trabajo warburiana. La intensidad que alcanza la superpo-
sicion y el entrelazamiento de capas en la Mezquita Catedral nos permite des-
cender a las profundidades para hacer visible el combate anacrénico donde
se debaten las emociones mas primitivas del espiritu humano.

2-. La Mezquita-Catedral

Al micro-universo arquitecténico denominado hoy “Mezquita Catedral de Cor-
doba”, no es posible considerarlo como un conjunto de elementos y espacios,
porque de esa forma estarfamos ignorando el cambio, el movimiento, el flujo
mnémico que atraviesa la materia y que provisionalmente se ha cristalizado
en ella.

La construccion mas primitiva data del siglo VIII dc y sufrié ampliaciones, ac-
tualizaciones, modificaciones y transformaciones en un proceso acumulativo,

taller de arquitectura 7 fau unlp 133



proceso que llega a la actualidad siendo su periodo mas intenso de modi-
ficaciones los primeros ocho siglos de vida. En el siglo Xlll, pasoé de ser un
espacio originalmente concebido para la practica religiosa islamica a ser con-
sagrado al culto catdlico.

Imagen 02-Mezquita Catedral de Cérdoba. Vista aérea

La primera mezquita edificada fue realizada por Abderrahman I, “el inmigra-
do”, que arrib6é a Coérdoba como el ultimo descendiente de la dinastia de los
Omeyas desplazado por la nueva dinastia reinante en Damasco, los Abasidas.
El tipo arquitecténico utilizado por la dinastia Omeya consistia en una pieza
de arquitectura muy sencilla constituida por un patio o shan, una sala hipéstila
destinada a la oracion, el muro de la quibla (que junto con el sefialamiento
producido por el mirhab marcan la direccién a La Meca), un muro ciego que
delimita su perimetro (solo perforado por pequefias puertas para ingresar) y
un alminar o minarete que desde la altura se utilizaba para llamar a la oracion.
La mezquita de Cérdoba es un ejemplo de dicho tipo genérico (el de los Ome-
yas) y su esquema original fue ampliado sucesivamente por Abderrahman
II, Abderrahman I, y Al Hakam Il, quien la extiende a su longitud maxima
construyendo el mirhab, la quibla y la magsura (sector privado destinado al
uso del emir) que podemos ver en la actualidad. Finalmente, y concluyendo el
periodo islamico, Almanzor ensancha toda la estructura preservando las ca-
racteristicas de cada uno de los sectores ampliados. Cada ampliacion dejaba
sectores de las mezquitas anteriores y rastros (retazos de muros, reciclado
de columnas, etc.) que convirtieron al espacio interior de la mezquita en un
espacio anacronico.
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Imagen 03- Mezquita Catedral de Cérdoba. Mapa de construcciones y demoliciones.

En 1236 con la ocupacion de Coérdoba por las tropas del rey Fernando Il de
Castilla, la mezquita fue consagrada al catolicismo y se construye la capilla
mayor y un pantedn estilo mudéjar para la realeza castellana dentro del espa-
cio musulman.

Luego se agregan la capilla real y la nave gética y una gran cantidad de capi-
llas y espacios funerarios ubicadas principalmente sobre el muro perimetral de
la sala de oracion. Durante los siglos XVI'y XVII se implanta en el interior de la
mezquita una Catedral conformada por tres partes bien definidas: el Crucero,
la Capilla Mayor y el Coro. En el S XVIII se completa la silleria del coro y a partir
del S XIX comienza el periodo de restauraciones, excavaciones arqueoldgicas
e intervenciones museisticas, periodo que continla hasta la actualidad. Una
de las ultimas intervenciones y tal vez mas significativa desde el punto de vista
politico, es la creacion en el 2005, del Museo Visigodo de San Vicente también
en el interior de la mezquita. Sobre este punto volveremos mas adelante.
Pero lo mas extraordinario de este edificio es su caracter expansivo y acumu-
lativo presente desde su momento germinal y que marcé todo su desarrollo
hasta la actualidad. En su génesis la edificacion incorporé a su ADN la idea
de que no era un edificio completo, sino que mas bien era un proceso infinito,
indeterminado e incapaz de ser perfecto, ya que llegar a ese estado lo deten-
dria, lo fijaria en el tiempo y lo convertiria en un objeto del pasado 4.
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3. Estrategias proyectuales.
Objetos y campos.

Vamos a profundizar ahora sobre estas cualidades Unicas que presenta la
mezquita-catedral para desentrafiar qué es Io que hace que esta estructura
se comporte tan peculiarmente.

En su texto “Del objeto al campo”, Stan Allen explica la condicion de “objeto”
y la condiciéon de “campo” de una pieza arquitectonica 5.

Define a un objeto como una totalidad con un rigido sistema geométrico pro-
porcional, de caracter jerarquico con estrictas leyes compositivas basadas en
la simetria, los ritmos y las secuencias espaciales. Es decir, un conjunto de
elementos coherente, reunidos en torno a un centro. En palabras de Ledn Ba-
ttista Alberti: “la belleza es una armonia de las partes donde nada puede ser
agregado o quitado” 6. O en las de Palladio: “entiendo que los edificios deben
parecer un entero y bien definido cuerpo en el que un miembro convenga al
otro y todos los miembros sean necesarios a aquel que se quiere hacer” 7.
Estas ideas hacen referencia a la condicion antropomérfica de la arquitectura
clasica occidental. El cuerpo humano, desde la antigliedad clasica, adquirid
el caréacter de canon para las proporciones y composiciones edilicias, relacion
gue se pone en evidencia, se hace explicito, con la incorporacion de la figura
humana tanto en los timpanos de los frontis como en columnas (cariatides) o
en bajorrelieves de frisos y metopas.

Por otra parte, un “campo” es una matriz formal o espacial con la capacidad
de relacionar y unificar elementos a partir de sus conexiones particulares. Esto
genera un esquema de conectividad multiple que garantiza su fortaleza en la
repetitividad de sus cualidades particulares. Su forma final no esta predeter-
minada, es por lo tanto abierta e indeterminada. Esto posibilita su crecimiento,
Su expansion en el espacio sin afectar sus cualidades espaciales intrinsecas.
Dice Allen: “Si comparamos (la mezquita de Cérdoba) con la arquitectura cléa-
sica tradicional, es posible identificar principios de combinacién opuestos:
uno algebraico que trabaja con unidades numéricas combinadas una detras
de la otra y otro geométrico que trabaja con figuras (lineas, planos y soélidos),
organizados en el espacio para formar grandes totalidades” 8.

. 2

]

Imaen 04- Sala hipostila de la mezquita de Almanzor.
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Las estrategias de crecimiento implicitas en las leyes generatrices de la mez-
quita de Cérdoba la convierten en un campo definido por elementos y leyes de
combinatoria y propagacion, lo que permite, al no tener jerarquias, expandirse
indefinidamente sin desnaturalizarse. Esta condicion propicia también, que la
obra arquitecténica nunca esté terminada y por ende sea imperfecta. La per-
feccion implicaria la detencion de su movilidad.

A su vez, la arquitectura islamica omite por motivos religiosos toda referencia
a figuras humanas, y centra su modelo arquitecténico en la geometria abstrac-
ta, la epigrafia y las representaciones naturales. Dice Rafael Moneo:

” El Islam enfatiza la presencia omnipotente de Dios, a quien se reserva el po-
der de creacion. De ahi que, la deliberada ausencia en la cultura islamica de
imagenes creadas por el hombre haya que entenderla como un signo de res-
peto a Dios. La extension de estas ideas a la arquitectura supuso el abandono
de la unidad y singularidad que caracterizaba a la arquitectura tradicional de
occidente y la apariciéon como contrapartida, de una arquitectura genérica y
no particularizada.” 9

Rango e intensidad.

El concepto de rango en el ambito de la matematica y la estadistica, sefala
la amplitud de la dispersion de un fenémeno entre un limite menor y uno ma-
yor. Elrango no es un valor fijo sino que es un conjunto de valores ordenado.
Aplicado a la arquitectura el concepto de rango permite describir estructuras
conformadas por elementos no-iguales pero que sin embargo conforman un
conjunto coherente. Las dos primeras fases de la mezquita (la de Abderrah-
man | y la ampliacion de Abderrahman 1) se realizaron reutilizando alrededor
de 360 piezas entre bases, fustes y capiteles provenientes de construcciones
anteriores, romanas y visigodas, para conformar la sala hipostila. Estas co-
lumnas, al provenir de diferentes edificios posefan alturas disimiles lo que ge-
neraba que muchas veces sus arranques quedaran bajo el nivel del pavimen-
to 0 que tuvieran que ser completadas con un basamento en el caso de las de
menor longitud. Apoyadas sobre estas columnas, el sistema se completa con
una doble arqueria (la de abajo con arcos de herradura y la superior con arcos
de medio punto) que descansan en pilastras cruciformes (cimacios) ubicadas
por encima de los capiteles de las columnas reutilizadas, con la finalidad de
elevar la altura del espacio. Los arcos superiores tienen la doble funcién de
sostener la cubierta y de darle lugar a los canales de piedra que drenan el
agua de lluvia. La parte superior de este conjunto de elementos es visual-
mente mucho mas pesado que las columnas que la sustentan, provocando
una sensacion de ingravidez, el espacio resultante es diafano, transparente
y continuo. Los arcos se componen alternadamente de dovelas de piedras
y ladrillos reforzando la ligereza y dandole al espacio una de sus principales
caracteristicas identitarias.
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Imagen 05- Reutilizacion de columnas en la mezquita de Abderrahman I.

La reutilizacion de columnas de edificios precedentes implica que el sistema
no se sustenta en una repeticion de piezas exactamente iguales, sino que
estas tienen un rango de variabilidad dentro de parametros pre-establecidos
no exactos.

Tenemos aqui, entonces, un conjunto de columnas en donde cada elemento
de ese conjunto despliega un abanico de propiedades, a la vez que presenta
diferentes capacidades. Las propiedades son aquellas que fijan las condicio-
nes de variabilidad dentro de un conjunto de objetos, mientras que las capa-
cidades nos refieren a las condiciones inalterables que identifican al conjunto
y son cruciales en la forma en que se relacionan. En el caso de la mezquita
de Cdrdoba, por ejemplo, las propiedades cambiantes de las columnas son
la altura, el color, el capitel, la textura, entre otras; mientras que su capacidad
portante y posicional con respecto a las otras piezas se mantiene siempre
estable.

En ampliaciones posteriores, los capiteles de origen romano y visigodo de
estilo corintio de las primeras fases constructivas, son imitados de manera
simplificada y posteriormente esculpidos con cambios en el tipo de hojas in-
troduciendo especies arbéreas de la regién de Al-Andalus.
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Imagen 06- Catalogo de capiteles de la Mezquita Catedral.
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Lo variable y lo invariable también conviven en las arquerias. Los arcos de
herradura tienen un rango de variabilidad, ya que las dovelas alternadas en
piedra y ladrillo luego fueron realizadas con un solo material haciendo una re-
presentacion ficticia de los ladrillos. También se utilizaron arcos de herradura
de tipo 1/2 (mas cerrados que los originales que eran 1/3), arcos poli lobula-
dos y arcos poli lobulados entrecruzados.

Ahora bien, jPodriamos aplicar esta teorfa de conjuntos a los paneles del
Atlas Mnemosyne que describen el viaje de las imagenes hasta el primer Re-
nacimiento italiano? La serie de imagenes del palacio Schifanoia se ordena de
izquierda a derecha segun los doce meses del afo y de arriba a abajo en tres
bandas horizontales. La superior muestra a los 12 dioses del Olimpo, la franja
central corresponde a la representacion de los dioses astrales y la inferior
narra las actividades terrenales de la corte. Warburg demuestra a través de
su analisis que los dioses astrales tienen rasgos y atributos que perviven en el
tiempo desde su origen griego hasta el siglo XV. Serian estas sus cualidades
inalterables, su esencia, que le permiten a Warburg identificarlos a través del
viaje. Sin embargo, estos Dioses estan cubiertos por “un complicado y fantas-
tico simbolismo” (ropajes de otras culturas como arabes o hindles, reemplazo
de ballestas por cimitarras, etc.), que dan cuenta de su errancia temporal y es-
pacial. Estas variaciones serian las capacidades que poseen esas imagenes
y que le permiten vincularse temporariamente con una determinada cultura y
un tiempo especifico. 10

Ya profundizamos sobre el concepto de rango, ahora nos abocaremos a la
intensidad. La intensidad es el nivel de fuerza con que se expresa una magni-
tud, una propiedad, un fenédmeno, etc. Llevado este concepto a la arquitectura
la intensificacion produce sefialamientos jerarquicos dentro del sistema pero
sin contradecirlo. La superposicion, la desmaterializacion por tratamientos su-
perficiales y colores, la hiperarticulacion, las inscripciones cuficas; podrian ser
algunos ejemplos de intensificaciones en la mezquita de Cérdoba.

7

I I |

Imagen 07- Izquierda: dibujo del proyecto de restauracion de la Capilla Villaviciosa. Derecha:
Paneles del basamento del nicho del mihrab.
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Como el caso del mirhab, donde se agregan columnas (reutilizadas del mir-
hab anterior) y el muro se complejiza dividiéndose en un arco de herradura, el
alfiz rectangular que lo contiene y arcos poli lobulados adosados en el borde
superior. Las decoraciones con mosaicos bizantinos brillantes de variados
colores acompafiadas con la caligrafia cufica desmaterializan el muro des-
componiéndolo en elementos cada vez mas pequefios.

En la magsura que sirve de antesala al mirhab, la intensidad se logra por el
uso de arcos poli lobulados entrecruzados (estructuras que tienen légicas si-
milares a las de la geometria fractal) junto con la aparicion de las tres cUpulas
que despliegan un orden matematico y geométrico de gran trascendencia en
construcciones posteriores tanto islamicas como cristianas.

Acumulacion, sefialamiento y multiplicidad.

Con la llegada del cristianismo el proceso de sobre-escritura en la mezquita
precedente se intensifica, para incorporar al espacio netamente islamico, de
la iconografia necesaria para poder practicar en ese mismo espacio el culto
cristiano. Es aqui donde esa idea del “objeto arquitecténico” (anteriormente
definido por Alberti y Palladio), como modelo espacial clasico, interpelay lleva
a sus limites al sistema de “campo” de la mezquita.

Las primeras intervenciones cristianas fueron producto de las tensiones susci-
tadas entre los que valoraban el edificio existente y los que pretendian adap-
tarlo drasticamente a la liturgia cristiana. En cuanto a las ideas arquitecto-
nicas, respetaron tres estrategias basicas que ya estaban presentes en la
mezquita: la acumulacion, el sefialamiento y la multiplicidad.

La acumulacion, refiere a la accion de incorporar materia sobre los elemen-
tos existentes de manera de complejizar o acentuar su caracter. Los cristia-
nos con las nuevas intervenciones recurren a la accion de acumulacion como
método para dotar al espacio de un espiritu religioso nuevo sin resignar las
cualidades arquitectonicas vy artisticas precedentes. El Cristo en la cruz bajo
el arco poli lobulado islamico ubicado en la nave gética marca la inédita apa-
ricion de la figuracion en el paisaje abstracto de la mezquita. Los cuerpos
se incorporan a una arquitectura que los habia negado y re significan asi el
sistema. Una lucha anacrénica de emociones, se hace visible, sale a la luz. Es
una “férmula de la emocién” warburiana que a partir del montaje acumulativo
de imagenes permite un conocimiento dialéctico de la cultura occidental. 11
El sefialamiento es la creacion de una singularidad dentro del espacio indi-
ferenciado de la sala hipostila de la mezquita. En el alargamiento que realiza
Al Hakam Il de la mezquita, se sefiala el lugar de comienzo de la ampliacion
con la capilla de Villaviciosa, un recinto virtual que marca el eje que conduce
al mirhab que a su vez sirve de lucernario para iluminar el interior del recinto.
Antes de acceder al mirhab un sector diferenciado para el Emir (la magsura)
conformado por tres médulos de ancho con sus respectivas cupulas, adelan-
tan premonitoriamente una planta en forma de cruz latina.
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Durante el periodo cristiano, sectores de la trama indefinida de la sala hipdstila
se individualizan, adquieren nuevas cualidades que las diferencian del resto
y le dan una decidida direccionalidad al espacio. Como el caso del Altar de
San Sebastian y del Santisimo Cristo del Punto sefiala un lugar en la repeticion
sin fin de la arqueria islamica planteando un fuerte contraste. Sin embargo las
figuras de Cristo en la cruz y la de San Sebastian se ubican sobre un retablo
profusamente decorado a manera de un teselado de repeticiones isométricas
de motivos naturales con las mismas légicas geométricas que la fachada del
mirhab islamico.

Imagen 08- Altar de San Sebastian y del Santisimo Cristo del Punto.

Finalmente, la multiplicidad refiere al entendimiento del espacio de la mezqui-
ta como un espacio sistémico de caracter infraestructural, capaz de actuar
como un sistema de organizacion universal, dentro del cual pueden ubicarse
una multiplicidad de células funcionales independientes unas de otras. En
su texto “Coémo reconocer y leer un mat-building. Evoluciéon de la arquitectu-
ra actual hacia el mat-building”, Alison Smithson reconoce en el espacio de
la mezquita y el de la ciudad islamica un antecedente de la arquitectura de
sistemas que tuvo gran desarrollo en las décadas del 60 y 70 del siglo XX. 12
Las intervenciones cristianas siempre tuvieron ese caracter celular, integradas
al espacio totalizador de la sala hipdstila y auténomas unas de otras.

4. Montajes dialécticos. Del campo al objeto.

En el capitulo "Campo y vehiculo de los movimientos supervivientes: la pa-
thosformel”, George Didi Huberman sefiala que para Warburg las imagenes
laten, se debaten siempre en la polaridad de las cosas, siendo ese debate
no un signo de debilidad conceptual sino una apuesta filoséfica (la Pathos-
formel), capaz de representar la “complejidad hormigueante de las cosas del
espacio y la complejidad intervalar de las cosas del tiempo”.

Sigue Huberman:

“iQue es una imbricacion? Es una configuracion en la que cosas heterogé-
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neas y hasta enemigas, se agitan juntas: nunca sintetizables, pero imposibles
de separar. Nunca separables, pero imposibles de unificar en una entidad
superior. Contrastes pegados, diferencias montadas unas con otras. Polarida-
des en amasijo, en monton, arrugadas, replegadas unas sobre otras; “formu-
las” con pasiones, “engramas” con energias, improntas con movimientos...”
13

Las asociaciones conflictivas que se producen con las intervenciones cristia-
nas a la mezquita de Cérdoba son producto de un montaje atemporal de frag-
mentos que imbricados resuenan con un NUEVO concepto que se encuentra
en la transicion entre diferentes estados.

La supervivencia del objeto

En la hornacina del cuerpo central del retablo de la Capilla Mayor de la Ca-
tedral construida en el interior de la sala hipdstila de la mezquita durante los
siglos XVI y XVII, se encuentra alojado un detallado templete manifestador
del Santisimo Sacramento que oficia de sagrario. Es un edificio en escala, de
planta centralizada y de dos cuerpos de altura: el inferior de planta cuadraday
superior de planta circular rematado por una cupula con linterna; que respon-
de fielmente a la condicion de objeto descripta anteriormente. Un conjunto de
elementos cerrado, reunidos en torno a un centro, proporcionado y perfecto,
de caracter antropomorfo, simbolo de la reconquista y ejemplo de los valores

a incorporar al espacio islamico existente.

| = y T
Imagen 09- Izquierda: hornacina del cuerpo central del retablo de la Capilla Mayor de la Catedral.
Derecha: transepto de la Catedral.

La primera intervencion cristiana de envergadura fue la nave goética (capilla
mayor vieja) de 1489, que se organiza en direccion este—oeste como tradi-
cionalmente se disponen las iglesias cristianas (el altar dirigido a Jerusalén)
oponiéndose al eje norte-sur de la mezquita. Tanto aqui como en las sucesi-
vas intervenciones, la decision de hacer permeables los limites que delimitan
los nuevos espacios, no comprometio el caracter del espacio hipéstilo. Los
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accesos a estos espacios cerrados se hacen a través de puertas de rejas de
manera que es posible desde el interior ver las naves islamicas “puras” en el
exterior y a su vez apreciar la articulacion de ese lenguaje con el cristiano en
el interior.

La transformacion de sectores del perimetro de la mezquita en capillas se rea-
lizé de diferentes maneras y significd la consolidacion de los limites de todo
el conjunto, cercenando, de esta manera las posibilidades de expansion que
ya habia demostrado el sistema con las sucesivas ampliaciones islamicas. En
el caso de la Capilla del Sagrario, se reemplaza la cubierta por bovedas de
crucerfa de estilo gotico y a través del estucado y los frescos se cambiaron
las propiedades de las piezas de la mezquita, no asi sus capacidades, con-
servando intacto el concepto de campo islamico.

La Catedral realizada entre los siglos XVI 'y XVII es la obra cristiana mas signi-
ficativa realizada en el interior de la mezquita. También orientada este-oeste,
emerge como un objeto con pilares de gran tamafio pero que es posible con-
cebirlo como transformaciones o deformaciones del sistema anterior, dado el
alto grado de precision con el que se inserta en la sala ya existente. Posee una
gran altura que contrasta con el desarrollo horizontal de la mezquita. Para su
realizacion se demolieron sectores de la mezquita pero se acopiaron materia-
les de la misma para su reutilizacion posterior. La catedral estda conformada
por tres sectores bien diferenciados entre si (el coro, el crucero y la capilla
mayor), rodeados de un trascoro y naves laterales que se diluyen en el es-
pacio mezquita. Las diferencias de estilos y fechas de realizacion del cuerpo
central de la Catedral conspiran contra su unidad. Pareciera que siempre se
delego esa funcion (la unidad) a la condicion infraestructural del campo de la
mezquita.

Las intervenciones cristianas se relacionan fuertemente entre si por la icono-
grafia religiosa que comparten pero como espacios arquitectonicos actuan
individualmente, como una multiplicidad de objetos, con caracteristica pro-
pias, de manera celular, funcionando dentro del sistema infraestructural isla-
mico. En el plano inferior de la catedral, el mas cercano al suelo, el grado de
tension es maximo y los “objetos” se abren para permitir que el espacio no se
interrumpa. Estamos asi en presencia de un par dialectico en tension, la mez-
quita—catedral / islamismo-cristianismo. El caracter cristiano del espacio se
impone al islamico solo cuando gana altura y sobrepasa el nivel de las naves
de la mezquita.

El proceso acumulativo, a través de montajes es posible verlo en casi todo el
espacio interior de la Mezquita-Catedral. Capas sobre capas de sobreviven-
cia de diferentes tiempos, diferentes espacios, diferentes religiones. Acumu-
lacion, sefialamiento, multiplicidad.

Veamos algunos ejemplos:

-Bajo arcos de herradura, se montaron timpanos para alojar escenas de la
liturgia cristiana, como en el caso de la Pasion, con una gran profusion de
cuerpos humanos.
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-En el sector del tras altar la disparidad de ritmos de la mezquita (4 modulos
de arquerias) y de la catedral (3 capillas) se entrecruzan en un juego dialecti-
co donde ninguno prevalece sobre el otro y donde la contraposicion entre la
ligereza islamica y la pesadez cristiana estalla en verdaderos gestos patéticos
arquitectonicos.

-En el arco que separa el trascoro del viejo eje de la mezquita de al Kahem
I, las dovelas rojas y blancas fueron reemplazadas por figuras corpéreas sin
perder la ritmica precedente y estableciendo un dialogo atemporal con los
arcos de la magsura ubicados mas atras.

Imagen 11- Trascoro de la Catedral.

Después de las grandes intervenciones de los S XVI, XVIl y XVIII, se han de-
sarrollado otros trabajos como demoliciones, restauraciones (las de mayor
importancia a cargo de Velazquez Bosco a principios de SXX), excavaciones
arqueoldgicas y la instalacion de espacios museisticos como el del Museo
Visigodo de San Vicente, ubicado en el interior de la mezquita y que recuerda
a la basilica visigoda cristiana que fue demolida por los musulmanes para
construir la mezquita.

Este museo cobra importancia porque, ademas de su valor arqueoldgico, es
una accion politica ante la pretension de la poblacion musulmana de Cérdoba,
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de volver a profesar el culto islamico dentro del edificio. EI museo pretende re-
forzar la idea de un espacio consagrado al culto cristiano previo a la mezquita
de Abd al Rahman |.

Actualmente todo el recinto es un espacio cristianizado, funcionalmente es
la Catedral de la Asuncion de Nuestra Sefiora y no esta permitido profesar el
culto islamico.

En el 1er Congreso Islamo-Cristiano en 1977 fue la ultima vez que se realizd
entre dignatarios musulmanes de alto rango la oracion musulmana del viernes
dentro de la Mezquita Catedral de Cérdoba.

En 2004 y 2006 la Junta Islamica elevé una peticion al Papa Juan Pablo Il para
que les permitiera orar en este recinto. Ambas fueron denegadas.

Las tensiones entre musulmanes y cristianos por las practicas religiosas en el
recinto, las luchas entre el estado y la iglesia por la propiedad del edificio, el
destino de los fondos recaudados como patrimonio cultural de la humanidad
(UNESCO 1984), son algunas de las disputas que contintian hasta la actuali-
dad. - Lo :

Volviendo a Warburg, el trafico de imagenes que nos propone a través de la
peninsula ibérica a lo largo de la historia, sobre todo en la denominada Edad
Media, pareciera tener un caracter politico. Es decir, establece una mirada de
entrecruzamientos que borra las purezas, donde las culturas cristiana, musul-
mana y también judia (reunidas en el scriptorium de Alfonso X) conforman un
amasijo cultural en movimiento complejo y no sintetizable. La Mezquita Ca-
tedral de Cdérdoba es por tanto un edificio del presente, que refleja fielmente
esta idea, en donde pareciera no haber nada original, en donde nada nace
(y por ende nada muere) en donde los tiempos se expresan como estratos,
supervivencias o remanencias. Donde nada tiende a cortarse o a reprimirse,
donde todo es dinamico y las formas sobreviven superpuestas las unas sobre
las otras. La Mezquita Catedral de Cérdoba no es un objeto arquitecténico,
sino mas bien un conjunto de relaciones, atemporal, contradictorio y cambian-
te.
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Dice Rafael Moneo respecto a la Mezquita Catedral de Cordoba:

“No creo, sin embargo, que todas estas modificaciones hayan destruido la
mezquita. Mas bien pienso que el hecho de que la mezquita siga siendo ella
misma después de todas las intervenciones constituye un homenaje a su pro-
pia integridad. Sus rasgos fisicos generales, su arquitectura, han permaneci-
do, a pesar de los avatares que aqui se han referido. El que la vida futura de
un edificio esté implicita en su arquitectura no significa que la historia fluya a
través de él, convirtiéndose en automatico reflejo del paso del tiempo. La vida
de un edificio es una carrera completa a través del tiempo, una carrera que
soporta su arquitectura, aquellos rasgos formales que la caracterizan. Esto
significa que, a partir del momento en el que el edificio surge como la realidad
pretendida por el proyecto, tal realidad se mantendré tan sélo en virtud de su
arquitectura, experimentando ésta su propio y peculiar desarrollo a lo largo
del tiempo”. 14

Podemos concluir entonces que los edificios estan vivos y por lo tanto tie-
nen propiedades de los seres vivos. Tienen memoria y su materialidad actla
como un soporte mediatico, como una superficie donde los acontecimientos
quedan inscriptos. Los edificios perciben, registran la proximidad de otros
objetos y del entorno fisico que los acoge, registran los impactos, las mutila-
ciones y los cercenamientos. También tienen la capacidad de expresar lo que
les pasa, actuan como seres animados.

El panel de la Mezquita de Cérdoba: flujo mnémico cristalizado en el es-
pacio. De la Antigledad griega a la actualidad. El campo y el objeto. Islamis-
mo-cristianismo.

-
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2 Arco de herradura visigodo.

Fuente: Camps, Emilio, “Mdédulo, proporciones y composicion en la arquitectu-
ra califal cordobesa”. Editorial Instituto Diego Velasquez. Madrid 1953. Pag. 3
2" Dibujo Arco de herradura visigodo

Fuente: Camps, Emilio, “Mddulo, proporciones y composicion en la arquitectu-
ra califal cordobesa”. Editorial Instituto Diego Velasquez. Madrid 1953. Pag. 3
3 Acueducto romano en la peninsula Ibérica.

Fuente: https://es.wikipedia.org/wiki/Archivo:Aqueduct_of_Segovia_02.jpg

4 Mitad izquierda del frontis del Partenén de Atenas.

Fuente: Stuart & Revett. The antiques of Athens, vol. 2. 1787.

5 Interior de la Mezquita Catedral de Cdérdoba. El trascoro y la ampliacion de
Al Hakam II.

Fuente: Fotografia de Pablo Remes Lenicov. 2018.

6 Panel de marmol labrado que cubre el basamento del nicho del mirhab, en
la mezquita de Cérdoba, 1877.

Fuente: Monumentos Arquitecténicos de Espafia. Dibujo de Ricardo Arredon-
do. Cat. 126. Museo de la Academia, MA/172. El legado de al-Andalus. Las
antigtiedades Arabes en los dibujos de la Academia. Edicién de Antonio Al-
magro Gorbea. Real Academia de Bellas Artes de San Fernando. Fundacion
Mapfre. Madrid. 2015.

7 Planta de la Catedral de la Asuncion de Nuestra Sefiora.

Fuente: http://www.jdiezarnal.com/lamezquitadecordoba.html

8 Sector principal de la ampliacion de Al Hakam II.

Fuente: https://www.researchgate.net/figure/Planta-del-oratorio-de-al-H-
akam-II-1-Sa-ba-t-acceso-al-oratorio-de-al-H-akam_fig2_312191480

9 Logotipo del Cabildo Catedral de Cérdoba.

Fuente: https://mezquita-catedraldecordoba.es/
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2 — Ibidem. P. 34.
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Imagenes

01-Paneles 21y 22 del Atlas Mnemosyne de Aby Warburg.

Fuente: Warburg, Aby. “Atlas Mnemosyne”. Ediciones Akal / Arte y estética. 2010.

02-Mezquita Catedral de Cérdoba. Vista aérea

Este archivo se encuentra bajo la licencia Creative Commons.
https://es.m.wikipedia.org/wiki/Archivo:Mezquita_de_C%C3%B3rdoba_desde_el_aire_(C%C3%-
B3rdoba,_Espa%C3%B1a).jpg

03- Mezquita catedral de Cérdoba. Mapa de construcciones y demoliciones.

Fuente: dibujo digital de Carlos Diaz de la Sota. 2019.

04- Sala hipéstila de la mezquita de Almanzor.

Fuente: fotografia de Pablo Remes Lenicov. 2019.

05- Reutilizacion de columnas en la mezquita de Abderrahman |.

Fuente: https://mezquita-catedraldecordoba.es/descubre-el-monumento/el-edificio/mezquita-fun-
dacional-de-abderraman-i/

06- Catalogo de capiteles de la Mezquita Catedral.

Fuente: Souto, Juan A. “La Mezquita Aljama de Cérdoba”. En Artigrama, nim. 22, 2007, 37-72
07- Izquierda: Proyecto de restauracion de la Capilla Villaviciosa. 1907 — 1923. Monumentos Ar-
quitecténicos de Espafia. Dibujo de Ricardo Velazquez Bosco.

Derecha: Portada del mihrab de la mezquita de Cérdoba, 1877. Monumentos Arquitecténicos de
Espafia. Dibujo de Ricardo Arredondo. Cat. 131. Museo de la Academia, MA/175. El legado de
al-Andalus. Las antigtiedades Arabes en los dibujos de la Academia. Edicién de Antonio Almagro
Gorbea. Real Academia de Bellas Artes de San Fernando. Fundacion Mapfre. Madrid. 2015

08- Altar de San Sebastian y del Santisimo Cristo del Punto.

Fuente: fotografia de Pablo Remes Lenicov. 2019

09- Izquierda: hornacina del cuerpo central del retablo de la Capilla Mayor de la Catedral. Dere-
cha: transepto de la Catedral.

Fuente: fotografia de Pablo Remes Lenicov. 2019.

10- Capillas del tras Altar de la Catedral.

Fuente: https://www.artencordoba.com/mezquita-cordoba/fotos/iconografia/mezquita_catedral_
cordoba_trasaltar_01.jpg

11- Trascorode la Catedral.

Fuente: https://www.artencordoba.com/mezquita-cordoba/fotos/iconografia/mezquita_catedral_
cordoba_trascoro_10.jpg

12- Mezquita Catedral de Cérdoba. Unidades espaciales por etapas.

Fuente: Carlos Diaz de la Sota. 2019.
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nivel 04
ejercicio 01

contextos
activos

La dimension amplia del problema
contextual es la de considerar al con-
texto como un sistema complejo de
subsistemas superpuestos que tra-
bajan en campos variados y disimiles
que afectan al campo de la arquitec-
tura: sistemas de espacios, flujos,
direccionalidades, morfologias urba-
nas y arquitectonicas, tecnologias,
arqueologias, topografias, historias,
culturas, usos, sistemas ambientales,
ecosistemas, genéticas urbanas, re-
glas de desarrollo, tendencias de cre-
cimiento y ocupacion, etc. cada una
de estas capas presentan intensida-
des, lineas de desarrollo, influencias
al objeto arquitectonico.

Con respecto a los analisis contex-
tuales, el trabajo tiene por objeto in-
troducirse en distintas técnicas de
registros urbanos, como inicio de una
actividad proyectual en donde el te-
rritorio puede ser el punto de partida.
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La construccion del territorio sobre el
cual se proyecta es particular y subje-
tiva de cada proyectista y l6gicamen-
te no puede existir una Unica manera
de comprension, ni una técnica posi-
ble de abarcar absolutamente todo el
territorio. Por ello este trabajo intenta
mostrar algunos caminos distintos en-
tre si, que van a arrojar distintos resul-
tados para la aplicacién de distintas
técnicas de proyecto.

A partir de contextos dados de ca-
racteristicas particulares, y un pro-
grama basico de referencia, se tra-
tara de adecuar esa estructura a las
distintas condiciones de insercion. Es
importante analizar los elementos es-
tructurantes y constitutivos del lugar
dado y sus posibilidades de transfor-
macion sin perder sus propiedades
fundamentales y esenciales. Tampo-
co se trata de una adaptacion mimé-
tica al terreno dado. Es un trabajo de
estudio del tipo arquitecténico y sus
propiedades de implantacion en me-
dios contextuales de alto compromi-
SO urbano y paisajistico, formal y de
lenguaje.

fase 01

Se trabajé en un area delimitada por
las calles 51 entre 8 y 9.

Para el anédlisis del contexto se inda-
garan los siguientes métodos:

|. El catalogador. La necesidad de
construir un catélogo contextual de
situaciones morfolégicas y de lengua-
je que definan cualidades esenciales
del proyecto. Leer: El espacio Urba-
no, de Rob Krier

[I. El Espectador Clasico (perspecti-
vico). La lectura de los puntos pers-
pectivicos precisos que definen la
esencia y la estructura del espacio
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urbano y del paisaje_referencia a El
Paisaje Urbano de Gordon Culleny a
procedimientos proyectuales de Ste-
ven Holl.

lll. El Fotografo Bauhaus_ la expe-
riencia propia en la fotografia del
contexto. Descentradas, deforma-
das, movidas, fuera de foco, con obs-
trucciones, superposiciones, reflejos,
sombras, secuencias. Moholy-Nagy
en bauhaus, El Lissitzky.

IV. El Explorador Contemporaneo_ el
espacio multiple, simultaneo y multi-
capa; el andlisis segun planos de ca-
pas, con una representacion precisa.
Leer X-Urbanism de M.Gandelsonas.
Ver Robert Venturi Aprendiendo de la
Vegas.

V. El Cartografo Funambulo_ la fo-
tografia como registro. A partir de la
técnica fotografica y de la construc-
cion de la imagen desde la sumatoria
de fragmentos del espacio. Ver David
Hockney.

VI. El Arquedlogo_ se busca un re-
gistro del sector a partir del paso del
tiempo. Sus distintas configuracio-
nes, diversos eventos que sucedie-
ron, rastros existentes de historias mi-
nimas. Se busca un relato especifico
del sector que colabore con un pro-
yecto de arquitectura. El registro sera
escrito o grafico, dependiendo del
dato a construir. Es un Coleccionista
de rastros e historias. Museo Judio en
Berlin, D.Libeskind

VII. EI Compilador_ se busca un re-
gistro completo de las distintas situa-
ciones espaciales que se encuentran
en el sector a trabajar: encuentros
de planos, distintos usos, espacios
residuales, puntos de encuentro, es-
pacios con suelo natural, el trabajo
serd de un relevamiento completo,
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de TODAS las situaciones posibles
(y sus variaciones) en igual escala y
expresion de dibujo.

VIII: El Trazador Urbano_ registro de
las lineas de direccion, trazas, geo-
metrias del tejido, los espacios publi-
Cos, y tensiones entre elementos es-
tructurantes del espacio urbano. Ver
proyectos de Eduardo Arroyo, Peter
Eisenman, etc..

fase 02

a partir de los datos relevados, se
realizara una fuente de agua en la es-
quina de av. 51 esq. calle 8..sera una
fuente de aproximadamente 25 m2.
generada exclusivamente a partir de
los datos obtenidos en la fase 01.
deberé& contener agua en movimiento
vertical y agua en movimiento hori-

zontal.

bibliografia general
Deleuze-Guattari: mil mesetas. con-
clusion; ¢qué es la filosoffa? Campo
de inmanencia. Woody Allen: Film
Zelig. Purini: la arquitectura didactica.
técnicas de invencion: extrafiamiento
Teresa Stoppani: articulos en 47 al
fondo. Manuel Gausa: Open. Estrate-
gias y tacticas. A. Aravena: El lugar
de la arquitectura Parcerisa Bundo-
Rubert de Ventés: La ciudad no es
una hoja en blanco

bibliografia operativa

Mario Gandelsonas: X - Urbanismo.
Steven Holl: entrelazamientos
MVRDV: datascapes, en FARMAX
Stan Allen: points +lines : Contex-
tual tactics; Field Conditions Sadar +
Vuga: fountain solkan. revista 47AF
nro.9
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nivel 04
ejercicio 02

contexto novel

El contexto para un nuevo proyec-
to de arquitectura debe construirse,
no estd dado. las preguntas no son
siempre las mismas ya que los que
proyectan no son los mismos. qué
posicion tendremos frente al contex-
to? qué nos interesa”? un territorio po-
see multiples formas de entenderlo,
escapar de la primera mirada quizas
sea lo mas complejo. El contexto esta
presente en todo momento, asf y todo
esta lleno de cosas que no percibi-
mos y no vemos. Es un telon de fon-
do, lo damos por conocido cuando en
realidad no lo es. El contexto sobre
el que trabajamos es una reduccion
de la realidad, ser conscientes que
no miramos todo sino solo una parte.
Es importante saber que es una re-
duccién y que podemos establecer
nuestros parametros. El contexto es
fisico, temporal, historico, personal.
Todo eso conforma las posibilidades
de producir. El contexto siempre es
reduccion, reductivo, y también pro-
ductivo. De las informaciones que
disponemos tenemos que priorizar y
seleccionar cuales usamos y cuales
no, discernir.
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A partir del trabajo préactico 01 que
realizamos este afio, buscamos di-
versas aproximaciones al contexto
estableciendo posibilidades y poten-
cialidades en cada uno de ellos. Se
pretende una amplia reflexion sobre
la tematica a partir de clases, lecturas
y referencias que muestren las posi-
bilidades que tiene el gjercicio para
establecer lineas de accién, desarro-
lllo operativos particulares con diver-
sas técnicas y herramientas.

en este segundo practico trabajare-
mos sobre un contexto ya registrado
en el tp01, que contiene multiple infor-
macion. por otro lado cada estudiante
tendra una seccioén de una planta de
un auditorio o una sala de lectura.

el trabajo préctico se trata de re-con-
textualizar la planta en el contexto
dado, buscando adecuar la misma
a las nuevas condiciones sumando
a ello nuevos espacios faltantes a la
funcion especifica de biblioteca o au-
ditorio segun el caso.
especificaciones

terreno: se trata de un terreno que po-
see un borde de 20mts. sobre av. 51
y de 10mts. sobre calle 8.

o
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nivel 04
ejercicio 03

concepto
cinéfilo

Desarrollar conceptos, argumentar
el disefio. En la busqueda de crear
caminos que en la ensefianza del
proyecto aporten a la creacion de ar-
gumentos, y en definitiva teorias que
orienten y den sentido al acto de dise-
fio, la filosoffa nos da la posibilidad de
pensar sobre asuntos que son esen-
ciales al hombre en el mundo, que
podemos transponer hacia el hombre
arquitectonico.

Hacia 1991, Gilles Deleuze junto a
Félix Guattari escriben un pequefio
libro titulado ;Qué es la Filosofia? en
el cual indagan tanto sobre el modo
habitual de considerar ese campo del
pensamiento como en la finalidad de
esa actividad reflexiva.

Los autores de este libro suponen que
poder explicar ;qué es la filosofia? no
puede hacerse soélo en la madurez
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de la vida filosofal sino que debe de
haber una forma menos inalcanzable
que la de querer igualar la posicion
de Kant o la de cualquier filésofo cla-
sico. La respuesta, para ellos debia
de ser sencillay de alguna manera ya
conocida.

Es asi que la definen de la siguiente
manera: la filosofia es el arte de for-
mar, de inventar, de fabricar concep-
tos. En términos de explicar lo que es
relativo a tal reflexiva actividad Deleu-
ze y Guattari desarrollan la idea de la
formacion de conceptos en un modo
muy sencillo y singular que nosotros
nos atrevemos a traducir al campo de
la arquitectura y la teoria, con el pre-
ciso significado de lo que supone la
traduccion, es decir el de la creacion
de una obra nueva.

Es asi como podemos ir desarro-
llando la tesis de estos pensadores,
conscientes de que estamos hablan-
do de arquitectura, como construc-
cion tedrica y proceso de accion, en
lugar de referirnos exclusivamente a
la filosofia.

Le Corbusier, Aalto, Aldo Van Eyck,
Eisenman, Koolhaas, Libeskind entre
muchos otros han trabajado ardua-
mente en la definicion de conceptos
para hacer arquitectura, sugiriendo
que vale realmente la pena indagar
sobre este motor creativo del proyec-
to de arquitectura.

Segun Deleuze, el fildsofo (arquitecto
para nosotros) es un especialista en
conceptos, vy, a falta de estos concep-
tos, sabe e intuye cuéles pueden ser
inviables, arbitrarios o inconsistentes;
cuéles no resisten ni un momento,
y cuales por el contrario estan bien
concebidos y ponen de manifiesto
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una creacion incluso perturbadora o
peligrosa. Crear conceptos, sefialan
los autores, es aprender a pensar, a
asombrarse (qué otra cosa es condi-
cion esencial de la arquitectura sino
el asombro como medio de conoci-
miento!).

Es necesario bautizar el concepto, es
decir, definir su palabra, su lengua y
Su sintaxis para alcanzar hasta inclu-
so la belleza del mismo. Igualmente
que los autores mencionados sabe-
mos que los conceptos no son el Uni-
co modo de argumentar, pero visua-
lizamos la alta potencialidad de esta
actividad creativa.

El concepto, sefialan, no viene dado,
es creado, hay que crearlo trabajosa-
mente; no esta formado, se plantea a
si mismo en si mismo. Todo concepto
remite a un problema sin el cual care-
ceria de sentido, del mismo modo que
también remite posiblemente a otros
conceptos. El concepto es absoluto
y relativo a la vez, absoluto como to-
talidad pero relativo como fragmento,
y su ductilidad es tal que es posible
establecer puentes de conexion entre
un concepto y otro.

La palabra, deciamos, es fundamen-
tal para la construccion del concepto;
se comienza con un acto de reflexion
sobre un problema particular (de pro-
yecto) que se traduce en vocablo o
frase. Un concepto no es necesa-
riamente una sola palabra, sino que
muchas de las veces se utiliza la con-
juncion o la yuxtaposicion de pala-
bras, incluso de significado opuesto
o contradictorio, de manera de crear
una resonancia productiva, un efecto
desplegador de imagenes del pro-
blema y en consecuencia posibles
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actitudes de disefio o creacion tanto
como opciones o como sintoma de
complejidad.

La modernidad en arquitectura ha
visto desarrollar una serie de pro-
yectos bajo ciertas denominaciones
que entendidas como ideas-fuerza
desplegaron las posibilidades de di-
sefio a partir de un tema o problema
claramente identificado. Los orige-
nes del trabajo sobre conceptos en
la arquitectura moderna radican qui-
zas en el Raumplan de Adolf Loos,
pero posiblemente sea Le Corbusier
quien apela a la riqueza de la pala-
bra como motor de argumentos a la
vez utilizarla como claro identificador
de problemas. Unas veces usandolo
como conjuncion de significados en
un vocablo que remite a condiciones
de esencialidad y operacion a la vez
(DOM-INQ), otras desplegando un
objeto a reaccioén poética con las pa-
labras envueltas en una sentencia de
accion y posicionamiento (maquina
de habitar, promenade architectura-
le), Le Corbusier se encarga de que
la préactica del proyecto sea una in-
vestigacion paciente, una actividad
exploratoria de sucesivas fases y
re-correcciones hasta llegar a la solu-
cion definitiva del tema planteado. En
estos casos se crea un concepto y se
lo despliega lentamente en uno o en
varios proyectos de arquitectura de
modo de hacerlo evolucionar o hasta
agotar sus posibilidades creativas.
Aldo van Eyck en su trabajo para el
Orfanato de Amsterdam, frente a un
tema de fuerte complejidad espacial
y funcional crea un concepto quizas
mas cercano a lo que expresan De-
leuze y Guattari referente a sus pro-
piedades esenciales. La “Claridad
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Laberintica” propuesta por Van Eyck
se forma con dos palabras de defini-
cion espacial y organizativa casi con-
traria, de dinamica aparentemente
opuesta, que en vez de anularse reci-
procamente reaccionan positivamen-
te, generando un camino de accién
de proyecto indudable y consistente
con el propio tema a resolver. En esta
obra se pueden leer los ecos del con-
cepto tanto en términos de la organi-
zacion global como en cada una de
las diferentes escalas de aproxima-
cion a los objetos que el autor disena
obsesivamente.

Cuando Alvar Aalto proyecta el ayun-
tamiento de Saynatsalo comienza
desarrollando el concepto de Curia,
llevando el tema administrativo de
mitad del siglo XX a sus origenes en
la civilidad clasica. Sobre él luego
aporta otras referencias provenientes
de la memoria, de la historia local y
de sus vivencias espaciales confor-
mando una de las mejores obras de
la modernidad. Deleuze, también es-
cribe sobre cine en los dos tomos de
“‘Escritos de cine”, donde analiza las
decisiones metodoldgicas, concep-
tuales y politicas de los principales ci-
neastas del siglo XX. Lo que Deleuze
busca en el cine es una expresion del
pensamiento a través de las image-
nes, como apartir de la generacion y
manipulacion de imagenes es posible
desarrollar conceptos, poniendo en
un pie de igualdad a pensadores y a
cineastas.

objetivos

El trabajo préctico tiene dos obijeti-
vos principales, por un lado es una
experimentacion en términos de pro-
yectacion arquitectonica a partir de
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conceptos, por el otro es un ejercicio
en el desarrollo de la capacidad de
abstraccion y de la transferencia de
informacion proyectual entre disci-
plinas distintas pero con igual rigor
conceptual. El trabajo tomara como
punto de partida el analisis de una
pelicula estudiando temas que van
desde los conceptos que expresan
hasta sus estructuras narrativas y los
recursos técnicos propias de la prac-
tica cinematografica.

La mecanica de trabajo constara de
tres etapas. Investigacion, Transfor-
macion y Verificacion. Las mismas se
detallan a continuacion:

fase 1_investigacion y mapeo
Apreciacion, lectura, investigacion y
analisis de la obra. Buscaremos in-
formacion sobre los autores, la épo-
ca, las técnicas empleadas y demas
circunstancias relevantes al caso en
estudio.

- técnica, diseccionando una pelicu-
la. Se asignaran dos temas de anali-
sis por pelicula a cada grupo que in-
dagaran en sobre la totalidad del film
o sobre fragmentos del mismo:
Estructura general. Modelo de organi-
zacion de la narracion.

La forma filmica.

Plano. Normal, picado, contrapicado,
cenital y nadir

Camara: encuadre, plano fijo, pano-
ramica, travelling, dolly, dolly-zoom,
Técnicas narrativas: el montaje y el
plano secuencia

El sonido

Las locaciones Los personajes
Conceptos desplegados. Reflexion
sobre las lineas que encauzan la pe-
licula y sus mecanismos de visibiliza-
cion. Cada grupo definira, a partir de
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la definicion de concepto de Deleuze
y Guattari, cual es el concepto extrai-
do de la pelicula asignada que guia
su trabajo.

Con esta informaciéon, haremos una
representacion en forma grafica de
las relaciones sintacticas, formales y
estructurales entre los elementos de
la obra. Estos dibujos-mapas permi-
tiran visualizar de una manera simple
como esta organizada la obra y de-
terminar las reglas que la estructuran,
los elementos que la articulan y las
leyes que vinculan a estos elementos.
Es importante entender que estos di-
bujos-mapas no deben ser una mera
representacion de la obra en otro for-
mato, sino diagramas que explique
como la obra o parte de ella esta con-
formada. En esta etapa miraremos la
estructura, los ritmos, las conexiones,
las variaciones, texturas, repeticiones
o discontinuidades de los elementos
de la obra, entre otras cosas que pue-
dan ser relevantes a su mejor enten-
dimiento.

fase 2_Actualizacion tridimensional
Esta segunda etapa consistira en la
identificacion de un patron generativo
de la obra y su transformacion en un
sistema espacial. Primero creando un
set de elementos y luego disponién-
dolos en el espacio segun un régi-
men de ordenamiento propio a partir
de los mapeos realizados en la etapa
anterior. Este sistema tridimensional
tiene que expresar claramente los
conceptos sobre los cuales se esta
trabajando.

fase 3_Actualizacion programatica y
contextual
En esta etapa se incorporaran el pro-
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grama funcional y el terreno sobre el
cual se implantara el edificio. De esta
manera se actualizaran los diagramas
y espacio producidos en la etapa an-
terior y se verificara la capacidad es-
tratégica de la pieza arquitectonica.
Se trabajara con maquetas y se ve-
rificara como las logicas, patrones y
leyes extraidas de una obra no arqui-
tectonica pueden ser trasladados a
la actividad proyectual manteniendo
el caracter experimental del proceso
creativo.

Se elaboraran el proyecto arquitecto-
nico definiendo los aspectos funcio-
nales especificos, la materialidad, los
sistemas estructurales, los que de-
beran estar en concordancia con los
conceptos trabajados en las instan-
cias anteriores del trabajo practico.

notas generales

El ejercicio nos permitira explorar nue-
vas formas de generacion de formas
“inteligentes” que permitan modificar-
se al andar y desandar el proceso que
las produce. Documentar las distintas
etapas y asentar en material grafico
o0 texto el proceso empleado. Esto
es fundamental para poder analizar
los resultados no solo colectivamen-
te sino que también ayudara a quien
los produce a tener una relacion mas
objetiva con su creacion. Cada fase
del trabajo son blogues cerrados con
entregas especificas pero que traba-
jan en una secuencia. La coherencia
entre todas las fases es fundamental
para el éxito del ejercicio.

La forma final sera un proyecto arqui-
tectonico, en este caso una residen-
cia estudiantil.
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programa funcional

residencia estudiantil. Superficie cu-
bierta requerida: 4865m2, mas 20%
de muros y circulaciones. Total:
5838m2

Superficie exterior requerida: 1700m2

terreno
46 entre 1y 115. Superficie del terre-
no: 5851m2
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PARA LOS PROGRAMAS DE MAYOR TAMARO LA RE SUBE Y EN EL CASO DEL SUM Y EL COMEDOR TAMBIEN FUNCIONA DE ESTRUCTUR n
°

TANTO PARA BAJAR Y APOYAR EN EL SUELO, COMO PARA SOPORTAR PL FUNCIONEN
ENTREPISO, LO CUAL TAMBIEN SUCEDE EN PROGRAMAS MAS CHICOS COMO LOS TALLERES, O EL SECTOR SOCIAL
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amoroso, federico; occhi, rodrigo
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experiencia espacial e
indeterminacion formal

Raul W. Arteca

Peter Handke, en un libro de entrevistas [1], dice ser un escritor de Lugares,
y mas aun, habla concretamente que lo que intenta hacer es siempre Relatar
Espacios. A partir de un rio transcurriendo, una corteza de un determinado ar-
bol o la nieve cayendo sobre un jardin, hace que una tarea comience. Y afirma
a comenzar y no a escribir. Dice a su vez que la llegada del acontecimiento
(la necesaria trama literaria) en esos espacios, lamentablemente no se puede
evitar y alli es donde pasa del comienzo y el relato, a la escritura. A echar a
andar la maquina que entonces se enciende al pedir determinados procedi-
mientos y que demanda mejorar y sofisticar sus mecanismos. Es cierto que
son los lugares, las imagenes de ellos de hecho, los que provocan comienzos.
A su vez, en un documental sobre la obra filmica de Federico Fellini [2], él
mismo mencionaba justamente que el hacer una pelicula era solo echar a
andar algo, y que luego, sobre la marcha, se verian o ajustarian las escenas
y las adaptaciones del guion. Pero que la cuestion principal estaba centrada
en la perfeccion del detalle y la construccion de una determinada puesta en
escena. Podriamos decir de ciertos espacios arquitecténicos precisos y ade-
cuados. Afirmaba que la vida es una maquinaria perfecta articulada en todos
sus detalles, aun creyendo que esto no es del todo cierto, y que las cosas
se dan y estan dispuestas con una especial sincronizacion. Que no importa
lo que hagamos con esa escena, pues siempre habréa una estructura que la
necesite y que a su vez provoque la prosecucion en otra, en otras. Es por esto
que solo le preocupaba construir El Hecho que pudiese provocar el hacer
andar el mecanismo. En ese documental, Fellini explica a Marcello Mastroiani
solo ciertas demandas gestuales y sobre como caminar, desplazarse o dete-
nerse en un encuadre que él necesita aun sin guion. Y que luego se hilvanaria,
en ese momento preciso y perfecto, como en la vida, en donde el film ya les
pediria cosas a todos.

Estas cuestiones aun vagas hacen pensar en que no existe inspiracion algu-
na, por lo menos no bajo una vision tan integral y romantica que nos revele
inesperadamente un hecho terminado y completo, sino la conceptualizacion
de algunas construcciones o elementos espaciales que nos sugieran la eje-
cucion de procedimientos consecuentes, mecanismos adoptados solo por el
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hecho de tener el poder y el potencial de provocar o reaccionar ante otro
suceso. Y que abren caminos para los cuales no estas nunca advertido sobre
su futuro, pero si sobre las consecuencias inmediatas. Que son a su vez mas
caminos, o la sofisticacion de los mismos en otras complejidades, hasta que
se cierren en la determinacion. Algo asi como lo que en arquitectura se deno-
mina la construccion de la maquina abstracta.

Me produce mayor interés, entonces, describir la naturaleza intrincada de lo
que se hace habitualmente casi sin propdsito, como un gesto iniciatico del
hecho proyectual, pues en determinado momento tendra, adquirird, o sugeri-
ra, estructuras maquinicas propias, independizandose del autor y mejor aun,
despegandose de la trayectoria que habfa imaginado, para obtener o suge-
rir una vida propia. Necesita, por tanto, de una lectura que aspire a ser co-
nocimiento nuevo, a convertirse en didactica. Parte de la formacion esta en
generar caminos que despierten procedimientos hasta ese momento ocultos,
los cuales son generados, muchas veces, por recortes 0 asociaciones de ele-
mentos recurrentes de caracter inconcluso: detalles minimos con la potencia
de la asociacion con otros. El caracter abierto de las partes para conformar un
todo. Que pueden ser a partir de estas descripciones de espacios, los cuales
intentan salir por medios tan atavicos como el que libera la presion de un grafi-
to sobre un papel al hacerlo siempre de la misma manera. O bajo la accién de
otros medios analdgicos que nos sean mas afines, como la construccion de un
modelo inconcluso, la manipulacion de imagenes, el dibujo digital, el collage.
Establecer una linea de trabajo para poder elegir conscientemente sin que
dependamos solo de la suerte que ofrece la produccion de una feria de ima-
genes sugerentes; como si fuese sencillamente estar en un desfile de modelos
sobre el cual elegir algo solo por el aspecto. O por él, si es que indagando
bajo ese aspecto en si mismo, se podrian llegar a desplegar una lectura de
reglas para alterarlo, manipularlo y mejorarlo con la suma de las condiciones
externas, que funcionan como acontecimientos catalizadores. Ellas, las con-
diciones en arquitectura, muchas veces son la informacion contextual o pro-
gramatica, entre otras mas, como las de grado conceptual y exclusivamente
abstracto, o de indole argumentativo, como la historia de la forma urbana o de
las estructuras inmanentes, entre las que se encuentra el tipo.

centro de ensefianza en darmstadt_sistema de perspectivas_disposicion de elementos binarios
escuela de Marl_sistemas de elementos y superficies
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Siempre es Util apoyarnos en otras arquitecturas para poder abordar nuestros
temas de preocupacion, ejercitando la tarea del critico aplicada preferente-
mente sobre la capacidad de observacion y andlisis. Analisis y proyecto cons-
tituyen una amalgama indivisible.

Es necesario aclarar que el interés por un tipo de obra en particular, como
es en este caso, y solo para el sentido de estas notas, del arquitecto aleman
Hans Scharoun, tiene un sentido doble que creo necesario aclarar; el primero
es el de reivindicar y exponer unas grageas de la obra de un arquitecto poco
difundido en ambitos académicos, y muy rico por su vasta obra, y por otro
lado acercarnos a algunos aspectos didacticos de su intrincado procedimien-
to proyectual, que nos muestren caminos mas complejos —no necesariamente
lineales-, que surgen desde las propias entrafias y I6gicas del espacio interior.
No desde las condicionantes que responden Unicamente a un sistema de ge-
neracion de proyecto que solo comience con su exterioridad. Lo que, muchas
veces, el trabajo del critico de profesién nos propone.

Claude Parent, el arquitecto francés de la teoria del Espacio Oblicuo, en un
articulo sobre la importancia del sistema de proyecto de Scharoun, dice que
el arquitecto aleman “siente el gusto por la no evidencia del plan” [3]. Lo que
se refiere, con esto mismo, es a haber observado la construccion de un siste-
ma complejo que tenga la capacidad de convertirse en otros. Y en donde la
unidad esta en la exteriorizacion de la experiencia espacial-funcional mas que
en la comoda adscripcion a un conjunto de normas que devienen desde su
representacion referencial.

Este tipo de sistema de generacion proyectual es eminentemente no sistemati-
co, o multi sistematico, por estar construido desde una multiplicidad de reglas,
a su vez cambiantes y adaptables entre si.

En un libro muy esclarecedor sobre la obra de Scharoun y sobre el movimiento
expresionista en general [4], se circunscribe la obra de este arquitecto dentro
de lo que se describe como la busqueda del espacio aperspéctico. Este neo-
logismo se asienta en determinadas caracteristicas, tanto sobre la disposicion
de las piezas, como de otras, de orden conceptual. Scharoun desea que el
transcurrir sea comprendido como un devenir natural en donde el individuo
reconozca la topografia y los cambios de direccion de cada espacio como un
acontecimiento integral, no estando esto sujeto a un sistema de orden totaliza-
dor de caracter univoco desde o compositivo.

La disposicion de las piezas, sean muros, superficies y plataformas, escaleras,
columnas, o cubiertas independientes, contribuyen para acentuar el sentido
de la perspectiva, la direccion y el efecto acompafiado por una luminosidad
casi siempre dispuesta como punto a alcanzar. Y en donde la condicion mate-
rial aparece para reforzar el comportamiento y la articulacion de los elementos
en si mismos, y en relacion a otros. Las aperturas de las piezas murarias di-
reccionan y enfocan dramaticamente este sentido de la perspectiva, y se inte-
rrumpen siempre que estan por alcanzar una nueva direccion u otro conjunto
de piezas del recorrido. Los elementos se disponen de manera binaria 'y a su
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vez envuelven espacios mas determinados y con una conformacion espacial
auténoma vy tipolégica, siempre acorde a su especificidad funcional: salas de
conciertos, aulas, sanitarios. Los elementos se comportan como sucesivas
capas de cebolla que responden a intereses proyectuales independientes.
Esto es método, concepto, manera y sistema.

Es ineludible asociar gran parte de la primera obra de Enric Miralles con es-
tas determinaciones perspectivicas asociadas a la desarticulacion material
y fisica de los elementos. En donde la arquitectura se termina de completar
por la construccion espacial y expuestamente fisica del intersticio. Y en otro
orden de similitud, citaria la primera obra de Frank Gehry, la arquitectura de
Morphosis o de Eric Owen Moss, que invito a repasar. Esta cuestion de ex-
periencia aperspéctica de la obra de Scharoun —dirigida e inconclusa a la
vez-, podemos visualizarla en el teatro de Wolfsburg, en la escuela de Marl, el
colegio Geschwister, el Teatro Nacional de Kassel, el centro de ensefianza en
Darmstadt, la Filarmoénica y la Biblioteca Nacional de Berlin [5]: y la podemos
encontrar asociada en muchos trabajos de Aalto, Utzon, Pietila y por supues-
to, Haring, tedrico de cita obligada sobre el valor de una arquitectura organica
y precedente necesario del arquitecto aleman.

El sentido inconcluso de los pares de piezas son las que inducen un sentido
de continuidad espacial, sumandose también a esto el intencionado desfasaje
de la toma de escaleras, que estimulan prioridades sin desestimar las opcio-
nesy las prosecuciones hacia una comprension espacial-funcional integral.
A modo de articulacion interior de la forma, el sentido espacial y funcional de
la disposicion de los elementos se exponen como envoltorios unos de otros,
como ya se anticip6. La forma tipolégica siempre queda envuelta parcialmen-
te por otra que determina la direccion de los movimientos y el sentido del
recorrido. La idea de territorio completo, entonces, se da como cambio de
direccién y perspectivas semi truncas, siempre sugiriendo un recorrido a des-
cubrir y una totalidad nunca del todo aprehendida.

Por lo tanto, es explicita la disposicion de pares de piezas para provocar focos
multiples dentro de un todo comprendido desde el inicio, aun bajo su comple-
jidad escénica.

superficies y territorios interiores_Filarmonica de Berlin_ escuela de Marl
elementos binarios y auténomos_darmstadt
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Desde alli, el espacio interior se expresa al exterior como la negacion de la
forma final Unica, y como producto articulado de la individualizacién de cada
parte. Pero también se advierte, especialmente en el Teatro de Kassel, una
deliberada disposicion del tamafo de las piezas de acuerdo con la concep-
tualizacion que el impacto sobre el paisaje urbano le demanda al arquitecto.
Una conformacion morfolégica que es el resultado de fuerzas y espacios in-
teriores manifestandose al exterior, y una serie de decisiones sobre la escala,
impronta, tamafo y forma de cada uno de los elementos, que es indagada
por la informacion contextual. Como dijese el mismo Scharoun definiendo su
arquitectura, ésta es un “envoltorio de procesos”.

El espacio publico interior funciona como si fuese un liquido que vincula y
fusiona unos volumenes predeterminados, hacia la indeterminacion general y
la adaptacion de la morfologia entre partes.

¢ Como se ensefian entonces los sistemas complejos, los que no son reglados
bajo normas o preceptos totalizantes? ;Son complejos o es otra forma de vin-
culacion de todas las partes en un todo informe, incompleto por definicion?
He aqui en donde la esencia del caracter espacial propio de cada actividad
es comprendida como una construccion innegociable y no sometida a pautas
que normalicen el disefio desde la materializacion exclusiva de su imagen
externa. Alli entonces es donde por un lado se comprende la utilidad del Tipo
en la construccion del espacio especifico, y la fluidez del territorio como acci-
dente y experiencia en la vinculacion del devenir del hombre en el encuentro
con otros: el espacio de asociacion interior.

Esta es, en definitiva, una arquitectura que muestra tanto su adaptabilidad,
como la vocacion de representar la idea espacial del accidente conducido,
l6gica que le es propia al explorador en la lectura del territorio. Y en donde,
durante su transcurso, no solo descubre, sino que comparte y se encuentra
con otros.

Como es que funcionan algunas légicas por las cuales solemos reconocer
a un territorio como tal, creo que es de suma importancia para entender el o
los mecanismos por los cuales la obra de Scharoun, y otras en definitiva que
comparten un caracter abierto e indeterminado, deberia analizarse por fuera

teatro municipal de wolfsburg_sistemas de perspectivas_disposicion de elementos binarios
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de los sistemas de critica del llamado orden establecido en arquitectura. Y
menciono territorio, pues los elementos que determinan el reconocimiento de
Su arquitectura son especialmente accidentes de caracter superficial, des-
compuestos de toda logica totalizante y, especialmente, complejos desde la
imbricacion de las partes. Lo que las hace muchas veces poco reconocibles
y, por lo tanto, responsables de hacer transcurrir al proyecto por el camino de
la experiencia y la accioén, rica en complejidades, y ayudandonos a compren-
der lo que el encuentro del tiempo y el espacio pueden hacer en su fusion con
la arquitectura.

Referencias

1_ Pero yo solo vivo de los intersticios, Peter Handke entrevistado por H. Gamper. Gedisa Ed.
2_Soy un gran mentiroso. Documental, Francia; director Damian Pettigrew.

3_Scharoun o el Espacio Dinamico, Claude Parent. Cuadernos Summa Nueva Vision 15. 1968
4_Expresionismo, Javier Climent Ortiz. Biblioteca Nueva, S.L. Madrid 2011.

5_Scharoun, Eberhard Syring — J6rg C. Kirschernmann. Ed Taschen.
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nivel
05

intensidad
rebelion!

cuerpo docente
Emiliano Da Conceicao
(semestre 01)

Florencia Pérez Alvarez
(semestre 02)

estudiantes

zein, clementina; pindur, martin Ale-
jandro; arias velazquez, sergio Ro-
berto; lujan cortina, florencia gise-
lla; nicoliello, melisa aylen; coccaro,
bianca antonella; palmero, hanna
evelin; merdek, vera; pesce, agusti-
na; caraffini, victoria lujan; deya, ma-
tias nehuen; gofi, maite Anahi; gon-
zélez rinaldi, florencia natalia
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caraffini, victoria; céccaro, bianca; merdek, vera
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nivel 05
ejercicio 01

posicion verbal
posicion practica
posicion disciplinar

Entendemos por rebelion! a la su-
blevacion o resistencia ante el poder
dominante. entendemos este nivel
como un momento de reflexion y re
elaboracion de posiciones propias
frente a la disciplina arquitecténica y
a su hacer proyectual. es central en
este nivel que cada estudiante en-
cuentre su camino, mas alla de los
establecidos previamente por el sta-
tus quo. entenderemos al proyecto
de arquitectura como un instrumento
de critica cultural como lo puede ser
un documental, un ensayo literario o
una escultura, siempre que su pro-
duccion posea argumentos y no sea
una simple reproduccion de un estilo
0 un modelo. cada proyecto que rea-
lizaremos seré una toma de posicion
frente a diversos temas, una manera
de expresar la opinién o poner en dis-
cusion argumentos propios sobre una
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realidad. para lograr esto es necesa-
rio un estudio profundo del proyecto,
donde naturalmente la teoria esta in-
mersa, posicionando al autor frente al
mundo.

Esquicio 01. Posicion Verbal

para este esquicio de una jornada,
buscaremos que cada estudiante
elija una obra y la comente con sus
compaferos, haciendo foco en los
motivos de la eleccion, descartando
la simple descripcion de la misma.
buscamos que cada estudiante sea
capaz de poner en palabras su opi-
nion sobre una obra determinada, es-
tableciendo sus prioridades, su linea
de pensamiento, comprendiendo la
cantidad de temas que intervienen en
un proyecto.

Esquicio 02. Posicion Practica

€S necesario realizar una revision de
la practica de la arquitectura para
devolverle a la disciplina un lugar
mas util y mas real, asumiendo que
no existe hoy un solo modelo de ar-
quitecto y tampoco una sola forma
de ejercer la profesion. La formacion
actual en el ambito de la facultad de
arquitectura de La Plata se centra en
el paradigma del profesional que es-
tablece un estudio en el cual recibe
encargos, construye y participa en
concursos, lo cual no sdlo resulta ana-
cronico sino que va en contrasentido
con una ensefianza publica e irres-
tricta. Este modelo en nuestros dias
es un modelo endogamico, en donde
el profesional tiende a aislarse de la
realidad que lo rodea, generando re-
laciones fuertes solo con sus pares.
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Esto se advierte, no sélo en las obras
construidas sino también en el desa-
rrollo de los procesos de ensefianza
del proyecto en los Talleres de Arqui-
tectura de nuestras universidades,
que apoyados en soluciones tipo,
‘partidos” aceptados y mediante un
proceso de disefio que no e€s cons-
ciente por parte del estudiante; se
centra en la busqueda de un “resul-
tado” por parte del docente, que me-
diante infinitas negociaciones va lle-
vando al estudiante a un disefio que
la mayoria de las veces tiene mas
que ver con lo que el docente imagi-
na que con lo que propone el alumno.
Incluso, este tipo de trabajo docente
es apoyado fuertemente por el uso de
referentes fijos, no en forma critica,
sino como meta a aspirar, restringien-
do las posibilidades de experimenta-
cion propia del proceso de proyecto.
Por otro lado, la mayoria de los talle-
res realizan cambios afio a afo ba-
sados solo en la modificacion de los
programas de necesidades a resolver
y los sitios 0 emplazamientos en los
que desarrollar el proyecto, con una
confianza ciega en que ese listado
ascético y un poligono de base son el
secreto para un buen aprendizaje de
proyecto. Existe también una fe cie-
ga en que los contenidos adheridos
al “tema” son los disparadores de las
cuestiones del proyecto a la vez que
los niveles de los talleres de disefio
son definidos a partir de la “escala”
que trabajan.

El detenimiento de la arquitectura es
producto de una practica profesional
tipificada, relacionada con el gusto
mediatico de la arquitectura y basada
en paradigmas casi centenarios, en
contraposicion a las necesidades de
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un mundo en profundos y continuos
cambios culturales y sobre todo tec-
nologicos.

En este esquicio buscaremos que
cada estudiante, a partir del recono-
cimiento y la mirada de la produccion
proyectual en los distintos talleres de
proyecto de la fau, pueda establecer
sus criticas y comentarios. Para esto
contaremos con la exposicion de los
talleres de arquitectura de la fau que
se encuentra exhibida en los patios;
como complemento podran buscar
en los distintos blogs de los talleres,
linkeados a partir de la web de la fau .

Esquicio 03. Posicion Disciplinar
entrados ya en el siglo XXI, el pa-
norama que presenta la actualidad
es el establecido a partir de la 16gi-
ca de pensamiento del capitalismo,
en donde las voluntades colectivas
sucumben a un mercado sin restric-
ciones y el lucro es lo que dicta el
quehacer diario. El contexto lleva a
los individuos a la busqueda compe-
titiva del éxito y de la felicidad y tiene
como mandato que la naturaleza de
las cosas no debe alterarse. Es un
estado de atenuacion de choques,
de normalizacién de singularidades
y de homogenizacion de contrastes
como producto de un cada vez mas
acentuado cosmopolitismo. Ante esta
realidad, la resignacion es el camino
mas comodo y seguro; mientras que
el camino del cambio es el mas ar-
duo. Sin embargo, la actitud critica
es justificable con independencia de
sus reales posibilidades de modificar
algo, no como motor de cambio, sino
una apuesta de que el cambio es po-
sible.
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En el ambito de la arquitectura, la li-
nea curatorial que propone Rem Kool-
haas en la XIV Bienal de Arquitectura
de Venecia de 2014 busca evidenciar
como los distintos paises absorbie-
ron la modernidad en el ultimo siglo
0 como la modernidad transform¢ la
arquitectura contrastando edificios
de distintas partes del mundo en
1914 y en la actualidad, denuncian-
do un “proceso de eliminacion de las
caracteristicas nacionales en favor
de la adopcioén casi universal de una
sola lengua moderna en un reperto-
rio unico de tipologias”. Destaca la
necesidad de conservar una postura
critica con respecto a esta pérdida de
la singularidad y a la postura de la so-
ciedad actual. En esa misma linea es
sintomatica la postura de Jean Nou-
vel, que plantea que “uno de los dra-
mas actuales de la arquitectura es la
modelizacion, la clonacion. A menudo
no se sabe qué hacer, el contexto es
desesperante. No Unicamente el con-
texto geografico, urbano, sino tam-
bién el contexto humano, el contexto
del encargo, el contexto financiero,
todo es desesperante. Y los arquitec-
tos diplomados se tropiezan con esa
realidad. Eso me recuerda lo que de-
cfa Judd: “jBusqué en la guia de telé-
fonos de El Paso, hay dos mil quinien-
tos arquitectos y sin embargo no hay
arquitectura en El Paso!”. Muchos ar-
quitectos copian un modelo, sea el de
la revista, sea el del empresario, sea
el del cliente; en ese momento es ne-
cesario encontrar ciertos parametros
a priori tranquilizadores, puesto que
si se hace arquitectura es para que
se vea y al mismo tiempo, no haga
olas. Ahora bien la mayor parte de la
arquitectura realizada hoy en dia no
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esta hecha a partir de reglas simples,
sanas, salvajes, radicales. Llegado el
caso, es un collage de objetos, que
es el que traera menos problemas ya
sea al que lo hace, ya al que lo reci-
be, ya al que lo construye”.

Es necesario realizar una revision de
la practica de la arquitectura para
devolverle a la disciplina un lugar
mas util y mas real, asumiendo que
no existe hoy un solo modelo de ar-
quitecto y tampoco una sola forma
de ejercer la profesion. La formacion
actual en el ambito de la facultad de
arquitectura de La Plata se centra
en el paradigma del profesional que
establece un estudio en el cual reci-
be encargos, construye y participa
en concursos, lo cual no soélo resul-
ta anacrénico sino que va en contra-
sentido con una enseflanza publica
e irrestricta. Este modelo en nuestros
dias es un modelo endogamico, en
donde el profesional tiende a aislar-
se de la realidad que lo rodea, gene-
rando relaciones fuertes solo con sus
pares. La formacién entonces, debe
apuntar a capacitar a los alumnos
para que puedan desarrollar activida-
des de diversa indole y en diferentes
ambitos, dotandolos de herramientas
para poder resolver creativamente
problemas, proyectar, diagramar, or-
ganizar, elaborar sistemas y métodos
de trabajo; interactuando con perso-
nas provenientes de diferentes ambi-
tos y estableciendo de esta manera
fuertes lazos con la sociedad. Solo
asi, y nutriéndose del intercambio y
referenciandose dentro un campo
cultural lo mas abarcativo posible, es
que los arquitectos podran realizar un
verdadero aporte a la sociedad.
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En este esquicio buscaremos que
cada estudiante posicione su préac-
tica dentro del campo disciplinar. A
partir de la lectura de dos textos de
Alejandro Zaera Polo, “Un mundo
lleno de agujeros” y “Ya bien entra-
do el siglo XXI, ¢las arquitecturas del
post-capitalismo?”, cada estudiante
buscara su posicion en el mapa de la
arquitectura contemporanea.

Como anexo revisamos el sitio globa-
larchitectureoliticalcompass.com
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nivel 05
ejercicio 02

el cliché de las
constricciones

Es un error creer que el pintor esta
delante de una superficie blanca. La
creencia figurativa se origina de ese
error: en efecto, si el pintor estuviera
delante de una superficie blanca, po-
dria reproducir un objeto exterior que
funcionaria como modelo. Pero no es
asi. El pintor tiene muchas cosas en
la cabeza, o en torno a él, o en el es-
tudio. Ahora bien, esto que tiene en
la cabeza, o a su alrededor, esta en
la tela antes de comenzar su traba-
Jo, mds o menos virtualmente, mas o
menos actualmente. Todo esta pre-
sente sobre la tela como imagenes
actuales o virtuales. El pintor no tie-
ne que llenar una superficie blanca,
tendria mas bien que limpiar, vaciar,
despejar. Entonces, no pinta para re-
producir sobre la tela un objeto que
funciona como modelo, pinta sobre
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las imagenes que ya estan ahi para
producir una tela en la cual el funcio-
namiento va invertir los elementos del
modelo y de la copia. En resumen, lo
que hay que definir son todos esos
“datos” que estan sobre la tela an-
tes de que el pintor comience su tra-
bajo. Y de entre esos datos algunos
son obstaculos, algunos ayuda o aun
efectos de un trabajo preparatorio.
Cliché, clichés! No se puede decir
que la situacion sea mejor despuées
de Cézanne. No solo se han multipli-
cado las imagenes de todo tipo, alre-
dedor nuestro y en nuestras cabezas,
sino que aun las reacciones contra los
clichés engendran clichés. La pintura
abstracta no ha dejado de producir
sus clichés, “Todos esos tubos y esas
vibraciones de chapa ondulada que
son mas tontos que otra cosa, y bas-
tante sentimentales”. Todos los imita-
dores siempre han hecho renacer el
cliché, y precisamente de aquello que
se habia liberado de él. La lucha con-
fra los clichés es una cosa terrible.
Como dice Lawrence, es muy bello
haberlo conseguido, haber ganado,
para una manzana y para un vaso o
dos. Los japoneses lo saben, toda
una vida vale la pena por una brizna
de hierba. Es por esto que los gran-
des pintores tienen frente a su obra
una gran severidad. Mientras que la
gente toma una foto por una obra de
arte, un plagio por una audacia, una
parodia por una risa o peor aun un
miserable hallazgo por una creacion.
Pero los grandes pintores saben que
no basta mutilar, maltratar, parodiar
el cliché para obtener una verdadera
risa, una verdadera deformacion.
(Extractos de Gilles Deleuze, “Francis
Bacon: Légica de la sensacion”)
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Raymond Roussel decidio escribir al-
gunos de sus libros usando dos fra-
ses homonimas, o casi homofonas,
como el principio y el final de sus his-
torias; Samuel Beckett decidio escri-
bir varios de sus libros en un idioma
distinto al suyo,; Thomas Bernhard de-
cidio escribir algunas de sus novelas
en un parrafo;, Jerzy Andrzejewsky
decidio escribir una novela en una
frase; Michel Butor decidio escribir
una novela en segunda persona; lIta-
lo Calvino decidio escribir una novela
con diez comienzos; Raymond Que-
neau decidio escribir un conjunto de
diez sonetos cuyos versos correspon-
dientes podian ser sustituidos entre
si; Jacques Roubaud decidio escribir
una serie de poemas correspondien-
tes a las piezas de un juego de go,
Georges Perec decidio escribir una
novela en la cantidad de tiempo que
Stendhal habia empleado al escribir
una de las suyas, pero fracaso; Mar-
cel Bénabou decidio escribir un libro
dando cuenta de su imposibilidad de
escribir uno; Jacques Jouet decidio
escribir poemas correspondientes a
las paradas de sus viajes en metro;
Gilbert Sorrentino decidio escribir
una novela solo en base a preguntas;
Harry Mathews decidio escribir una
novela bajo una constriccion que no
quiso revelar. Alain Resnais decidio
hacer una pelicula que rastrearia to-
das las posibles bifurcaciones de una
historia; Chantal Akerman decidio ha-
cer una pelicula siguiendo al protago-
nista; Luis Bufiuel decidio hacer una
pelicula donde el protagonista cam-
bia constantemente; Dziga Vertov
decidio hacer una pelicula usando la
ciudad como protagonista; Joris lvens
decidio hacer una pelicula usando la
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ciudad y la lluvia como protagonistas;
Werner Herzog decidio hacer algu-
nas de sus peliculas documentando
acciones reales; Jean-Luc Godard
decidio hacer varias de sus peliculas
solo en base a un arma y una mujer;
Chris Marker decidio hacer una peli-
cula recurriendo sdélo a instantaneas,
Friedrich Wilhelm Murnau decidio ha-
cer una pelicula muda sin recurrir a
intertitulos; Alfred Hitchcock decidio
hacer una pelicula en una toma con-
tinua; Aleksandr Sokurov decidio ha-
cer una pelicula en una toma, Néstor
Almendros decidio aceptar la deci-
sion de Terrence Malick de rodar una
pelicula casi por completo durante la
hora magica después de la puesta
del sol; Jargen Leth decidio aceptar
la decision de Lars von Trier de reha-
cer cinco veces una de sus peliculas;
Stanley Kubrick decidio en una de
sus peliculas iluminar una escena a
la luz de las velas usando sdlo velas.

(Extracto del articulo de Enrique
Walker, “ldeas recibidas”)

Las constricciones son opresiones,
reducciones, limitaciones que se im-
ponen, en este caso para escaparle a
los clichés proyectuales que invaden
la arquitectura contemporéanea, repi-
tiendo hasta el hartazgo soluciones
conocidas para contextos comple-
tamente diferentes. Buscaremos en
este trabajo definir la idea de cliché,
encontrar esos temas que ya estan
pre-definidos por la época en la que
vivimos para permitirnos hacer otra
cosa, no habitual, no conocida o al
menos poco experimentada.
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trabajaremos con las siguientes cons-
tricciones:

trabajar a partir de la repeticion varia-
ble

trabajar a partir de deformaciones se-
cuenciadas

trabajar a partir de sustracciones

Definiendo estas constricciones, pu-
diendo sumarle otras a lo largo del
trabajo segun lo defina cada grupo
de trabajo.

bibliografia general

Deleuze: Francis Bacon: Légica de la
sensacion. Capitulos XI, X'y Xl Rei-
ser Umemoto: Atlas of novel tectonics
F. Moussavi: The function of form;
G.Lynn: Beautiful Monsters; P. Eisen-
man: El fin de lo clasico

bibliografia operativa

José Antonio Sosa: del mat building a
la lava programatica; P. Eisenman: A
conversation with PE (taboo in archi-
tecture today); F. Soriano: Sin Escalg;
Sin Forma; S.Allen: Reportaje por F.
Rodriguez; G. Lynn: Forma animada
R. Koolhas: Strategy of the void. Trés
Grande Biblioteque. Paris, Frande.
Competition, 1989. SMLXL

objetivos de trabajo y criterios de
evaluacién

exposicion de ideas propias tanto en
el proceso de andlisis del contexto
cultural como de la produccion del
espacio.

utilizacion de elementos tedricos en el
disefio.

utilizacion y puesta en valor de técni-
cas y metodologias precisas de pro-
yecto arquitectonico.

correcta utilizacion tanto de la estruc-
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tura de soporte como de la técnica
constructiva.

representacion y comunicacion de las
ideas.

metodologia del trabajo

Fase 01_ lectura del texto de G.De-
leuze, “Francis Bacon: Logica de la
sensacion” (cap. XI, Xl y Xll). Defi-
nicién propia de cliché. Hacer cons-
ciente los clichés propios. Definir las
constricciones habituales a las cuales
se somete cada estudiante. Confec-
cionar listas con los mismos. Al final
de la fase, el docente asignaré a cada
grupo una constriccion sobre la cual
trabajar.

Fase 02_ generacion de primeras
hipodtesis de trabajo. en esta fase
se busca que el estudiante constru-
ya una agenda posible de temas de
trabajo para ser contrastados con
pequefios esquemas y maqguetas. el
estudiante debe profundizar aqui so-
bre sus propios intereses, posibles
de ser desarrollados en un proyecto
arquitectonico.

Fase 03_ los estudiantes realizaran un
anteproyecto.

Fase 04_ se desarrollaréa el antepro-

yecto con niveles de especificidad
técnica segun cada trabajo

taller de arquitectura 7 fau unlp
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nivel 05
ejercicio 03

sistemas
generativos

Buscaremos que el territorio tal cual
lo conocemos deje de influirnos, ya
que la historia como referencia abso-
luta comienza a ceder ante una geo-
grafia de datos operativos. La idea de
representacion deja lugar a la idea de
mapa: diagramas en los que el lugar
se potencia como un cruce de fuer-
zas, movimientos y relaciones, y en
donde la forma surge de sistemas
mas que de composiciones.

El ambito de desarrollo del taller debe
ser un hibrido entre la propuesta pro-
fesional rigurosa y la investigacion
académica. La superposicion de
estas dos metodologias pretende
aportar la libertad e imaginacion ne-
cesarias para ofrecer respuestas am-
biciosas pero veraces y sostenibles,
capaces de reinsertarse como pro-
ductos culturales de consumo.

Este artefacto-ciudad del que habla-
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remos se aparece como una amalga-
ma, un material hasta ahora descono-
cido, un conglomerado de elementos
naturales, artificiales e inmateriales o
flujos, al mismo tiempo poroso y fibro-
S0, con areas densas y estables, car-
gadas de memoria, y vastas exten-
siones desleidas, sin cualidades, casi
liquidas; constituida por elementos
antitéticos que han roto con la preci-
sion de los limites tradicionales entre
natural y artificial.

Documentar un lugar que no se co-
noce es un ejercicio de gran alcance
proyectual. Imaginarlo o inventarlo a
través de la memoria y la informacion
disponible, mapas, imagenes, datos,
localizacion geogréfica, dimension,
accidentes, organizacion topografi-
ca, orografia, orientacion solar, clima,
vegetacion, cultivos, vientos, mareas,
movimientos sismicos y tantos otros
elementos aceptados pasivamente
como datos del proyecto pasaran a
ser elementos proyectuales primor-
diales.

El lugar sera por tanto el primer pro-
yecto. Dejar de ser inerte para ser
consecuencia de un puro acto de
voluntad proyectual. Fabricar una to-
pografia. Construir un lugar apto para
un desarrollo positivo del sujeto con-
temporaneo.

sistemas generativos

la realizacion de un proyecto tiene
implicita la produccién de un sistema
de generacion. el proyecto establece
Sus propias reglas que iran acompa-
Aando el desarrollo del mismo desde
el inicio hasta el final, desplegando
acciones y desiciones en cada paso.
en este ejercicio buscaremos hacer
consciente estos sistemas, estable-
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ciendo reglas a cada paso, hacia la
produccion de un proyecto definitivo.
buscamos la produccién de un sis-
tema auto-organizable, donde el or-
den no esta impuesto por el entorno
sino que establece su propio sistema.
esto no quiere decir que esté sepa-
rado del mismo, sino que estara inter
actuando todo el tiempo, pero no de-
terminado por sus loégicas sino con-
viviendo de manera colaborativa con
el mismo. estos sistemas auto-organi-
zables producen patrones de organi-
zacion caracterizados por la indepen-
dencia de las partes que responden
a la comprension de la totalidad.
Humberto Maturana y Francisco Va-
rela llaman a esto autopoiesis, 0 auto
producciéon. Es un sistema abierto
que mantiene sus patrones de orga-
nizacion a pesar de los cambios del
entorno, estableciendo una negocia-
cion constante entre ambos. este sis-
tema se distinguira de sus bordes por
sus propias dinamicas, produciendo
perturbaciones reciprocas, transfor-
mandose en inseparable.

algunos de los sistemas sobre los
que cada estudiante trabajara son:
sistemas de objetos repetibles, con
misma o diferente escala. columnas,
planos con proporciones similares,
elementos lineales, mallas. - sistemas
de acciones repetibles. misma defor-
macion, sustraccion, ampliacion.
sistemas geométricos de disposicion.
matriz, modulacion.

sistemas de organizacion. lineal, cen-
tral, periférico, etc.

bibliografia general

Ch. Alexander: Sistemas que generan
sistemas A.Aravena: El lugar de la ar-
quitectura
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Manuel Gausa: Metropolis-Metapolis.
Manuel Gausa: Trayectorias y movi-
mientos Stan Allen: Tacticas Contex-
tuales; Stan Allen: El urbanismo de
las infraestructuras; R. Koolhaas: Mas
que nunca, la ciudad es todo lo que
tenemos.; R. Koolhaas: La Ciudad
Genérica; Houellebecq: Lugares de
transaccion./ Koolhaas: El espacio
basura. Bondd / Ventés: La ciudad no
es una hoja en blanco.

objetivos de trabajo y criterios de
evaluacién

el trabajo posee diversos objetivos re-
lacionados con la comprension de las
cuestiones urbanas vinculadas con el
proyecto de arquitectura y sus siste-
mas generativos. de esta manera los
objetivos seran:

identificar los elementos que compo-
nen el espacio urbano arquitectonico
incorporar una posicion critica frente
al espacio urbano existente y propo-
ner una concepcion espacial urbana
propia

identificar y producir sistemas identifi-
cables para generar el proyecto
producir un espacio urbano que po-
sea un sentido critico frente a las pre
existencias

metodologia del trabajo

fase 01_ dividiremos esta etapa en
dos tipos de registros, por un lado
veremos elementos, por otro lado sis-
temas

elementos: realizaremos un catélogo
ordenado e indexado de todos los
elementos que entienden que com-
ponen el espacio urbano. se dibu-
jara por separado cada conjunto de
elementos y su ubicacion dentro del
territorio.
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sistemas: llenos/vacios a diversos
niveles; usos; tipos de circulaciones;
espacios repetidos o sistemas de es-
pacios.

De cada item buscaran todas las
variables posibles y las dibujaran
en igual escala sobre papel blanco
normalizado A3. En esta fase agota-
remos (en el sentido mas estricto de
la palabra: hasta el cansancio) todos
aquellos elementos que componen
el espacio urbano dado. Se trabaja-
ré sobre el sector urbano asignado y
alrededores.

- En conjunto, toda lo comision, reali-
zard una maqueta del sector urbano
a intervenir. se realizara una maqueta
en carton gris de todos los volumenes
del sector, dejando libre los lotes a
intervenir. de esta manera se busca
que los estudiantes puedan posicio-
nar su maqueta en el mismo contexto
que sus comparieros.

fase 02_ estudio de casos. estudiare-
mos la generacion y utilizacion de sis-
temas en distintos ejemplos. a cada
estudiante se le asignara una obra o
un arquitecto y estudiara su sistema
para luego realizar una exposicion
oral al resto del curso.

tomaremos como caso de estudio el
concurso para alexanderplatz, berlin,
del afio 1993. discutiremos sobre las
obras de H. Kollhoff, M. Botta, D. Li-
beskind, Ingenhoven, Murphy Jhan,
O. Ungers y el proyecto, para el mis-
mo lugar, de Mies van der Rohe del
ano 1928.

fase 03_ en esta fase cada grupo pro-
ducira un proyecto arquitecténico ur-
bano que sea producto de las fases
anteriores y de una elaborada critica
sobre lo existente. se producira la in-
formacion necesaria para mostrar el
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proyecto, acompafiada con una ma-
queta 1:1250.

fase 04_ Sistema de espacios “en-
tre”, se refiere a trabajar en la inter-
face entendida en diversos sentidos:
publico-privado, interior-  exterior,
abajo-arriba (relacion con el suelo), lo
nuevo y lo pre-existente, etc.
Definicion en su contextura y uso: es-
pacios de circulacion, espacios “pau-
sa”, accesos, parque urbano.

Disefio de espacios vacios con las
mismas logicas que los construidos
(mapa vs representacion)

Sistema de elementos. Programa —
espacio — materia — forma.

Diversidad programatica, espacial y
dimensional y su repercusion en la
forma.

Definicion formal — espacial en rela-
cion a las propiedades de la materia
elegida

localizacién y destino funcional
Las siguientes actividades son solo
un guia de las necesidades minimas
qgue se deben cubrir en el proyecto.
Espacios para la vivienda: Vivienda
de media y alta densidad, Viviendas
para ancianos (minimo 35%)
Espacios para la cultura: Salas de
Exposiciones, interiores y exteriores,
Cines, Auditorios, Aulas

Espacios de servicios: Locales co-
merciales, locales gastronémicos,
oficinas, guarderia para nifios Espa-
cios para los movimientos: dmnibus,
automoviles

Espacio para la recreacion:Parque
Urbano, plazas

el terreno esta ubicado en la ciudad
de Coérdoba, Argentina
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el proyecto como ensamblaje intensivo

Emiliano Da Conceicéo Ferrero

La seccion [...] se ha convertido en un sandwich, una especie de cebra conceptual,
zonas libres de ocupacion alternan con bandas inaccesibles de hormigdn, cableados
y ductos [...] El cableado prolifera, reclamando mas espacio.

Rem Koolhaas

...estas combinaciones sinergéticas, tengan o no un origen humano, se convierten en
la materia prima para nuevas mezclas. Asi es como la poblacion de estructuras que
habita nuestro planeta ha adquirido su riqueza y variedad, y como una gama entera

de materiales novedosos ha desencadenado la proliferacién de nuevas formas.
Manuel De Landa

La arquitectura ensambla cosas y las pone en relacién con estructuras ma-
yores. Las cosas que utiliza son a su vez ensamblajes de componentes me-
nores. Esta condicion variable entre la parte y el todo evita la concepciéon de
estructuras jerarquicas de componentes subordinados a totalidades, perte-
neciendo por lo tanto a un mismo plano ontolégico, es decir, una ontologia
plana. Por otra parte, el termino ensamblaje no refiere solamente al producto
obtenido sino al proceso por medio del cual estos componentes heterogéneos
se fusionan estableciendo relaciones extrinsecas, alianzas que permiten la
emergencia de nuevas propiedades ausentes en los distintos componentes
considerados independientemente. A diferencia de las relaciones intrinsecas
(filiaciones madre/padre-hija/o, hija/o-madre/padre) en que la identidad de los
componentes depende de la otra parte, las alianzas son contingentes y no
determinan identidad.

El concepto de ensamblaje permite escapar a la trampa mecanicista que bajo
una nocion lineal de progreso, ejerce un dominio de lo material y opera de lo
general a lo particular desmembrando sistemas sin atender a las propiedades
que emergen al entrar en contacto un conjunto de componentes heterogé-
neos. A finales del siglo XX la disciplina arquitectonica incorpor6 estrategias
proyectuales no deterministas como alternativa a esta l6gica de control y do-
minacion desplazando la preocupacion por los objetos, hacia sus procesos
generativos. Tras una etapa de efervescencia especulativa, las emergencias

222 taller de arquitectura 7 fau unlp



de estos procesos fueron cristalizadas, corporativizadas y multiplicadas, en-
contrandonos en la actualidad con el retorno de posturas representativas in-
sensibles que limitan la capacidad de reconocimiento material.

Una de las especialidades de la arquitectura es la delimitacion de espacios,
para lo que recurrimos continuamente a superficies. Las superficies son co-
sas, son ensamblajes materiales. Revisaremos como se definen y que tipo de
alianzas establecen las superficies de tres ensamblajes materiales: el pabe-
lI6n Philips de Le Corbusier y Xenakis (1958) construido para la exposicion
universal de Bruselas, el pabellon H20 de Spuybroek (1997), parte del parque
WaterLand en Neeltje Jans, Holanda y el Hormonorium de Décosterd y Rahm
(2002), pabellén suizo de la 8va Bienal de Arquitectura de Venecia.

Determinacidon geométrica de las superficies

La geometria del pabellén Phillips se define al delinear una circunferencia so-
bre el plano del suelo interrumpida por dos pares de segmentos paralelos que
conforman los puntos de entrada y salida. Posteriormente se vinculan lineas
rectas a los extremos de la figura inicial proyectandolas en el eje z, que al vin-
cularse forman la envolvente a partir de una serie de superficies regladas. La
figura inicial del plano base se reconstruye con segmentos de hipérbolas res-
petando el area necesaria para alojar el programa del pabellon. Recubiertas
por trescientos cincuenta parlantes que vibran serialmente, las superficies son
el soporte de proyecciones de luces e imagenes que se deforman al encon-
trarse. La sucesion de imagenes, atmosferas luminicas y sonido desplegado
en distintas trayectorias sonoras producen una acumulacion perceptual que
intensifica multiples asociaciones relacionales. Durante ocho minutos y con in-
tervalos de dos, alrededor de quinientas personas asisten a este espectaculo
en un loop que se repite veinte veces al dia.

destripamiento de conductos y cables. fotograma de brazil de terry gilliam (1985)
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El pabellon H20 se conforma a partir de la disposicion axial de catorce elipses
gue son escaladas de acuerdo al programa y reorientadas segun fuerzas ex-
teriores al deformar el eje que las ordena. Una vez escaladas y reorientadas,
las elipses se definen mediante segmentos de arcos de circunferencia que
encajan perfectamente entre si dando como resultado una curva suave, lo que
facilita su construccion. La vinculacion entre estas se realiza mediante com-
ponentes lineales que definen una superficie reglada dando como resultado
un interior de seccion variable continua que se extiende a lo largo de sesenta
metros fundiendo suelo, pared y cubierta con puntos de acceso y egreso en
sus extremos. La inexistencia de un horizonte de referencia provocada por la
ausencia de relacion con el exterior y las deformaciones de la superficie alte-
ran la percepcion espacial. Una serie de sensores (tactiles, infrarrojos, de tirar)
captan los movimientos humanos en el espacio y son utilizados digitalmente
para activar proyecciones, samplear sonidos, activar y acelerar pulsos lumini-
cos de distinta intensidad y coloracion intensificando la experiencia del agua
en sus estados solido, liquido y gaseoso.

El Hormonorium consiste en un prisma regular de planos rectangulares que
redefinen un volumen espacial existente, eliminando su fuente de iluminacion
cenital y despegandose del piso y el plano por el cual se accede para alojar
ductos de ventilacion, rejillas, una puerta exclusa, artefactos de iluminacion,
sensores e instalaciones. La totalidad de las superficies es recubierta por una
fina capa de pintura blanca continua a excepcion de una porcion del pla-
no inferior ocupado por una superficie transparente de plexiglas dispuesta
centralmente debajo de la cual se disponen quinientos veintiocho tubos fluo-
rescentes en cuatro filas de ciento treinta y dos unidades. Cuatro prismas
rectangulares menores dispuestos a la mitad de cada uno de los lados de
esta superficie, son utilizados como bancos a la vez que censan el aire del
ambiente. Una puerta exclusa aisla el espacio del exterior preservando sus
cualidades. La inversion del sentido de iluminaciéon sumado al aumento de
nitrégeno en el ambiente con la consecuente reduccion del oxigeno, provoca
inicialmente confusion y desorientacion. Al habituarse el organismo, se expe-
rimenta una estimulaciéon que potencia el rendimiento fisico.

La definicion geométrica de las superficies que delimitan estos espacios, si-
milar en los primeros dos casos, se diferencia significativamente en el tercero.
Mas alla de su concrecion métrica especifica es posible reconocer puntos de
contacto que permitan preguntarnos por las capacidades de estas superficies
y la relevancia entre sus continuidades y diferencias. Tanto el pabellén Philips
como el Hormonorium utilizan como variable inicial generativa la figura de la
planta definiendo posteriormente el volumen final, dando prioridad a requeri-
mientos programaticos en el primer caso y de emplazamiento en el segundo.
En el pabellon H20 la variable inicial es la seccion que es trabajada a partir
de deformaciones iterativas sensibles contextual y programaticamente. La dis-
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tincion entre superficies horizontales y verticales, tradicionalmente asociadas
a funciones programaticas y representativas respectivamente, se mantiene
inalterada en el pabelldon Phillips, mientras que la indiferenciacion de las su-
perficies, mediante la neutralizacion del acabado blanco e iluminacion inferior
en el Hormonorium y a través de la continuidad y eliminacion de las referen-
cias al exterior en el pabellon H20 afectan significativamente la percepcion
del espacio.

Las superficies de estos ensamblajes: regladas en los pabellones Philips y
H20 y planas en el Hormonorium; entran en contacto con distintos artefac-
tos: altoparlantes, proyectores, artefactos luminicos, sensores de movimiento,
sensores de presion, rociadores de agua, presurizares de aire, consolas de
control, ampliando sus capacidades afectivas. En el ensamblaje Philips, son el
soporte de proyecciones luminicas (luces de distinta tonalidad e imagenes) y
de sonidos que recorren distintas trayectorias a través de parlantes, su doble
curvatura altera el modo en que estos materiales son percibidos. En el en-
samblaje H20 la superficie incorpora luces, parlantes, proyectores, imagenes,
sensores y rociadores de agua. Su continuidad elimina la distincion entre un
plano desde el que se proyecta y otro que recibe, ampliando las posibilidades
de transformacion espacial. En el ensamblaje Hormonorium, las superficies
verticales regulan el oxigeno en el ambiente por medio de rejillas y el espacio
es iluminado por la superficie inferior, decodificando organizaciones espacia-
les convencionales.

Diagramas de determinacion geométrica. Le Corbusier y I. Xenakis. Pabellon Phillips (1958). Lars

Spuybrek. Pabellon H20 (1997). Jean Philippe Décosterd, Philipe Rahm, P. Hormonorium (2002)
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A diferencia del ensamblaje Philips en el que la coreografia de luces y sonidos
esta predefinida con un nimero determinado de repeticiones diarias y las per-
sonas solo pueden observar su despliegue, en el pabellon H20 los artefactos
luminicos y sonoros tienen la capacidad de interactuar con el componente
humano, cuya presencia transforma constantemente las proyecciones, ilumi-
naciones y composiciones sonoras. En el Hormonorium, tanto la intensidad Iu-
minica como la cantidad de oxigeno en el volumen de aire estan predefinidas
para simular las condiciones de un espacio alpino, debiendo las personas
acostumbrarse al ambiente disefiado. En el caso del ensamblaje H20 lo hu-
mano participa del ensamblaje al relacionarse con las superficies-artefactos
en forma activa. En los casos restantes el componente humano es pasivo en
funcion perceptiva, fenomenoldgica en el ensamblaje Philips y fisioldgica en
el ensamblaje Hormonorium, si bien en este caso existe un registro y ajuste
del aire modificado por la respiracion humana, planteando una tension del
limite entre lo humano y lo no humano.

Ensamblaje proyectual

En la pelicula Brazil de Terry Gillian (1985) el ingeniero de aire acondicionado
pirata “Harry” Tuttle interpretado por Robert De Niro realiza una reparacion del
sistema de aire acondicionado en el departamento de un funcionario publico
visiblemente afectado por su mal funcionamiento. Al retirar un panel normali-
zado, emergen un sin numero de tuberias como tripas asemejando la repara-
cion a una intervencion quirdrgica. A mediados de los noventa Rem Koolhaas
advertia la presencia en los edificios de zonas negras habitadas por ductos y
cableados que, al superar ciertos umbrales de tamafo, permitian acceder a
nuevas especies arquitectonicas, sefalando que el trabajo sobre estas areas
escapaba al proyecto agobiado por una burocracia normativa funcional de
especialistas. Las superficies analizadas, establecen una serie de circuitos y
componentes que amplian sus capacidades y permiten especular sobre las
posibilidades del proyecto como ensamblaje, pero se evidencia la dificultad
de integrar o humano una vez concretado materialmente interrumpiendo el
loop afectivo humano-no humano.

Estamos acostumbrados a percibir de a una por vez, las caras de las super-
ficies que definen los espacios, sin reparar en las entidades que las habitan
en un contexto en el que estas aumentan y mutan constantemente y cuya
comunicacion es cada vez mayor y mas compleja. Para no quedar incomuni-
cados, debemos trabajar con y sobre estas relaciones como material de pro-
yecto. Algo que afecta debe estar acompafiado siempre de algo que pueda
ser afectado. Para que el proyecto se convierta en un ensamblaje, tiene que
incorporar la capacidad de afeccion mutua entre componentes humanos y no
humanos promoviendo alianzas entre sus componentes.

El proyecto como ensamblaje incorpora o humano no solo como un dato que
luego de ser cualificado, es utilizado para cristalizar organizaciones espacia-
les en relacion a requerimientos programaticos. El proyecto como ensambla-
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je, debe lograr que lo humano afecte la organizacion material de modo que
la informacion circule de forma continua. Si como arquitectos no queremos
continuar perdiendo relevancia en un campo disputado por multiples agentes
e intereses, debemos aumentar nuestra sensibilidad material para reconocer
no solo las propiedades del hormigoén, el acero y el vidrio, sino también las
afectaciones desplegadas por el creciente nimero de cosas que nos rodean,
e incorporarlas a las organizaciones materiales en las que trabajamos, atentos
a la emergencia de nuevas propiedades que amplien las capacidades arqui-
tectonicas y proyectuales.
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actualizacion y
campos de
consistencia

cuerpo docente
Pablo Szelagowski, Raul Arteca

estudiantes
meza yubero, nelson jameil nico; ve-
lazquez, vanesa soledad
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nivel 06
actualizacion
genealdgica

El objetivo general del este nivel es la
preparacion del Proyecto Final de Ca-
rrera (PFC), los estudiantes del plan
6 luego deberan presentar su trabajo
frente a un jurado conformado a tal
fin, segun lo regule la FAU.

Esta ejercitacion pretende la autoex-
posicion de los trabajos de cada estu-
diante entendiendo que al comienzo
del nivel 6 ya se tiene una trayectoria
proyectual, un caudal, sobre el cual
cada estudiante debera realizar un
ejercicio critico de autorreflexion pro-
yectual determinando y ordenando
ese caudal. Es un momento de inter-
valo entre proyectos.

El estudiante posee un saber proyec-
tual ya incorporado, no solo adquirido
en la facultad sino también de otras
actividades que lo han formado. Este
trabajo es un momento de reflexion
como todos los momentos entre pro-
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yecto y proyecto necesarios para po-
der interrogarnos acerca del éxito o
del fracaso del proyecto anterior, pen-
samiento que sirve para la proxima
vez que se enfrente con un proyecto
similar. Este intervalo de reflexion es
tan importante como el momento del
proyecto. La reflexion nos sefiala qué
tenemos firme y hacia dénde se pue-
de explorar. Se debe evocar, convo-
car, cruzar, teorizar sobre el caudal.

Al momento del proyecto tenemos
los conocimientos que saberes que
conocemos 0 sabemos, también sa-
bemos hacer lo que sabemos hacer.
Pero en ese momento no tenemos
tiempo para buscar otros saberes o
nuevos saber hacer. Nos ponemos
en una postura intelectual afirmativa
para hacer al maximo con los recur-
sos intelectuales disponibles. Sin em-
bargo, haciendo, percibimos nuevos
saberes. En los intervalos, podemos
tomar el tiempo para interrogar esta
percepcion 'y las modificaciones
que en el hacer queremos introducir
segun un deseo de calidad y de vo-
luntad artistica (Kunstwollen). En los
intervalos, debemos tener una postu-
ra intelectual interrogativa. Debemos
preguntarnos qué nos falta para lle-
gar a una mejor calidad. Es una au-
toevaluacion constructiva, formativa.

Cada estudiante tiene en si mismo
mas de lo que cree o piensa. Se trata
de descubrir su formacion construi-
da para afianzar su autonomia. Debe
asociar el conocimiento y el saber
“‘existencial” al conocimiento disci-
plinar especializado para enriquecer
las capacidades de comprension, de
juicio, de eleccion y de actuacion. El
objeto de este trabajo es el de cons-
truir la propia memoria de proyecto.
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Se pretende que cada estudiante, de
manera reflexiva, recopile, reconstru-
ya, reconfigure sus proyectos de la
carrera catalogando, ordenando, cla-
sificando, indexando, construyendo
familias de temas, problemas, argu-
mentos y operaciones.

Separar, descomponer, comparar,
clasificar, asociar, inducir, deducir,
extrapolar, transponer, trasladar, fun-
dir, generalizar, etc. produciendo asi
un catalogo argumental, operativo y
productivo para poder encarar el Ulti-
mo trabajo de la carrera. Revisar toda
la produccion propia de proyecto es-
tudiando temas recurrentes y también
temas ausentes. Reconstruir la per-
sonalidad proyectual de manera de
afianzar lo adquirido y abrir espacios
de exploracion posibles.

Se buscaran ademas temas de inte-
rés a futuro:

Cuales cuestiones les quedaron por
fuera de sus proyectos y qué les gus-
taria proyectar.

Plantearse una serie de descubri-
mientos de los sucesos, intentos vy
experimentos fallidos donde se indi-
ca su manera de mirar, de investigar,
de pensar, de nombrar y sobre las
posiciones especulativas de sus pro-
yectos.

Al final del trabajo se presentara un
portfolio como coleccion re-imagina-
da de trabajos que confluyen en una
mirada personal de la arquitectura
es decir, este ejercicio en su prime-
ra fase culmina con una publicacion
en A4 de todo el material indexado
en una especie de portfolio critico y
poético en simultaneo del que tam-
bién surgiran temas de interés para el
trabajo siguiente

taller de arquitectura 7 fau unlp

En una segunda fase se trabajara en
rastrear esos temas a lo largo de la
historia de la arquitectura, buscando
referentes conscientes o inconscien-
tes a las mecanicas trabajadas y de
los posibles nuevos espacios de ex-
ploracion.

En esta segunda fase se requerira
de planteos y experimentaciones ten-
dientes a la construcciéon de un plan
de trabajo (proyecto de PFC), ideas
preliminares y primeros planteos para
desarrollarlos en el segundo cuatri-
mestre en términos de proyecto den-
tro del PFC . La tematica de encua-
dre de las experiencias seré ciudad
y equipamiento. Se trabajara en la
construccion de un tema que acom-
pafie y sea el vehiculo del problema
a trabajar surgido de la genealogia.
Para quienes no tengan un tema de-
finido, el taller sugiere como tema
(para aplicarle el problema de la ge-
nealogia) la hipotesis de la construc-
cion de un edificio para la terminal
de pasajeros y sus servicios anexos
en el aeropuerto La Plata. El trabajo
debe poseer una escala urbana de
implantacion y una escala arquitec-
ténica referida al edificio de equipa-
miento publico.
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proyecto
final de
carrera

terminal de pasajeros del
aeropuerto de la plata

cuerpo docente
Pablo Szelagowski, Rail Arteca
(semestre 02)
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la experiencia de trabajo genealdgi-
co proyectual realizada en el nivel 6
del taller es la base de trabajo nece-
saria para la definicion del tema de
proyecto. Esta ejercitacion realizada
consistio en la autoexposicion de los
trabajos de cada estudiante enten-
diendo que al comienzo del nivel 6 ya
se tiene una trayectoria proyectual, un
caudal, sobre el cual cada estudian-
te realizd un ejercicio critico de auto-
rreflexion proyectual determinando y
ordenando ese caudal. El estudiante
posee un saber proyectar ya incorpo-
rado, no solo adquirido en la facultad
sino también de otras actividades que
lo han formado. Este trabajo fue un
momento de reflexion como todos los
momentos entre proyecto y proyecto
necesarios para poder interrogarnos
acerca del éxito o del fracaso del pro-
yecto anterior, pensamiento que sirve
para la préxima vez que se enfrente
con un proyecto similar. Este intervalo
de reflexion es tan importante como
el momento del proyecto. La reflexion
nos sefiala qué tenemos firme y hacia
doénde se puede explorar. Al momen-
to del proyecto tenemos los conoci-
mientos que saberes que CONOCEMOS
0 sabemos, también sabemos hacer
lo que sabemos hacer. Pero en ese
momento no tenemos tiempo para
buscar otros saberes o nuevos saber
hacer. Nos ponemos en una postura
intelectual afirmativa para hacer al
maximo con los recursos intelectuales
disponibles. Sin embargo, haciendo,
percibimos nuevos saberes. En los
intervalos, podemos tomar el tiempo
para interrogar esta percepcion y las
modificaciones que en el hacer que-
remos introducir segun un deseo de
calidad y de voluntad artistica. En los
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intervalos, debemos tener una postu-
ra intelectual interrogativa. Debemos
preguntarnos qué nos falta para lle-
gar a una mejor calidad. Es una au-
toevaluacion constructiva, formativa.
Cada estudiante tiene en si mismo
mas de lo que cree o piensa. Se tratd
de descubrir su formacion construi-
da para afianzar su autonomia. Debe
asociar el conocimiento y el saber
“existencial” al conocimiento disci-
plinar especializado para enriquecer
las capacidades de comprension, de
juicio, de eleccion y de actuacion. El
objeto de este trabajo fue el de cons-
truir la propia memoria de proyecto.
De este trabajo genealdgico-proyec-
tual realizado surgen temas antes tra-
bajados que se desean profundizar,
0 bien temas ausentes en la experi-
mentacion proyectual de la carrera.
Estas tematicas son las que deben
trabajarse para construir el tema de
desarrollo del PFC. Cuando se habla
de tema se esta haciendo referencia
a un problema (tedrico, operativo,
etc) que el estudiante interpone en el
proyecto, independiente del progra-
ma de trabajo que el destino del pro-
yecto sugiera. Es decir, se construye
una hipotesis de trabajo que seréa el
motor de investigacion de temas-pro-
blema que el estudiante defina y sean
aplicados en la proyectacion del edi-
ficio solicitado, en este caso el plan
general y el disefio de la terminal de
pasajeros del Aeropuerto de La Plata.
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camasta, carolina
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todos los niveles

exposicion anual
a cargo de fiorella bacchiarello, mariano constanzo,
felipe moscoloni y eugenia winschu
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vérticecontinuo S

el objeto se forma a partir de la repeticion y desplazamiento de un mismo elemento, el cual es sometido, a una operacién de
corte transversal variable seriada.

estos cortes tienen dos fines fundamentales, dividir cada elemento en dos partes para su posterior separacion (generando
interioridad en el elemento), y la generacioén de tantos vértices como cortes posibles existen, lo que en la totalidad del
artefacto generard un vérticecontinuo.

secuencia operativa del elemento

objeto: cartén corrugado rectangular de 0,50x0,70x0,035
operaciones: repeticion + desplazamiento + corte en serie + desplazamiento.

F
= e .

elemento puntos de corte cortes variables espacio intersticial
(serie de 18) (fenomenoldgico)

=

0,50

armado de serie

serie completa

objeto completo
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fau unlp - taller vertical de arquitectura 7
szelagowski/remes lenicov/diaz de la sota
bacchiarello/costanzo/moscoloni/winschu
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despliegue y combinatoria de elementos
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aula 2

germen primitivo combinatoria
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viaje de estudio
ciudad de cordoba,

argentina
agosto 2019

encuentro académico con el taller de'arquitectura a cargo de ana etkin, Adc de la FADU, UNC
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fotos tomadas por estudiantes con motivo de un concurso fotografico realizado durante el viaje
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exposiciones 100 afios bauhaus

that _bauhaus

fau unlp
9 al 20 de septiembre 2019

bauhaus archivos locales

museo provincial de bellas artes
20 de septiembre al 27 de octubre 2019
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Standard Gropius
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Standard Gropius
en Argenfina
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jornadas de discusidn
julio y diciembre 2019

taller de arquitectura 7 taller de arquitectura 7

a zelagowsKiremes 1enicov. didz dela'sota
fau unlp fau unlp
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raul arteca, pablo szelagowski / remedios ca-
sas, gustavo casero / florencia pérez alvarez
eugenia winschu, fiorella bacciarello / mariano
constanzo, emiliano da conceigéo ferrero
felipe moscoloni / marina rodriguez das neves
carlos diaz de la sota / pablo remes lenicov
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