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Advertencia

Los trabajos compilados en este libro dejan constancia de la investigacion realizada en el
proyecto Fronteras, Marginalidad y Rupturas (2017-2021) que dirijo y codirige Cristina A. Feat-
herston. El proyecto se inscribe en el marco del Programa Nacional de Incentivos a la Universidad
Nacional de La Plata y ha sido radicado en el Centro de Estudios Helénicos (CEH) del Instituto
de investigaciones en Humanidades y Ciencias Sociales (IdIHCS) de la Facultad de Humanida-
des y Ciencias de la Educacion. Las investigadoras han dado testimonio de su continuidad y
ferviente dedicacion a los temas que nos ocupan. Una vez mas, creemos que se ha convertido
en un imperativo ético dejar plasmado nuestro estudio para todos aquellos quienes se sientan
atraidos por la teméatica de los desplazamientos y movimientos migratorios, tan en boga en nues-
tros dias y que comienza en épocas aparentemente remotas para nosotros.

Los capitulos que se abocan a los estudios liricos y épicos constituyen un material didactico
muy pertinente para los ultimos niveles de Lengua y Cultura Griegas de la carrera de Letras de
la Facultad de Humanidades de la UNLP. Nuestra mayor preocupacion y esmero se centrd en
allanar las dificultades que ofrecen las obras clasicas y aportar un enfoque fundado y accesible.
Los capitulos 2, 3 y 4 presentan los poemas a analizar en la lengua original. En todos los casos
seguimos las ediciones del Perseus Digital Library y las demas ediciones candnicas. Continua la
preparacién del vocabulario en sus aspectos mas significativos y una traduccion elaborada por
las respectivas autoras. Para el final quedan los comentarios y las interpretaciones. Las referen-
cias finales exhiben la bibliografia consultada. En el capitulo sobre Pindaro prosigue un cuadro
de la estructura y una reflexion sobre las gnomai que guian el poema. Los poetas abordados han
sido estudiados en los seminarios impartidos durante el ciclo lectivo 2019. Asimismo, recomiendo
consultar la Introduccion de Pindaro: poeta de luces y sombras (2019) para tener en cuenta las
caracteristicas dialectales del dorico especialmente.

Los capitulos de literatura inglesa, concretamente irlandesa, plantean el drama de los deste-
rrados en las primeras décadas del s. XXy cdmo aquellas experiencias de despojos y distancias
—nunca saldadas del todo— estremecen las vidas de los personajes.

Maria Alejandra Escudier y Anahi Mallol colaboran con las conferencias impartidas en nuestro
Centro de Estudios en 2019. Mallol considera el exilio en las fronteras de uno mismo en diversos
poetas argentinos y una autora inglesa. La estudiosa indaga en la (im)posibilidad de comunicar-
nos, el abismo que habita entre lo normativo y la propia subjetividad y recorre las voces diversas

que han opinado al respecto. Escudier revisita el Edipo que Borges nos plantea.



Como siempre decimos, esperamos que esta iniciativa renueve el interés por los autores an-
tiguos y modernos. Interpretamos que el proyecto permite el ambito académico propicio para el
estudio, discusion y sintesis de nuestras investigaciones, las que sustentan cada una de nuestras

clases y “para nuestros alumnos” hemos dedicado nuestro esfuerzo, compromiso y vocacion.

Maria Inés Saravia
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¢En cual de los seres humanos prospero esta idea?
Sofocles, ELECTRA (238-239)

A las victimas fatales de Covid 19,

Nuestro respetuoso homenaje a los desplazados de nuestro pais
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Introduccion

Desde las primeras composiciones literarias antiguas, ya sea en los versos épicos o en los
testimonios de los poetas liricos, entre aquellos girones de versos rescatados se encuentran los
términos que expresan el desarraigo y la expatriacion, los destierros y los éxodos de las ciudades
por amenazas acuciantes. En suma, aquellos poetas describen, como en prismas, la vulnerabi-
lidad del conjunto social, cuando las circunstancias extremas de las sociedades amenazadas
obligaron a tomar la decisién de traspasar la frontera, dejar de formar parte de una comunidad vy,
muchas veces, quedar a la intemperie en las periferias y los bordes. Estas experiencias que han
padecido los seres humanos desde los albores inmemoriales, han sido plasmadas una y otra vez
por los poetas de todos los géneros literarios y a través de todas las épocas.

Hablar de violencia significa, para nosotros, interrogarnos sobre las fronteras que existen en-
tre uno mismo y las demas personas, muchas veces fomentadas por los comportamientos am-
biguos de la propia existencia. Los excluidos, muchas veces y en distintas sociedades, oscilan
entre los vencidos, los humildes, las mujeres —especialmente con hijos pequefios—; y, por otro
lado, los excluidos pertenecen a grupos sociales como partidos politicos censurados o autores
prohibidos, o por censuras religiosas o por enfermedades y demas ejemplos. Es decir, la vulne-
rabilidad que la exclusion o marginalidad conlleva abarca diversos estratos sociales, no solo
afecta a los mas fragiles."

La violencia quiebra los vinculos sociales y agudiza sus efectos en los extremos, de este
modo impone la marginalidad para muchos ciudadanos. La historia ha mostrado que los huma-
nistas, actores, pintores y otros creadores de finales del s. XIX y principios del s. XX han avizo-
rado la ruptura en sus composiciones y que, finalmente, las sociedades llegaron al hecho real,
concreto y drastico como la Gran Guerra de 1914. La indagacién transhistérica deberia interpe-
larnos acerca de por qué las comunidades no decodificaron, como una advertencia concreta,
aquellos “ismos” avant garde, que expresaron el resquebrajamiento y la transformacion del modo

de vida imperante hasta entonces.

1 Cf. Wolff (2007, p. 547).
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Establecer una frontera (del latin limes, itis: senda sendero que atraviesa de una parte a otra
etc. y frons, tis: traza, fisonomia, frente),? implica reconocer la presencia del otro.3 Feurs explica
que limes refiere regiones periféricas, lo que hoy queda comprendido en la palabra /imite. En los
conceptos front y frontis yace la idea de area, en todo caso mas inclusiva, mientras que limes y
también “boundaries” (limites, bordes) aluden a lineas de separacioén (Feurs, 2016, p. 16). Como
minimo, implica admitir que existe otra tierra con una politica diversa que la propia, otros cues-
tionamientos morales y religiosos, otros afanes. El centro, el corazén de esa sociedad marca la
zona de mas integracion; los suburbios componen los contornos marginales, los que albergan a
los pobladores en medio de las rupturas sociales y los conflictos como el aislamiento o la desola-
cion; los nombres diversos de las fronteras, ya sea fisicas o metafisicas, politicas, religiosas,
culturales. Aquellas zonas alejadas de los centros urbanos, especialmente, llegan a ser ambitos
donde prospera la diversidad; con el tiempo, llegan a ser epicentros del advenimiento del plura-
lismo;* las voces andnimas que recalan de todas partes vigorizan el entramado multicultural de
las comunidades.

Las fronteras, como creaciones humanas, constituyen conceptos dinamicos por la interaccion,
justamente, entre el centro y las periferias, afincan las diferencias y, por tanto, estipulan co-exis-
tencias. Uno de los primeros testimonios del establecimiento de una frontera lo vemos en la

lliada, cuando se pone una piedra como limite:®

N & dvaxacoapévn AiBov eiAeTo XeIpi TTaxein
Keipevov év Trediw pélava TpnxUv Te Péyav Te,

1OV P’ Gvdpeg TTPOTEPOI BéTav Eupeval oUpov apolpng. (I.XXI1.403-405)

Pero la diosa, volviéndose, aferré con su robusta mano
una gran piedra negra y erizada de puntas que estaba en la llanura y

habia sido puesta por los antiguos como linde de un campo.

Como afirma Vergara Cerqueira (2005, pp. 15-16), “La frontera es el lugar de la alteridad, en
el cual la identidad permanece diferida o suspendida por un tiempo para consolidarse en ese
juego sinuoso en el que las etnicidades se definen”. Es decir, cuando el destierro colectivo es

percibido como tal, surge el concepto de etnicidad, una respuesta politica a la exclusién, que

2 Cf. Valbuena (1930, s. v. limes y frons).

3 Limes (del latin) “entendido como una franja de terreno en torno a la cual se asentaba o disponia una fuerza armada
romana con la pretension de proteger el territorio” cf. José Luis Canizar Palacio “Reflexiones sobre la percepcion e idea
de frontera en la Hispania del S. V. D.C.".

4 En el arte moderno, el descentramiento trae como consecuencia el tema del multiculturalismo. El movimiento surrealista
ha observado los limites, los muros y, con especial énfasis, la superposicion de planos. Véase Saravia (2014, p. 394).

5 Cf. Boehm (2015, pp. 19-45) y Grammatico (2005, pp. 179-195) en la descripcion del campo semantico que refiere a
fronteras: €éoxarag, Tepdv, TTapaueiBw, Gkpav, XWPAg.
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siempre trae diversas antitesis conceptuales como ricos-pobres, nativos y extranjeros entre
otras. Una de las consecuencias mas frecuentes y dolorosas se observa en que se produce la
desvalorizacion de los otros por las clases dominantes.

El ostracismo entre los griegos crea el sentimiento de atipia y, quien sufre el exilio vive una
tragedia peor que la muerte, la exclusién radical. El ostracismo es individual; lo colectivo se vive
en los éxodos y las diasporas, que permanecen reflejados en los espacios hodolégicos, vale
decir, la perspectiva que enfoca los caminos que siempre generan un cambio, una transiciéon
junto con la mortificacién de los temores recurrentes. Con aquellos que peregrinan por esos es-
pacios horizontales, se traslada su cultura y su identidad. Aunque al principio ambas parecieran
perderse, en el curso de los ciclos o de las épocas surge una nueva identidad.

Los des-plazados en el ex - ilium conectan con el T680o¢ el anhelo por el bien perdido, como
en Odisea 11 por ejemplo.? La etimologia de ambos términos evidencia una partida involuntaria
y la consecuente distancia que produce desapegos y diasporas cf. Gaertner (2007, p. 2); gene-
ralmente los exilados se vuelven suplicantes en el nuevo territorio. Las Suplicantes de Esquilo
presenta un ejemplo inapelable y el Edipo en Colono de Séfocles comienza con esa coyuntura
humillante de pedir amparo.

Los espacios geograficos se hallan en el centro del escenario de la épica. El espacio del
mundo griego parece encontrar dos puntos de vista conectados, se distinguen entre si pero, por
momentos, se intersectan: el espacio cartografico “a vuelo de pajaro o dron”, a una altura que
permite la observacion directa; y, con algunas intersecciones con el espacio anterior, el espacio
hodolégico, es decir, la perspectiva del suelo de los movimientos de personas. Desde ese plano
o enfoque dinamico se observa la coyuntura de los desplazados en las diasporas, los éxodos y
las expulsiones. La visidon de una masa informe de gente que huye adquiere las caracteristicas
de una nekyia horizontal, como la de Priamo en lliada XXIV.335y ss., y, también, como los mass-
media muestran todos los dias los derroteros de los desplazados modernos.

El pasaje extendido de los hombres a través de las distintas geografias los lleva, en esos
recorridos por tierras lejanas, ya sea por ambitos, en general, sélidos y relativamente seguros
en el trayecto; y, por otro lado, por territorios liquidos que connotan inseguridad, no solo fisica
sino también existencial; muestran la amenaza acechante y la zozobra permanente. La imagen
de la nave del estado recuerda el equilibrio inestable para los gobiernos por ejemplo en Anti-
gona (178, 189-190, etc.) y en Los Siete contra Tebas de Esquilo (por citar algunos ejemplos:
63, 653 y los versos finales 1081-1084 que mencionan la ola marina que podria haber devas-

tado una poblacién). La ciudad violenta de Cadmo es enmarcada por las murallas fronterizas.

8 Odisea.11.196 y 203: odv vooTov TToBEéwv [porque (tu padre) anhelaba tu regreso”], la madre también explica la razén
de su muerte: g6g T 600G [“por el deseo de ti”]. La emocién predominante del canto es la tristeza de Odiseo y las
sombras, cf. Jong (2004, p. 272). Asimismo, en Electra de So6focles (167-172), la protagonista refiere la ausencia forzada
de Orestes y, consecuentemente, el T66og padecido, aunque esto no haya alcanzado para concretar el regreso. Bowie
(2007, p. 21) reflexiona acerca de la ambigliedad del verbo @eUyw “voy al exilio”, también “yo vuelo”, “yo me alejo de”.
En ese caso, el movimiento es voluntario tanto como involuntario. En mi opinion, pensar en un exilio voluntario resulta,

por lo menos, paraddjico.
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Los hermanos en disputa llevan lo salvaje de la guerra exterior a sus propios conflictos fami-
liares, personales y, por tanto, intimos. El deseo reciproco de matarse se desprende del fragor
de la lucha. Los embarga la locura homicida de la venganza reciproca como también queda
plasmado en la Parodos de Antigona, en el Episodio IV de Edipo en Colono y en las Suplicantes
y las Fenicias de Euripides.

Los Persas expone como nunca las diasporas de pueblos enteros que ahogan a su tierra por
la guerra. El naufragio evocado en el Exodo consuma la metonimia de la fuga que finaliza con
las muertes. El derrotado Jerjes representa la quintaesencia del barbaro frente a los griegos en
tanto thérios, agrios y apolis (“bestial, salvaje y sin ciudad”) cf. Hartog (1999: p. 114).

Efectivamente la tematica del exilio y la afliccion de los desplazados se vuelve uno de los
temas mas recurrentes en la literatura del S. XX y XXI. Por un lado, se ve en autores que emi-
graron de los totalitarismos de Europa del este, cf. Gaertner (2007), en la Espana del exilio por
la lamada Guerra Civil, en las personalidades que huyeron del nazismo en Alemania entre 1939
y 1945, en los exilados argentinos en la época de la dictadura (1976-1983) por mencionar algu-
nos ejemplos devastadores; pero hallamos las primeras manifestaciones de este fendmeno que
produce distancias y tanto dolor en los liricos arcaicos de Grecia y sus sucesores Arquiloco,
Minnermo y Alceo y posteriormente Pindaro y Baquilides entre otros, cf. Bowie (2007, pp. 25-26).
Una vez mas afirmamos que el exilio implica situaciones de violencia; las victimas pueden llegar
a perder sus propiedades, y hasta la propia lengua, pues los desplazados padecen condiciones
fisicas, psicoldgicas, historicas y sociales hostiles. En diversos textos literarios cobran relevancia
las fronteras fisicas (los rios y el mar) pero, también, las fronteras de género y etaria (por ejemplo
en las Traquinias de Sofocles: Deyanira-Yole frente a Heracles), las fronteras politicas (la con-
quista de Ecalia y las cautivas en escena, la xenia). Por ejemplo, las cautivas en las Traquinias
representan la polaridad de la victoria de Heracles y, en consecuencia, la derrota de la ciudad de
Ecalia de donde provienen. Yole era princesa en su tierra y lo mismo Casandra en Troya. De un
dia para otro su situacion se extremd. Asimismo vemos fronteras reales y mitoldgicas (el rio
Aqueloo, el Centauro Neso, la Hydra, por mencionar, justamente, estas diferencias en las Tra-
quinias). En la lliada el rio Escamandro marca el limite entre troyanos y aqueos, entre la vida y
la muerte. El canto XXI disefia una frontera geografica y mitolégica.”

Por otra parte, también se puede ser exilado en las anchas avenidas de una ciudad. Un ejem-
plo representativo se halla en la Electra de Sofocles, donde la heroina aparece despojada de
casi todo. A su vez, la obra comienza con el Pedagogo, Orestes y Pilades de regreso del exilio.
El verso 4 describe la nostalgia del ausente, como un estado endémico del que permanece ale-
jado de su tierra por un lapso prolongado. De la misma manera, los desposeidos y los excluidos,
en general, buscan una venganza. Eso pretende Orestes, cuando regresa a Micenas y, también,

Polinices en la saga tebana.

7 Para un estudio de lliada XXI véase Saravia (2018, pp. 281-303).
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Como consecuencia del desarraigo forzado, la indignidad que se apodera de los personajes
alimenta la sed de venganza furibunda, como ocurre con Ayax, por la rotunda percepcién de
haber sido castigado en el juicio por las armas de Aquiles y, en su fuero intimo, siente que ha
padecido una profunda injusticia (1-115). Mas tarde los demas personajes lo encuentran ensi-
mismado; comprueban que esta embargado por una depresidn grave, después que los especta-
dores han presenciado junto con Odiseo el ataque de ira. La nocturna accién desenfrenada del
héroe ha sido tergiversada por la diosa y no es posible asimilar ese hamartema. El mejor de los
aqueos después de Aquiles ha padecido una expulsion civica y ontolégica.

Tanto Filoctetes como Ayax viven en los lugares mas alejados: el primero en la isla de Lemnos
¢oxamdg (144), rodeado por el mar cuyo limite es demarcado por un acantilado axTr (1); el se-
gundo en el extremo del campamento aqueo, en la costa del mar (4). Ambos permanecen en los
bordes de toda consideracion.

Del mismo modo, permanece latente la idea de que el viaje proporciona moderacioén o sen-
satez, algo de este sesgo aparece en Edipo en Colono de Séfocles y en los demas tragicos, pero
ya esta presente en las obras de Pindaro al menos.

La Parodos de las Fenicias de Euripides acaso ejemplifique el complejo entramado del exilio,
también la Helena del mismo autor con las evocaciones de los naufragios (408-413, 520-524, y
otros) la futura travesia final que deben afrontar los personajes (1517 y ss.). En Helena se insiste
recurrentemente en que el rey de Egipto las ha rescatado y resguardado de ese mundo de inse-
guridad. Los naufragos llegan desprotegidos, carecientes de todo. En las Troyanas (passim) de
Euripides la pobreza es expresada como una descalificacion por la esclavitud, la prostitucion, la
extenuacion total. Paraddjicamente, las emigraciones o las diasporas buscan terminar con la
pobreza que los habitantes padecian en su tierra.

Entre las consecuencias indeseables que surgen de esos movimientos se hallan las pérdidas
materiales, afectivas y linguisticas entre las mas angustiantes. Aparecen con frecuencia notas
sobre el sentido de vulnerabilidad y marginacion ocasionadas por la pobreza, junto con la angus-
tia por la escasez de recursos que ocasiona el exilio. Quien padece el desarraigo a poco de andar
se convierte en un mendicante (Nieto Alba, 2010, p. 40 y ss.). Esta situacion es expresada en
términos como TTWE: “desterrado o fugitivo”; delhakpiwv: “pobre, miedoso, apocado miserable”;
atmopéw: carecer de, estar en la indigencia; adUvatog: “imposibilitado” —especialmente en Pin-
daro—; acipuyia: “el exilio eterno”, ademas de verbos que expresan una intensidad dedntica como
Xpn, “es necesario”.

El mevéoTtng (“trabajador, un esclavo, un pobre hombre”)® es representado como carente de
todo y sucio, asi vemos a Edipo sentado en el altar de Colono, y Filoctetes y Electra son percibi-
dos por si mismos y por los demas como vulnerables, por este estado de dejadez y abandono.

La pobreza ofrece el testimonio de una violencia social contra el individuo. En las Traqui-

nias, las cautivas han sido despojadas de su lugar de pertenencia, de su familia, de su lengua

8 Cf. Liddell-Scott (1969: s. v. TTevéaTng).

FACULTAD DE HUMANIDADES Y CIENCIAS DE LA EDUCACION | UNLP 12



FRONTERAS, MARGINALIDAD Y RUPTURAS — MARIA INES SARAVIA (COORDINADORA)

y de sus bienes y posesiones. Lo mismo se observa en el Filoctetes, donde el protagonista
habita una isla desierta —Lemnos—, privado de cualquier contacto humano. En un fragmento
de Sofocles se relata que en Troya lo curé Macadn, que el héroe mata a Alejandro con una
flecha impregnada de sangre de la hidra. Filoctetes ha tenido riqueza y poderio y, en la
misma proporcion inversa, marginalidad, abandono, pobreza extrema, soledad absoluta —sin
expresar sonidos articulados— y luego el regreso a Troya. Su grandeza heroica queda plas-
mada, definitivamente, en la resistencia cotidiana durante el prolongado abandono en la isla
de Lemnos.® En Edipo Rey, Tiresias advierte al héroe que finalizara sus dias como TTwy06¢
(455) (“desterrado, mendicante”). En la obra, el nifio recién nacido una vez fue incorporado
en Corinto y, posteriormente también en Tebas, de donde muchos afios antes sus padres lo
habian condenado a la marginalidad.

En Edipo en Colono, tanto el padre como el hijo se perciben a si mismos también como
TTwWXOG (444 y 1335 respectivamente). Edipo asimila el exilio y la proscripcion a la indigencia
(430-444). Tanto el padre y el hijo perciben, a su modo, el fin de los caminos: Edipo en el prélogo
de la obra y Polinices en el final dp’ 6500 TéAog (1400 y ss.).

Antigona en la obra homonima reitera que permanece exiliada del género humano:

i duoTavog, BpoToig
oUTe (vekpdG) VeEKPOTTIV

pETOIKOG OU a1V, oU Bavoloiv (850-852).

jAy, misera, ni entre los vivos ni entre los muertos,

ni residente para los que viven, ni un cadaver para los que murieron.

Y mas adelante, ella va mas alla y puntualiza: éyw pétoikog épyouai (868) (“Me marcho como
una residente extranjera”).® Ratifica la expulsion del mundo de los dvBpwtrol, de los seres hu-
manos, al quedar recluida en una caverna. Asimismo, en el Estasimo | se define con precision al
hombre UyitTroAIg y G1moAig acerca de lo cual nos hemos explayado en varias oportunidades (cf.
Saravia 2007, 2012, 2014, 2021).

De este modo, Barbara Alvarez Rodriguez reflexiona a partir de la lliada sobre las conductas
en relacion a uno con los demés, es decir, la identidad y la otredad en permanente tension, re-
guladas por conceptos como aidwg (“respeto, verglienza”) y muchas veces en relacion con Tiuni

(“honor, estima social”). Esta conjuncién de ambos comportamientos, tanto verglienza como res-

9 Véase Saravia (2006).

0 Véase Saravia (2012, p. 147): “Definicion de la condicion social del ‘desaparecido’. Conceptos semejantes se hallan
en reiteradas ocasiones (838 y 868, 884-885)”.

FACULTAD DE HUMANIDADES Y CIENCIAS DE LA EDUCACION | UNLP 13



FRONTERAS, MARGINALIDAD Y RUPTURAS — MARIA INES SARAVIA (COORDINADORA)

peto ante los otros, surge dentro de la propia comunidad. Los casos en la lliada aparecen recu-
rrentemente. La investigadora transfiere estas pautas épicas a la situacion desesperante de las
migraciones actuales provenientes en su mayoria de Siria hacia Europa.

Dos licenciandas bajo mi direccién presentan sus trabajos finales de los seminarios impartidos
en 2019." Jaqueline Roldn se ha dedicado a las Elegias de Mimnermo, con especial atencién a
la vejez que se describe como una etapa de privaciones y de soledad, de pérdidas definitivas
que ocasiona la exclusién de la vida civica y emocional.

Giuliana Del Gallo ha analizado dos poemas de Safo: el “Himno a Afrodita” y el “Fragmento
31”. En ambos, el arrebato emocional permanece recluido en la subjetividad de la poetisa, quien
posiciona su voz desde los margenes y cuyos versos permiten entrever una perspectiva del con-
texto social. La poesia deja ver nitidamente la vulnerabilidad de los seres humanos y el tema del
amor como una frontera dificil de sobrepasar.

En esta oportunidad me he ocupado de La Pitica 4 de Pindaro que se prolonga por cerca de
trescientos versos, en los cuales la referencia a tiempos y espacios remotos expone un ejercicio
de persuasion —semejante a los Apoélogos de Odisea—. La intencion manifiesta del autor procura
conmover al rey Arcesilao de Cirene, jactancioso y despético al parecer, ademas de demasiado
joven, para que perdone al noble cirenaico Damdfilo, quien padece el exilio y suefia con morir en
su propia tierra. Especialmente en la Ultima triada el poeta sugiere que el damnificado ha cam-
biado su actitud y que mereceria —y a Arcesilao le convendria politicamente— aceptar la reinte-
gracion social del hombre enfermo.

Maria Alejandra Escudier expone una clase magistral de “Edipo y el Enigma” de Jorge Luis
Borges y que ha brindado en el marco del seminario “Los caminos de la Lirica” (2019). Esta
charla con los seminaristas ha sido orientada para los futuros profesores de los colegios de la
Universidad. La autora reflexiona acerca del camino mas alla de las fronteras que conduce al
protagonista a enfrentarse con un enigma: el dilema que representa a la generalidad del género
humano. Asimismo, el valor metafisico de los distintos momentos del dia y el juego de espejos
que experimenta Edipo podria remitirnos a muchas paginas de la épica como también al pensa-
miento de Pindaro.

Maria Eugenia Pascual analiza el tema del exilio en The South, la primera novela de Colm
Taéibin, quien vivio en Barcelona los primeros afios posteriores a la muerte de Franco y fue testigo
del cambio de época en Catalufia. Katherine, un personaje que decide dejar a su familia en Ir-
landa, viaja a Barcelona en una busqueda iniciatica de realizaciéon personal y profesional, por
medio de la cual trasparece aquella vivencia del autor.

Cristina A. Featherston Haugh indaga en Dubliners, de James Joyce, y en El camino de los
Madigan, de Anne Enright, la representacion de las migraciones y el desarraigo. La experiencia

del exilio, ligada a la idea de pérdida, atraviesa inexorable la historia de Irlanda. Sin embargo,

"Los siguientes seminarios fueron impartidos en el ciclo lectivo 2019: “Los caminos de la lirica. Antologia de textos” y
“Los expatriados tempranos. La poética de los desplazamientos en textos liricos”.
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Joyce explora otros rumbos relacionados con la imposibilidad de desmoronar las fronteras opre-
sivas de una nacién o, bien, la necesidad de transponer sus limites angostos en pos del ejercicio
de la libre creatividad. En el caso de Enright, la vivencia de los movimientos migratorios en la
sociedad contemporanea ahonda en las propias fronteras subjetivas; de este modo, explora cau-
salidades enraizadas en las escondidas y oscuras motivaciones personales aunque, no siempre,
llegan a ser conducentes.

Anahi Mallol analiza la idea de exilio en el interior de la lengua desde las teorizaciones de
Derrida y de Deleuze, quienes parten de una consideracion lingulistica de las tensiones inheren-
tes al lenguaje y sus usos. En la discusion de estos estudiosos, se destaca la ajenidad del sujeto
hablante respecto de una lengua postulada como normativizada o mayor, incapaz, por su gene-
ralidad y sus implicitos, de alojar la experiencia singular. Mallol afirma que ambos criticos plan-
tean el trabajo de la escritura, filosofica y/o literaria, como un intento por habitar la lengua, cons-
truyendo otra, una lengua menor. El capitulo recorre sucintamente algunos textos de poetas
como Olga Orozco, Alejandra Pizarnik, Martin Rodriguez, y Emily Dickinson.

En suma, planteamos investigar los limites difusos, las fronteras (fisicas, culturales, mora-
les, psicologicas) que se nublan o derriban en los espacios —tiempos. Proponemos reflexionar
sobre esta ‘movilidad’ de los territorios y las consecuencias que aporta; insistimos sobre la
funcién estética de la representacion dentro del amplisimo arco de expresiones violentas. Nos
centraremos en la problematica de los desplazados individuales y sociales, tanto antiguos
como contemporaneos. Las autoras de esta publicacién ponemos al alcance de los alumnos,
los jévenes especialistas y todos aquellos que se sientan atraidos por la tematica que atraviesa
las sociedades de todas las épocas, una bibliografia de estudio y de consulta que, aspiramos,

inspire nuevas indagaciones.

Maria Inés Saravia
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CAPITULO 1
El drama del refugiado. Una lectura filosoéfica
desde la lliada

Bérbara Alvarez Rodriguez

Al tiempo que escribo este pequefio ensayo, los periddicos anuncian que la guerra de Siria
cumple ya diez afios. Seguro que el lector recuerda el acuerdo que la Unién Europa y Turquia
firmaron en el afio 2016 en el que se establecia que toda persona que llegase de manera irregular
a las islas griegas seria deportada a Turquia, solicitantes de asilo incluidos. Practica conocida
como “devoluciones en caliente”, y que, desgraciadamente, es bastante habitual, al menos, entre
los paises occidentales. Por ejemplo, esta practica también es comun en Espafa con los migran-
tes que intentan cruzar, desde Marruecos, la valla de Melilla, frontera fisica que separa la Union
Europea de Africa.'2 Igualmente, cuando —el ahora ya expresidente— Trump gané las elecciones
en 2016, uno de sus actos mas controvertidos fue el activar las exportaciones en caliente con los
migrantes que llegaran desde México.

Cuando se dio a conocer la noticia del acuerdo entre Turquia y la Unién Europea, todos los
medios de comunicacién se hicieron eco de la misma, pero hubo uno en concreto que era parti-
cularmente llamativo, al menos a los ojos de alguien estudioso del mundo clasico: en la portada
de la edicién espafiola del periddico The Huffington Post podia leerse una sola palabra: “V-E-R-
G-U-E-N-Z-A"."3 Bajo el titular, aparecia la imagen de un nifio sirio con la mirada fijada en los
ojos del lector. El titular del periddico hacia referencia al mencionado acuerdo entre la Unién
Europea y Turquia. Acuerdo que, por cierto, contradice el articulo niumero 14 de la Declaracién
Universal de los Derechos Humanos y que provocé, en su dia, decenas de protestas ciudadanas
por toda Europa contra lo que se conoce como “acuerdo de la vergiienza”.

Ciertamente, no creo que haya mejor palabra que vergiienza para expresar el sentimiento
que los europeos sentiamos tras la firma de tal pacto por parte de nuestras administraciones.
Puede que por “deformacion profesional” o puede que, a fin de cuentas, Gadamer tuviera razén

y la interpretacion de un texto siempre va a estar mediada por los prejuicios del que lee, por su

'2 Si se quiere saber mas sobre este asunto, son interesantes las aportaciones de Gonzalez Garcia (2015) y de Garcés-
Mascarefias (2016), por nombrar solo un par de ellos.

B Puede verse la portada a la que se hace referencia en el siguiente enlace: https:/twitter.com/EIHuffPost/sta-
tus/707176060232843266.
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bagaje social o cultural; la cuestion es que, al ver el titular, no pude evitar acordarme del concepto
de aidwg de los poemas homéricos y en cémo este actuaba de tal manera que llegaba a ser
motor de conducta en los héroes™.

Mi propésito principal en esta contribucion sera intentar dar respuesta al hecho de que, a
pesar de la verglenza que este acuerdo ha provocado en la sociedad civil, las autoridades eu-
ropeas hayan seguido adelante con él y se lleven ya afios deportando personas.

Para ello, utilizaré como elemento comparativo del analisis el concepto de aidwg y su fun-
cién en los poemas homéricos, principalmente en la lliada. Por su parte, el marco tedrico deli-
mitador se movera dentro de teorias de la alteridad filosdéfica. En especial, estan muy presentes
en mi trabajo los analisis sobre la alteridad del fildsofo espafiol Gabriel Bello Reguera e, indi-
rectamente, su lectura de la ética de la alteridad del filésofo lituano Emmanuel Levinas. Me
gustaria comenzar con una breve introduccidn sobre la categoria de alteridad. Durante la his-
toria del pensamiento occidental, la alteridad, asi como aquello que este concepto engloba, ha
sido la gran marginada. La identidad ha preocupado a los fildsofos mucho mas que su contra-
ria, la alteridad. Asi, desde los origenes del pensamiento en la antigiiedad griega, sabemos
que uno de los principios basicos del pensamiento es el conocido como “principio de identidad,
a saber: “A es A y no es no-A”; siendo la base del pensamiento racional y metafisico, que,
como sefiala Bello (2011): “pasa por ser la ley de la realidad, de la racionalidad y de la positi-
vidad. En cambio, la alteridad no ha logrado dejar de ser una categoria marginal: el lugar de la
irracionalidad, la irrealidad y la negatividad” (p. 61)

Si nos fijamos en la etimologia de ambos términos, identidad y alteridad, veremos como esa
marginacion del segundo se encuentra implicita en la propia palabra. Como sabran, la palabra
“identidad” viene del latin “identitas” y ésta de “idem”, que significa “mismo”. A su vez, “alteridad”
de “alter’, que quiere decir “otro de dos” (frente a “alius”, “otro” sin mas)'®. “Ildentidad” es la con-
dicion de idéntico a uno mismo. “Alteridad”, por su parte, es la condiciéon de ser “otro”, o la con-

dicion de “otredad”. Pero ¢, “otro” con respecto a qué o a quién (puesto que es, en su origen, “otro

4 Para escribir este ensayo he utilizado la edicion critica de la lliada a cargo de D. B. Munro 'y Th. W. Allen (1987 [=1902]
y 1988 [=1902]), y en la de la Odisea de Th. W. Allen (1987 [=1908]), editadas en la coleccion Oxford Classical Texts.
Aungue hemos consultado continuamente, ademas, diversas traducciones al castellano de ambos poemas, en concreto
las de la lliada de Crespo (2006) y Lépez Eire (2011), y las de la Odisea de Pabdn (2006) y Calvo (2010), las que
ofrecemos en el texto son fruto del trabajo conjunto con la Dra. Lucia Rodriguez-Noriega Guillén, de la Universidad de
Oviedo (Espafa).

s También en griego existe la misma diferencia entre &\\og, “otro (cualquiera)’, y £€tepog, “otro de dos”, que contiene el
mismo formante indoeuropeo *ter que encontramos en latin alter. Se trataba, en origen, de un sufijo contrastivo, que
marcaba una oposicién o diferencia, y en época clasica se utiliza, ademas, como formante del grado comparativo de los
adjetivos, vid. Chantraine (1974, p. 75). Es interesante para nuestros propdsitos la observacion que hace este autor de
que el valor primigenio del sufijo aparece claramente en el adjetivo BnAUTepog (“femenino, hembra”), “Que designa a la
clase femenina como distinta, especialmente en la férmula yuvaik@®v BnAutepdwv”. Chantraine indica que, en las frases
en que aparece, el derivado femenino BnAUTepog se opone generalmente a una forma de masculino (Gponv, “masculino,
varén”), que carece de dicho sufijo, ya que “no necesitaba ser «marcado»”. Asi, en la Odisea, encontramos dos pasajes
en donde se usa esta formula para designar a la mujer en general: en Od. XI 386, Odiseo utiliza “yuvaik®v nAutepawv”
para referirse a las almas de “aquellas mujeres” con las que primero tiene relacién en la bajada al Hades; en Od. XXIlI
166, lo usa para referirse al grupo al que pertenece su mujer, Penélope. En la lliada no hemos encontrado ningun uso
de esta formula.
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de dos”, una relacién)? “Otro” con respecto a una identidad es lo diferente, lo que no entra dentro
de ella. Como apunta Gabriel Bello', del latin “alter” proceden, asi mismo, términos como “alte-

rar” que significa, segun el DRAE'?, “cambiar la esencia o la forma de algo”, “perturbar, trastornar,
inquietar”, “enojar, excitar”, “estropear, dafar, descomponer”’. Como vemos, la alteridad se nos
presenta plagada de connotaciones semanticas negativas y esto se debe, principalmente, a que
es un constructo que aplica negatividad al «Otro».

Efectivamente, la relacion entre ambas categorias, identidad y alteridad, ha estado lejos de ser
una de tipo simétrico y bidireccional, ni en el plano conceptual y, mucho menos, en el histérico o
sociologico. Asi, en el conceptual nos encontramos con que la alteridad se ha tendido a definir
como la negacion de todo aquello que engloba la identidad: alteridad es el no-yo, lo que no entra
dentro del principio de identidad, el no-A. Por su parte, en el plano sociolégico e histérico la alteridad
siempre ha sido eliminada: lo que es distinto asusta, ya que se teme que contamine todo aquello
que representa o cree representar la identidad, por eso debe ser suprimido u ocultado.

En Homero, el concepto de aidug tiene una doble acepcion: se trata de un sentimiento de ver-
glenza, pero también de responsabilidad hacia el Otro, que influye en gran medida en la conducta
de las personas, moviéndolas a actuar en funcion de la representacién que cada uno se hace de
la respuesta que su comportamiento va a provocar en los otros miembros de su propio grupo. Asi,
los dirigentes guerreros recurren a este concepto para animar a sus huestes a que peleen con

valor. Por ejemplo, en el canto quinto de la /liada (/l. V.529-532), Menelao dice a sus guerreros:

w @ilol avépeg EoTe kai GAKIPoOv ATOP EAECOE,
AAAAAoOUG T’ aideloBe KaTa KPaATEPAS UOHIVAC:
aidopévwv avdpv TTAéoveG odol NE TTEQAVTAL:

QeuyovTWY &’ olT’ Gp KAEog BpvuTal oUTe TIG AAKN. (529-532)

Amigos, sed hombres y elegid un corazén valiente,

y sentid verglienza unos de otros (aideioB¢) en las duras refriegas,
que de los guerreros que sienten vergilienza (aidouévwv) son mas
los que se salvan que los que mueren; en cambio, de los que huyen

no surge ni gloria ni proteccion alguna.

Son numerosos los pasajes de la lliada en los que los caudillos apelan al sentimiento de aidés
para inspirar el ardor guerrero en sus huestes. El héroe homérico ha de luchar noblemente si no
quiere que la reprobacion del «Otro» lo llene de verglienza y mancille su nombre. Cabe mencionar
que, como es habitual en él, Homero hace extensible el sentimiento de verglienza ante la propia

comunidad también a otros pueblos y, en especial, a los guerreros troyanos. Asi, en el canto veintidos

16 Bello Reguera (2011: pp. 53-71).

7 Recuperado de https://dle.rae.es/otro.
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de la lliada (/. XXI1.104-108), Héctor dice que, si fracasase tras haber hecho perecer a tantos de los
suyos, seria un gran motivo de verglenza para él. El sentimiento de verguenza hacia el compafiero
traspasa, incluso, los limites de la vida. En el canto XVI de la lliada (/. XVI. 499-500), Sarpeddn, con

su ultimo aliento vital, le pide a Glauco que él y los demas licios luchen por sus armas,

g€ogoopal Auata TTavTa SIaUTTEPEG, € KE W' Axalol
TeUXEa GUAROWOI VEQV v ay@vi TreoovTa. (/. XVI. 499-500)

Pues para ti yo también después seré oprobio y vergiienza, si los aqueos

me arrebatan las armas, caido en combate entre sus naves.

En la Odisea, aunque en menor numero, también encontramos algunos episodios en los que la
verguenza hacia el «Otro» contemporaneo aparece actuando como regulador de la conducta y como
sentimiento que, al mismo tiempo, apela a la responsabilidad. Por ejemplo, en el canto XVIIl de la
Odisea (Od. XVI11.220-225, Penélope rifie a su hijo por maltratar al huésped ya que “La verglienza y
el escarnio te ganarias entre las gentes”. En el canto XX (Od. XX.169-171), Odiseo expresa su deseo
de que los dioses castiguen a los pretendientes por ultrajar a los mendigos sin mostrar ni un apice de
verglienza. En este mismo canto (Od. XX.343-344), también Telémaco habla sobre la verglienza que
le causaria expulsar a su madre de su casa contra su voluntad, aidéopal &' dékouoav ATIO PeYOIO
dieoBal/ pUBw avaykaiw. En Od. XXI1.323: GA\’ cioxuvopevol gaTv avdpv NdE yuvaik@y, (los pre-
tendientes) “se llenarian de verglienza por las murmuraciones de hombres y mujeres” si Odiseo-
mendigo lograse tensar el arco que ellos no pudieron tensar. Y en Od. XXIV.432-437, cuando el padre
de uno de los pretendientes propone castigar a Odiseo por el asesinato de los pretendientes, afirma
que seria una verglenza para ellos que una accién asi quedase impune.

Por otro lado, es interesante mencionar que el concepto de aidés no es patrimonio Unicamente
de los varones, sino que también afecta a las mujeres. Por ejemplo, en el tercer canto de la lliada
(11.111.410-412), Helena se niega a ir al lecho de Paris por la verglienza que sentiria si las troyanas
llegaran a enterarse. En Od. VI. 281-288, se observa cémo Nausicaa modela su conducta en
funcion de lo que los demas miembros de su comunidad dirian si la viesen paseando acompa-
fada de un varén con el que no esta casada y no es, ademas, miembro de su familia. Por su
parte, en Od. XVI.73-75, Telémaco comenta que su madre no sabe si volver a casarse o esperar
a Odiseo “sintiendo verglienza por el lecho de su esposo y las habladurias del pueblo”, ebviyv 1’
aidopévn Téalog drpold Te PAMIV (75), idea que se repite en Od. XIX.526-527.

Benveniste (1983) defiende que, como todos los conceptos morales en Homero, el concepto

de aiduwg tiene caracter social:

Si un miembro de un grupo es atacado, ultrajado, el qidwg empujara a uno de
sus parientes a tomar su defensa; mas generalmente, en el interior de un grupo
dado, uno asumira las obligaciones del otro en virtud del cidwg; es también el

sentimiento de deferencia hacia aquel con el que se encuentra vinculado (p. 219).
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Por otra parte, si no se cumple con lo que es debido para con un miembro del grupo o, incluso,
para con todos los que pertenecen a la misma comunidad, el sentimiento de aidw¢ acompariara
a esa persona de por vida: su honra se mancillara. A su vez, en las comunidades amplias, el
concepto de aidwg determina el sentimiento de miramiento o de responsabilidad de los superio-
res hacia los inferiores en rango.

Por otra parte, merece la pena mencionar aqui unas reflexiones de Williams (2011),'® quien
explica que la vergliienza en el mundo homérico no implica unicamente el miedo a ser descu-
bierto, a ser visto por el «Otro», y propone un ejercicio muy interesante al respecto: imaginemos
que Aquiles supiese que nadie se iba a enterar si, por la noche, fuese hasta la tienda de Agame-
nén a robar todos los tesoros que este le habia ofrecido mediante una embajada, y que él habia
rechazado. Todo apunta a que, dado su caracter, Aquiles preferiria morir antes que realizar esa
accion tan deshonrosa, aunque no tuviera consecuencias para él, aunque nadie lo hubiera sa-
bido. Ello se explicaria, segun Williams, porque la persona se figuraria la mirada de una suerte
de «Otro» imaginario e interior, que le haria sentir esa accién como vergonzosa. Es decir, los
héroes homéricos no se plantean si una accién es buena o mala en funcién de que se lo parezca
asi unicamente a ellos mismos, sino que, ante cualquier actuacion, se imaginan al «Otro» de la
misma comunidad como testigo y juez, aunque no haya nadie presente.

Redfield (1992), por su parte, ve ambos conceptos (véueaig y aidwg) como reflexivos y define
la véueoig como un sentimiento que lleva a las personas a intervenir en los asuntos de los demas.
Asi, esta palabra ha sido traducida tradicionalmente por “venganza”. En cualquier caso, la
véuEDIG empuja a los miembros del mismo grupo a intervenir en las acciones que caen en ver-
glenza. Haciendo una analogia, asi, ante el llamado “acuerdo de la verglienza” de la Unidén
Europea y Turquia miles de ciudadanos salieron a la calle a mostrar su rechazo e intentar inter-
venir, echar para atras una accién que la vergiienza deberia haber evitado.

En los poemas homéricos encontramos varios ejemplos en los que se ve cdmo se pone en
funcionamiento la vépeoig. Asi, por ejemplo, vemos que cuando Menelao se encuentra luchando
por las armas de Patroclo y le entran dudas sobre si quedarse aguantando o no, ya que la supe-

rioridad de los troyanos es evidente:

@ Jol €YV €l Yév Ke ANiTTw KATa Tel)Ea KAAA

MaTpokAdy 0°, O¢ Keltal £Uic Evek’ évBAde TIUAG,

uA Ti¢ Yol Aava®v veyeanaeTal 6¢ Kev idnTal.

€i 0¢ kev "EkTopI Jolvog éwv kai Tpwai paxwual

QideaBeig, U TWG Ye TTEPIOTAWGS” Eva TToAAOI. (/. XVI11.91-95).

jAy de mi! Si yo abandono estas preciosas armas

y a Patroclo, que yace aqui, por causa de mi recompensa,

'8 Williams (2011, pp. 137-138).
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que no se indigne conmigo ningun danao que me vea
Y si, en cambio, estando solo lucho contra Héctor y contra los troyanos

por verglenza, que, de algun modo, no me rodeen a mi solo muchos

En este ejemplo puede verse como los comparferos de Menelao podrian llegar a juzgar y
puede que también tomar represalias ante una posible actuacion vergonzosa del Atrida.

Parece entonces que el concepto de aidwg se da en funcion de los otros miembros del grupo
al que se pertenece, con los que se comparte cierto tipo de identidad colectiva o cultura, tradicion,
etc., con la particularidad de que también la opinién de las mujeres es susceptible de provocar
aidwg en los varones, yo diria que como una vertiente mas de la responsabilidad que tienen los
superiores hacia los inferiores, como mencionaba Benveniste. Asi en el canto sexto de la lliada,
Héctor manifiesta la vergiienza que sentiria ante los troyanos y las troyanas también si tuviese
que huir del campo de batalla (/. VI.441-443). En este sentido, Belén Altuna (2010) sostiene

acertadamente, desde mi punto de vista, que:

el individuo que falla a la demanda de lo que es —o considera que es— su deber
respecto al otro o respecto a la comunidad puede sentir dos tipos de frustracion:
uno, la culpa, relacionado con el fuero interior; y otro, la vergiienza, estrechamente

ligado al lado exterior, al aspecto publico de la transgresion (p. 214)

Ahora bien, como sostenia Dodds (2008), ante una falta, los personajes homéricos no sienten
culpa sino, unicamente, verglienza, esto es, el sentimiento externo que vincula al individuo con
su Otro. El sentimiento de aidw¢ se da cuando el error o la falta es observada por otros, perpe-
tuandose cuando los testigos la difunden al resto de la comunidad o grupo, lo que, a su vez,
podria hacer que la falta permaneciera en el futuro en la memoria colectiva. Los héroes homéri-
cos, por tanto, temen el rechazo social que pueda surgir de esto y, por ello, buscan evitarlo a

toda costa. Asi, Jaeger (2001) sostiene:

Mientras el pensamiento filoséfico posterior sitda la medida en la propia intimidad
y ensefia a considerar el honor como el reflejo del valor interno en el espejo de la
estimacion social, el hombre homérico adquiere exclusivamente conciencia de su
valor por el reconocimiento de la sociedad a la que pertenece. Era un producto de

su clase y mide su propia areté por la opinidn que merece a sus semejantes (p.27).

Altuna (2010), en su estudio sobre las categorias morales del rostro, habla de la union de ver-
glienza y honor, dice: “Si la honra, el honor, el tener ‘un buen nombre’ nos lleva a ir con la ‘cabeza
(bien) alta’, la deshonra, ‘ensuciar’ o ‘perder el buen nombre’, conlleva bajar la cabeza, no poder mirar
a los otros de frente” (p. 14). Ahora bien, en Homero el sentimiento de vergiienza, que provoca ese
“no poder mirar a los otros de frente”, se evita si uno se comporta conforme a lo que el sentimiento
de aidés prescribe hacia sus iguales. Asi, por ejemplo, Glauco no se sentird avergonzado si logra
evitar que los aqueos roben las armas a su amigo muerto, ni tampoco la verglienza acompanara a

Odiseo durante el resto de su vida, al recordar que se ocupé de otorgar un entierro digno a Elpenor,
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su companiero, o el propio Aquiles podra morir con la cabeza bien alta y sin verglienza al saber que
consiguié vengar la muerte de su querido amigo Patroclo. Todas estas acciones se corresponden
con lo que se espera del héroe homérico para con los otros contemporaneos de su mismo grupo.

A lo largo del analisis de los poemas puede observarse un elemento basico de repeticion en lo
referente a sentir vergiienza ante un determinado Otro: se siente vergiienza ante el otro miembro del
mismo grupo. Es decir, Héctor siente verglienza ante los troyanos y troyanas, y no ante los aqueos.
De la misma forma, observamos que Menelao teme una posible represalia de los argivos y se aver-
glienza si decidiese, finalmente, abandonar las armas de Patroclo, ya caido; sin embargo, parece no
importarle que sus enemigos lo vean abandonar el campo de batalla. También, se ve que a Paris
parece no importarle que los danaos se rian de el a carcajadas cuando se dan cuenta del verdadero
talante del troyano, como el propio Héctor observa en el canto tercero de la lliada, tras huir despavo-

rido al ver a Menelao aparecer en el escenario de las hostilidades. Héctor le dice:

A TTou KayXaAowal K&pn KOPOWVTES Axaloi
QAavTeC ApIoTHA TTPOUOV EUpEeval, olveka KAaAOV

€idog 1T, GAN’ oUK EaTi Bin @peciv oUdE TIC aAKn. (/1. 111.43-45).

Sin duda se rien a carcajadas los aqueos de larga cabellera/
que se creian que eras un jefe excelente, porque bello/

aspecto tienes ademas, pero no hay fuerza ni vigor alguno en tus mientes.

Lo que quiero resaltar trayendo a colacion estos episodios es que el Otro al que se toma en
consideracion es el Otro perteneciente a la misma comunidad, el que es politica y socialmente
un igual —con la significativa excepcion de las mujeres. De todas maneras, habria que matizar
que las mujeres que cuentan son aquellas que pertenecen a la clase noble.

A mi entender, este punto seria la clave que ayudaria a desentrafiar el porqué de la actitud
europea ante los refugiados: los gobiernos no acttian teniendo en cuenta el sentimiento de aidwcg,
conforme a lo que deberia haber sido evitado por la vergtienza, por el simple motivo de que los
refugiados no pertenecen al Nosotros, a la identidad colectiva occidental. Nos encontramos, por
tanto, ante un binarismo axiolégico que considera al Otro vulnerable como inferior o como no
merecedor de los mismos derechos y privilegios que acompafian al Nosotros (en conjuncion con
la presuncion del Yo como superior).

Junto a esto, nos encontramos con que se tiende a considerar al propio grupo como marco
de referencia, a lo que tradicionalmente se le ha dado el nombre de “etnocentrismo” o “heleno-
centrismo”, en el caso particular de la cultura griega, como sostenia Levy (1984) y que se ve ya,'®

aunque de manera incipiente en la lliada.

® Levy (1984, pp. 5-14).
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La fildsofa espanola Maria José Guerra (2007) sostiene que el etnocentrismo se da de forma
inherente en todas las culturas.2® Por ello, cabria admitir que las comunidades homéricas no son
una excepcion, como tampoco lo seria la Uniéon Europea. En este sentido, convendria traer a

colacién a Marramao y a su concepto de “diferencia europea”. Para Marramao esta diferencia:

No simplemente (consiste) en el limite entre «Nosotros» y «los demas», que
se rastrea en toda logica colectiva de la identidad [...]. La excepcion europea
se localiza mas bien en el hecho de que, mientras todas las demas civilizacio-
nes se caracterizan «autocéntricamente», al identificarse como «el centro del
universo» [...] Europa, en cambio, se constituye a través de «una polaridad
interna entre Occidente y Oriente» [...] no verificable en las demas culturas
(Marramao 2006, pp. 63-64).

Para este autor, el etnocentrismo de todas las identidades colectivas (desde sus unidades
mas pequefias, como la tribu, hasta los Estados) se construye autocéntricamente. Sin em-
bargo, la “diferencia europea” radica en que Europa se constituye a través de una oposicion
a Oriente. Europa ve a Oriente como sus Otros radicales, se construye una idea de Oriente
a través de la negacién de todo lo que Europa (auto)representa. Otro de los fildsofos que se
percata de esta particularidad europea es E. Said (2016), quien sostiene que Europa cons-
truye una imagen de oriente fundada en prejuicios y generalizaciones, una visién simplista
construida como todo lo opuesto a la cultura occidental.

Detras de este constructivismo etnocentrista europeo y de la falacia que todo ello implica esta
la cuestién del universalismo,?! entendida como la situacion que se genera cuando el grupo hu-
mano portador de poder se coloca a si mismo como paradigma del universal humano, con la
consabida implicacion de exclusién de quienes no son identificados con ese modelo. Como
puede observarse, este parece ser un problema que no atiende a fronteras temporales y, por
tanto, se puede ya vislumbrar (aunque de manera incipiente) desde los origenes de la historia

de Occidente y que, por desgracia, como he tratado de mostrar durante el analisis, en el caso

20 Guerra Palmero (2007, pp. 59-64).

21 En relacién a esto, quisiera traer a colacién unas palabras de Bello que, a nuestro juicio, explican de manera excelente la
falacia que todo esto implica: “[...] en la cuestién de la universalidad y los universales hay tres niveles diferentes: a) el universal
o universales como idea en si, una fantasia platonica, como algo distinto de las existencia particulares, b) la atribucién a esa
idea de un contenido l6gico abstracto, su definicion [...]; y c) la aplicacion de esta definicion a casos particulares como el de los
europeos Y los no europeos [...]. El tercer nivel puede entrar en contradiccién con los dos anteriores, y el segundo, la definicién,
puede no ser Unica e inamovible, sino flexible, inestable y modificable segun el contexto. La actitud europea se caracteriza por
presentar como estable e inamovible una definicién que es inestable y, ademas, contradecirla en su aplicacion a los otros. Una
manipulacion en regla con la que consigue i) excluir a los otros de la posibilidad de redefinir ulteriormente, lo cual es ii) una
exclusion pragmatica o politica del espacio humano normativo delimitado por su definicion propia, exclusiva y excluyente’. A
pesar de que el autor se esta refiriendo al caso concreto del universalismo preconizado, especialmente, por la Europa de la
llustracion, el contenido de sus palabras, como se podra comprobar, pueden aplicarse a muchos mas ejemplos: el hecho de
que el grupo humano portador de poder se coloque a si mismo como paradigma del universal humano, con la consabida impli-
cacion de exclusion de quienes no son identificados con ese modelo, parece ser un problema que no atiende a fronteras (curiosa
analogia) temporales y, por tanto, se puede ya vislumbrar (aunque de manera incipiente) en los origenes de la historia de
Occidente. Cf. Bello Reguera (2009: p. 26).
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del tratamiento a los refugiados sirios dado por la Union Europea, parece continuar hasta hoy
dia, quedando muy lejos del postulado de la responsabilidad para con el Otro que Levinas esta-

blecia como relaciéon normativa entre el Yo y el Otro vulnerable.??
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CAPITULO 2
Elegias 1 y 2 de Mimnermo

Jaqueline Rolén

Introduccion

Actualmente, 80 escasos versos constituyen el corpus fragmentario de Mimnermo que ha
sobrevivido al paso del tiempo. Los tépicos de su obra, recopilada en dos libros —Nanno y Esmir-
neida—, abarcan el amor joven y el placer pero, también, posee numerosos versos dedicados a
episodios bélicos y/o mitolégicos. Pese a que el género elegiaco suele tratar temas del ambito
privado o sentimientos individuales —dado que su espacio de enunciacién es el simposio- Aloni
(2010) analiza la poesia de Mimnermo en su conjunto y concluye que los tépicos amatorios no

predominan con demasiada diferencia por sobre los histéricos:

In fact, of twenty-one fragments published by West, only the first seven (comprising,
however, more than half of the preserved verses) reflect the image of Mimnermus
as a poet of love, pleasure and youth. The others seem to belong to historical and
mythological tales; the original extent of these tales can only be guessed. In this
selective transmission, Mimnermus’ reputation as a love poet in the Latin tradition

must have been a crucial stage in shaping the elegiac genre. (p. 172).

Sobre estos fragmentos histéricos, Adrados (1988) destaca el tono épico que emparenta la
poética de Mimnermo a otras tradiciones: «ciertos fragmentos tienen un corte entre épico y ciu-
dadano que los aproximan a la antigua tradicion que viene de Homero y que pusieron al dia a
poetas como Arquiloco, Calino y Tirteo.» (p. 153).

Ciertas particularidades morfologicas de la épica pueden observarse en las Elegias 1y 2 de
Mimnermo,2® aunque no nos detendremos en ellas por cuestiones de extension y pertinencia, dado
que el eje central de este estudio refiere a asuntos de indole tematica. Sin embargo, cabe destacar
que estas vinculaciones a nivel linguistico entre ambos géneros no se limitan a una singularidad de

la poesia de Mimnermo, sino que se trata de una constante en la lirica griega antigua:

2 Alo largo del seminario «Los caminos de la lirica. Antologia de textos» (2019), impartido por la Dra. Maria Inés Saravia
y la Lic. Graciela Hamamé, se han observado rasgos homéricos, por ejemplo: la presencia de tmesis; el genitivo tematico
sin contraer (oia); la crasis jonica émmv.
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[...]la lengua de la elegia sera una lengua muy parecida a la homérica, y hay re-
sonancias del epos homérico en yambos y en troqueos; y el epigrama debe mucho
a la lengua de Homero y de los elegiacos, y hay homerismos en Alceo y en Safo,
y palabras, giros y formas homéricas recorren toda la mélica griega, y en la lirica

coral también esta presente la lengua homérica. (Lopez Eire, 1988, p. 36).

Deteniéndonos en las interrelaciones entre épica y elegia a partir de sus topicos, Aloni escla-
rece que las reiteraciones en este aspecto responden al desarrollo sincrénico de los dos géneros
y, por ello, considera necesario entender los modelos tematicos compartidos entre ambos en

términos de «patrimonio»:

Epic and elegy both draw on this common traditional heritage. It is not a mere
repertory of words and phrases, which happen to be codified in a particular
dialect and metre; rather, it is a heritage of songs, themes and also verbal
templates, a heritage shared across the Greek world, in spite of some geo-
graphical differentiation, and increasingly homogenised as the process of
panhellenisation gathered pace.

In other words, elegy and epic are cognate genres, which developed synchro-
nically. (Aloni, 2010, p. 185) [La cursiva propial.

Enfocandonos en la poética de Mimnermo, Adrados sefiala que Esmirneida trata con tono
épico asuntos historicos: el poema desarrolla la fundacion de Esmirna y la batalla que los ciuda-
danos llevaron a cabo contra los lidios. Pero las vinculaciones entre Mimnermo y la épica no se
reducen a aquellos fragmentos que tratan sobre episodios bélicos: el patrimonio que establece
una continuidad entre elegia y épica también abarca aspectos mas sutiles, no tan directos como
la representacion de héroes y acontecimientos fundacionales.

En este sentido, estudiando los poemas especificos de este capitulo, las Elegias 1y 2 com-
parten el tema homérico de la generacion de los hombres y las hojas.?* A partir de este topico
que asocia la existencia humana con la vegetal —al insertarse las dos formas de vida en la esfera

macro de los procesos de la naturaleza— Mimnermo profundiza una representacion de la juventud

24 Tudeidn ueyaBupe Ti A YEVERV £PEEivelg;

oin Tep UAAWV yever) Toin ¢ kai avdpv.

QUAAQ T pév T” Gvepog Xapadig xéel, GAAa &€ 8° UAn
TNAeBOWOoa QuUel, €éapog &’ ETyiyveTal Wpn:

WG avopv yeven i pév @Uel i} &' ATToAAyElL.

iMagnanimo Tidida! s Por qué me preguntas mi linaje?

Como el linaje de las hojas, tal es también el de los hombres.
De las hojas, unas tira a tierra el viento, y otras el bosque /
hace brotar cuando florece, al llegar la sazén de la primavera.

Asi el linaje de los hombres, uno brota y otro se desvanece. [...] lliada, V1.145-149.

FACULTAD DE HUMANIDADES Y CIENCIAS DE LA EDUCACION | UNLP 28



FRONTERAS, MARGINALIDAD Y RUPTURAS — MARIA INES SARAVIA (COORDINADORA)

y la vejez como etapas antitéticas del ser humano. Adrados esboza que esta forma de concebir
ambos periodos de la vida como épocas opuestas se corresponde con practicas rituales de la
sociedad griega antigua que Mimnermo amplifica y que comparte con otros poetas.?5

En definitiva, la influencia homérica en la poesia de Mimnermo llega a ser notoria. No resulta
extrafio que, habiendo introducido en la elegia un poema largo con asuntos miticos e histéricos
como Esmirneida, otras de sus composiciones también posean elementos que evidencien el
contacto entre géneros. Asi, este cruce sirve para pensar no solo las continuidades entre elegia

y épica sino también la cohesién y unidad de la propia poética de Mimnermo.

Textoz

EAEI'EIQN 1

1 1ic d¢ Piog, Tt d¢ TeEMVOV AteQ XQLOTG ApEoditng;

2 tebvainv, 6te pot unkéTL tadta HéAOL,

3 kovmtadin PAOTNG Kal pelAtxa dwoa Kat evvr,

4 ol 1ipnc avO<ea> yivetar agnmaréa

5  avdoaowv 1dE yuvatlfiv: €mel d' 0duvneov EmEAONL [5]

6 ynoag, 6 T aloxEov OGS Kal Kakov avdoa TIOEL,

7 atel pv @oévag augt kakal telpovot pHégLuvat,

8  ovd avyag mEoooEwV TéQTETAL T)EALOV,

9  &AA' €x000¢ pév mauoty, dtipaotog 0¢ yvvatfiv:

10 obtwe doyaréov ynoag é0mice Oede. [10]

2 «El tema no es por supuesto, exclusivo de Mimnermo; ademas de en Semonides [el tema de la dicotomia juventud-
vejez] lo hemos hallado en Tirteo y encontramos ecos de él en Anacreonte, Safo, etc. [...] Pienso que viene de antiguos
rituales en que los viejos se enfrentan a los jévenes. Mimnermo lo amplia para una visién melancdélica de la vida humana,
en la cual todo lo valioso esta en la juventud, el amor y la belleza, e invitar al placer (7); como ya antes dijo Arquiloco».
(Adrados, 1988, p. 154).

2%3eguimos la edicion del texto de Mimnermo de William. S. Annis. Recuperado de Aoidoi.org Asimismo hemos consul-
tado la edicion que aporta Perseus: Elegy and lambus. with an English Translation by. J. M. Edmonds. Cambridge, MA.
Harvard University Press. London. William Heinemann Ltd. 1931. 1.
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EAETEIQN 2

1 1uec O, ol te PUAA PUEL TTOAVAVOELOG CEN

2 <&o>og, 6T all' avynic ab&etaLneAioy,

3 1oic ikeAoL xvLov €miL xpdvov avOeowv 1ipng

4  1eomopeda, mEOg B<e@>V eldOTEG OVTE KAKOV

5  oUT ayaBdév- Knpeg d¢ mageotrikaot HéAawvat,

6 1) pev E&xovoa téAog yrjoaog agyaAéov,

7 M étéon Bavatolor pivuvOa d¢& yivetat 1ifing

8  xapmdg, 6oov T Tt yNnv kidvatat )éAtoc.

9  avta émnv On ToLUTo TEAOS MAQAPEpETAL WO,
10 avtika don teOvavar BéATov 1) flotog:

11 moAA& yap év Bupwt kaka yivetar dAAote oikog
12 touxoULTaL, Teving O' oy’ ddLVNPX TéAeL

13 &AAog ' ab madwv émwdevetal @V T HAALOTA
14 (pelpwv kata yNg éoxetat eig Atdnv:

15  &AAog vovoov Exel BupopOopov: ovdé Tic éotv
16 avBodnwv @i Zebg pr) kaka mToAAa ddoL.

FRONTERAS, MARGINALIDAD Y RUPTURAS — MARIA INES SARAVIA (COORDINADORA)

Preparacién del texto

Elegia 1

teQmvaog, 1), Ov: alegre, regocijador. Aqui en neutro singular: alegria.

ateQ: sin.

xovaoeog, a, ov: dureo, dorado, brillante.
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Agooditn, -ng, 1: Afrodita. «Afrodita es la diosa del amor, identificada en Roma con la anti-

gua divinidad italica Venus.» (Grimal, 1951, p. 11).

2. Ovroxw: morirse, perecer.
Ote = 6ote = 6¢, 1, 6: que, el cual. Aqui cuando.
unkéti: o mas, nunca en adelante.

HéAw: interesar, preocupar, ser objeto de los pensamientos o el cuidado.

3.  kovmtadlog, a, ov: secreto, oculto, clandestino.
@UOTNG, -NTog, 1): amor, carifio, afecto.
peiAyoc, ov: dulce, suave, amable.
dcoov, -ov, to: don, obsequio, favor.

evvn, ¢, 1): lecho, cama.

4. 1fBn, ng, 1: juventud, pubertad.
avon, -ng, 1 = avBOog, 106: flor, época de florecimiento, esplendor. Aqui en nominativo plural
sin contraer &vOea.

apmaAéog, a, ov: que se coge ansiosamente, deseado, atrayente.

5. ndé: y. Conjuncion.
0dvvNEOg, &, 6v: doloroso, penoso.

ertépxopad: ir, llegar, venir. Aqui en 3ra del sing. aor. subj. act.: éméAOML

6. ynoac, -aog, T6: vejez, ancianidad.
aloxedg, &, Ov: vergonzoso, deshonroso.

ouwg: igualmente, juntamente.

7. ael: siempre, constantemente. Adverbio en jonico adet:
uwv: le, la, lo, a él. Aqui en acus. sing. de pron. dem. de 3ra persona.
oMV, PoEVOG, 1: mente, razon, pensamiento.
telow: afligir, atormentar, sufrir.

HéQuvar, -Mg, 1): preocupacion, cuidado.

8. avyn, -Ng, 1: luz, rayo del sol.

TEOCO0QAwW: mirar, considerar. Aqui como participio presente activo mpooopav.
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téomw: alegrar, regocijarse, deleitarse.

1jALog, -ov, O: sol. Aqui en su variante épica rjeAioc.

9. £xBodc, &, ov: odioso, aborrecible.

atipaotog, ov: deshonrosa, desagradable.

10. ovVtwc: de este modo, asi.
agyaAéog, a, ov: penoso, dificil, arduo.

tiOnuu colocar, establecer, instaurar. Aqui en 3ra del sing. aor. ind. act.: €Onke.

Elegia 2

1.  @UAAGg, -adog, 1): follaje, rama de hojas.
@Vw: engendrar, nacer, brotar.
noAvavO, éc: abundante en flores, florido.

woa, -ag, M: periodo de tiempo, época del afio, estacion. En jonico o).

2. £ag, -oc T6: primavera.
alpa: rapidamente.

avéavw: aumentar, crecer.

3. ikeAdg, n, ov: semejante, parecido.
TXVLoG, a, ov: breve.

Xoo0vog, -ov, O: tiempo, duracion de la vida, época determinada.

4. oda = eldw = 0paw: ver, observar, saber, conocer. Aqui como participio pl. perf. act.

masc.: eiddtec.

5. Kno, Knodg, n): diosa de la muerte, Destino, Desgracia. Aqui en plural Keres. «En las esce-

nas de batalla y de violencia, son generalmente la imagen del Destino, que se lleva a cada
héroe en el momento de su muerte. Son representadas en forma de seres alados, de color
negro, con grandes dientes blancos, horribles, con largas y afiladas ufas. Desgarran los

cadaveres y beben la sangre de los muertos y heridos.» (Grimal, 1951, p. 98)

niaplotnue: disponer, estar cerca, estar presente.

HEAQG, awva, av: negro, oscuro, sombrio.
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FRONTERAS, MARGINALIDAD Y RUPTURAS — MARIA INES SARAVIA (COORDINADORA)

TéA0g, -€0¢, TO: consumacion, fin, término.

€teog, o, ov: el otro. Bavatog, -ov, 6: muerte. Aqui en genitivo

pivuvBa: por poco tiempo.

KaQTMAg, - oy, O: fruto.

kidvapar: expandirse, esparcirse.

atao: pero, sin embargo. Aqui en su forma épica
avta. Emrv = émetiv: cuando. Conjuncion.

naQaeiw: cambiar, transformar. Aqui en 3ra del sing. fut. ind

avtika: al punto, en seguida.
teOvava infinitivo perfecto de Ovrjokw. Véase «Elegia 1».2.

BéAtwwv, ov: mejor, preferible.

Buuog, -ov, O: corazén, espiritu.

aAAote: en otro tiempo, en un momento.

TQUXOW: consumir, arruinar. Aqui hundir.
ntevia, M: pobreza. Aqui en genitivo épico meving.
oduvneodg, &, 0v: penoso, doloroso, angustiante.

TtéAw: encontrarse, haber. AQui comienzan, avanzan.

av: a su vez, de nuevo.
érdevopal = Emudéw: carecer, tener necesidad de.

ndAwota: muchisimo.

épico Bavartolo.

.. magapeipetat.

lpeipw: desear, anhelar. Aqui como participio presente activo ipelpwv.

Awdng, -ov, 6: Hades. «Hades es el dios de los muertos. Es hijo de Crono y Rea y hermano

de Zeus, Posidon, Hera, Hestia y Deméter. Con Zeus y Posidén, es uno de los tres sobera-

nos que se repartieron el imperio del Universo después de su victoria sobre los Titanes.
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Mientras Zeus obtenia el Cielo y Posidén el Mar, a Hades se le atribuy6 el mundo subterra-
neo, los Infiernos, o Tartaro.» (Grimal, 1951, p. 220) Aqui por metonimia designa al Infra-

mundo, territorio que gobierna Hades.

15. vovoog, -ov, 1): enfermedad, locura.

BuuogBogog, ov: mortal, que consume la vida.

16. Zelg: Zeus. «Zeus es el mas grande de los dioses del Pantedn helénico. Es esencialmente

el dios de la luz, del cielo sereno y del rayo [...]» (Grimal, 1951, p. 545).

Traduccion

Elegia 1

¢ Qué es la vida y qué la alegria sin Afrodita dorada? Ojala muriera cuando estas cosas no
me atraigan nunca mas: el amor secreto, los regalos dulces asi también el lecho, tales cosas
llegan a ser el esplendor de la juventud, atractivas [5] para hombres y mujeres. Cuando, dolorosa,
llega la vejez, la que coloca al hombre avergonzado y feo por igual, las malvadas obsesiones
atormentan?’ al viejo por los pensamientos constantemente y tampoco causa placer cuando ve
la luz del sol. Por un lado, es odiosa para los nifios; por el otro, disgusta a las mujeres. [10] De

este modo, un dios instaurd la vejez penosa.

Elegia 2

Nosotros, como las hojas, época de la floreciente primavera, nacen cuando rapidamente
crecen por la luz del sol, semejantes a las flores disfrutamos de la juventud por un tiempo
breve, no conociendo, por causa de los dioses, ni lo malo [5] ni lo bueno. Las negras Keres
estan alrededor: la una, con control absoluto?® de la consumacion de una vejez penosa; y la
otra, con el de la consumacién de la muerte. El fruto de la juventud por poco tiempo llega a
ser, tanto cuanto se esparce el sol sobre esta tierra. Pero cuando cambia este propésito de
la época, [10] al punto morir llega a ser mejor que la vida. Pues muchos males nacen en el
corazén: en un momento la casa se arruina y las acciones angustiantes por la pobreza se
activan. Otro, a su vez, tiene necesidad de nifios, aunque los desea muchisimo se marcha
bajo tierra hacia el Hades. [15] Otro tiene una enfermedad que lo consume. Y no existe

ninguno entre los hombres a quien Zeus no otorgue muchos males.

27 Tmesis de augi y el verbo Teipouat (afligir, sufrir). La traduccion del verbo adopta el matiz de rodear hasta la asfixia.

2 E| participio £xouoa aporta el matiz de mayor control en el desarrollo de los hechos. Otras traducciones en el diccionario
Liddell Scott (s. v. Exw): keep, have charge of, having control of.
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Analisis de la obra

Construcciones de la juventud

La «Elegia 1» de Mimnermo comienza con la siguiente pregunta retdrica:

Tic d¢ Blog, ti d¢ TeQmMVOV ateQ XQUONS Apoditng;

¢ Qué es la vida y qué la alegria sin Afrodita dorada? (1)

De esta manera, Mimnermo anticipa los temas centrales de su elegia (la belleza y el amor)
introduciendo como deidad principal a Afrodita. A continuacion, el poeta sentencia que pre-
fiere morirse antes de perder el deseo sexual y asocia tal placer a la juventud entendida

como flor:

teOvainv 8te pot unrétt tavta pHéAot,
KELTITAdN PLAOTNG Kal pelAtya dwoa kKal evvr),
ol’ 1)Pnc avO<eo> yiyvetal apmatéa

avodpdotv Ndé yovatkiv- [...]

Ojala muriera cuando estas cosas no me atraigan nunca mas:
el amor secreto, los regalos dulces asi también el lecho, tales
cosas llegan a ser el esplendor de la juventud, atractivas para

hombres y mujeres. (2-5)

Asimismo, identificamos que la primera mitad de la elegia se centra en exaltar los placeres
de la juventud a partir del topico collige, virgo, rosas.?® Ademas, dado que los versos siguientes
comienzan a desarrollar los dolores de la vejez, advertimos que el poema se divide en dos sec-
ciones contrastantes: mientras que en la primera parte Mimnermo se dedica a representar litera-
riamente a la juventud con connotaciones positivas; en la segunda, construye una imagen de la
vejez signada por el dolor.

En el inicio de la «Elegia 2», reaparece la construccion de la juventud como flor cuando

Mimnermo compara el crecimiento del ser humano con el de una planta:

THELS O’ ol Te PUAAa pUEL ToAVAVOEOG QT)
éapog, 61’ al’ avync abfetal feAioy,

Tol¢ ikeAoL mrjxviov &t xpdvov dvOeotv 1iBng

2 El topico refiere al poema «De rosis nascentibus» de autor andnimo pero atribuido al poeta latino Ausonio.
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TeQmoOpeDa MEOC Be@V e1dOTEG OVTE KAKOV

ot ayabov: [...]

Nosotros, como las hojas, época de la floreciente primavera, nacen
cuando rapidamente crecen por la luz del sol, semejantes a las flores
disfrutamos de la juventud por un tiempo breve, no conociendo, por

causa de los dioses, ni lo malo ni lo bueno. (1-5)

A través de la comparacion de la forma de vida humana y vegetal, el tiempo de juventud del ser
humano deviene equivalente a la época de floracidon de las plantas, es decir, a la primavera. Los
placeres sexuales juveniles se asocian al periodo primaveral por ser la estacidon que condensa la
etapa reproductiva de los vegetales; en este sentido, la asociacién a dicha estacion del afio, a su vez,
sugiere metaféricamente la intensidad de la vida sexual en la juventud y lo efimero de la belleza. De
esta forma, mediante el topico fugit irreparabile tempus.3° Mimnermo exhorta a los jévenes a disfrutar
del placer antes de envejecer, urgencia dada la fugacidad del tiempo irrecuperable.

Asimismo, al igual que las plantas, en esta elegia los jovenes gozan de la luz del sol. La
exposicion solar resulta un componente indispensable para disfrutar la juventud y su importancia
se deduce de su funcién decisiva en la fotosintesis vegetal. Tal como se veia en la cita anterior

y también en los versos 7-8:

[...] yivuvBa &¢ yiyvetal fing

KapTTOg, 6oov T' €111 YAV KidvaTal AEAIOG.

[...] El fruto de la juventud por poco tiempo llega a ser, tanto cuanto

se esparce el sol sobre esta tierra. (7-8)

En estos versos se recupera la imagen del sol, pero no ya para referir al crecimiento de los
vegetales, sino para asemejar la brevedad de la etapa juvenil al transcurso de un dia. De esta
manera, en las Elegias 1y 2, la sintesis de la exposicion solar y la floracién se convierten en la

amalgama bajo la cual Mimnermo lleva a cabo la representacion de la juventud.

Construcciones de la vejez

Como mencionamos en el apartado anterior, la representacion de la juventud y la vejez
en términos dicotdmicos forma parte de un pensamiento que Mimnermo comparte con nu-
merosos poetas de la antigledad griega. En este caso, estudiar las concepciones de la vejez
en las Elegias 1y 2 resulta pertinente ya que reafirma nuestro analisis acerca de la configu-

racion de la juventud como sintesis entre la fecundidad (vegetal) y el sometimiento a los

%0 palabras de Virgilio en Georgicas I, «Sed fugit interea, fugit irreparabile tempus» (284).
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rayos del sol, puesto que la vejez aparece caracterizada por la carencia de los mismos com-
ponentes. Al enfocarnos en la segunda mitad de la «Elegia 1», observamos que la vejez se

presenta como ausencia de sol y, por ende, debilidad:

[...] Emel d” GdLVNEOV ETEADN
yieac, 6 T’ aloxQoV OLMG Kal Kakov dvdoa TiOel,
atel g poévag apel kakal telpovot péguvat,

000" AVYAG MEOTORWYV TEQTETAL TJeALOV,

[...] Cuando, dolorosa, llega la vejez, la que coloca al hombre aver-
gonzado y feo por igual, las malvadas obsesiones atormentan al viejo
por los pensamientos constantemente y tampoco causa placer

cuando ve la luz del sol. (5-8)

Si durante la juventud la exposicidn solar era motivo de goce y crecimiento, en la vejez, por
el contrario, la vida al aire libre trae verglienza. Durante la ancianidad, el ser humano evita la luz
pues le causa repulsion verse a si mismo y a los demas; a su vez, esta evasion del sol conlleva
la pérdida del deseo sexual, dado que el aborrecimiento distancia a ambos sexos. Asi lo expresan

los versos finales de la «Elegia 1»:

AAA" €x000¢ pev maoty, atipaotog d& yovauliy,

oUtwg dpyaAéov ynoag €0nke Oedg.

Por un lado, es odiosa para los nifios, por el otro, disgusta a las muje-

res. De este modo, un dios instaurd la vejez penosa. (9-10)

Mientras la juventud aparece amparada por la presencia de Afrodita, en la «Elegia 2» la vejez
constituye una etapa atravesada por la figura de Keres. En este poema, la senectud implica la
angustia por la cercania de la muerte violenta y dolorosa, la cual al mismo tiempo representa una

salida posible de los dolores de la senilidad:

[...] kNoeg d¢ mageotKAOL LEAQLVAL,
1 pev €xovoa téAog yreaog agyaiéov,

N 0" étépn Bavarouo: |...]

[...] Las negras Keres estan alrededor, la una, con control absoluto de
la consumacion de una vejez penosa, y la otra, con el de la consuma-

cion de la muerte. (5-7)
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Dentro de los muchos males que abarcan esta etapa de la vida, se encuentra la ausencia de
deseo sexual junto con el comienzo de la infertilidad. Dado que ha finalizado la etapa «floral» del
ser humano, se ha perdido la ocasion de tener hijos, lo cual intensifica los padecimientos. Ante
el impedimento de dejar descendencia, predominan los movimientos de descenso: el ser humano
cae en la pobreza y su casa se hunde; la vejez se convierte en un camino subterraneo, que

finaliza en la llegada a la zona oscura del Hades:

TTOAAG yap £v BUP® Kaka yiyveTar: GAAOTE 0IKOG
TpuxoUTal, TTEViNG O’ €py’ OdUVNPG TTEAEL
&Mog &' al TTaidwy EmSeveTal, WV TE PAAIOTA
iueipwyv Katd YA EpxeTal gig Aidnv:
GA\ov voiloog Exel Bupo@BOpog: 0UdE Tig £0TIV

AvOPWTTWV M ZEUG WM KAk TTOAAG BISG).

Pues muchos males nacen en el corazén: en un momento la casa se
arruina y las acciones angustiantes por la pobreza se activan. Otro, a
su vez, tiene necesidad de nifios, aunque los desea muchisimo se
marcha bajo tierra hacia el Hades. Otro tiene una enfermedad que lo
consume. Y no existe ninguno entre los hombres a quien Zeus no

otorgue muchos males. (11-16)

En resumen, la vejez constituye una etapa dolorosa en muchos sentidos: el ser humano pa-
dece preocupaciones que lo aprisionan, no goza de la luz solar, carece de actividad sexual, no
puede dejar descendencia, se empobrece, se enferma facilmente y se acerca a la fatalidad de la
muerte. Ya sin luz ni placer erético, Mimnermo ratifica en la «Elegia 2» su preferencia por una
muerte joven antes que perder todo aquello que le causa alegria —afirmacién expresada en la

«Elegia 1»—. De este modo, reitera:

avtag Emrv Ot TovTo TéAog TtapapteipeTo WENG,

avtika o1 teBvaval féAtiov 1) Blotog:

Pero cuando cambia este propésito de la época, al punto morir

llega a ser mejor que la vida. (9-10)

Conclusiones

En las Elegias 1y 2 de Mimnermo, la exposicion solar y la floracién vegetal constituyen ele-
mentos primordiales para la representacion lirica de la juventud. A partir de su asociacién, la

etapa juvenil se caracteriza por el amor, el placer sexual, la belleza, el crecimiento y la corta
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duracion de la permanencia de estos factores. Al mismo tiempo, la construccién de la vejez que
se realiza en dichas elegias apoya y reafirma la exhortacion del poeta a disfrutar los placeres de
la juventud, en tanto llegar a anciano significa vivir en términos de carencia. En este sentido, la
vejez no posee atributos propios, sino que se destaca por el dolor de la pérdida: por tanto, se
configura un escenario en el que la ausencia de los componentes que definian el periodo juvenil
implica un padecimiento mayor al de la misma muerte.

De este modo, Mimnermo se inserta en una tradicion que considera a la juventud y la vejez
como una oposicion irreductible y profundiza la frontera que las separa a partir de una perspectiva
melancdlica que las enfrenta por la presencia o bien ausencia de amor y placer respectivamente.
Mientras «el amor secreto» proporciona alegria en la juventud, durante la vejez el ser humano
subsiste en soledad pues, unicamente, posee preocupaciones y no cuenta con la compafiia de
una familia ni de un cényuge.

En consecuencia, en los poemas de Mimnermo confluyen topicos épicos renovados a la
luz de formas elegiacas, las cuales inciden en la transformacién de las tematicas para incluir
en ellas sensibilidades individuales en forma de un lamento generalizado. De esta manera,
las dos composiciones se convierten en la expresion del dolor inevitable que todo ser humano
experimentara como resultado del designio divino, imagen con la cual Mimnermo decide ce-

rrar ambos poemas.
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CAPITULO 3
Safo de Lesbos

Giuliana Rosario Del Gallo

Introduccion

Vida

Safo naci6 hacia el afio 635 a.C en Eresos, ciudad de la isla de Lesbos, donde en aquellos
tiempos habia una cultura femenina muy desarrollada de la cual, la poetisa formaba parte. Los
thiasoi eran asociaciones donde vivian las diferentes jovenes, quienes eran instruidas por muje-
res experimentadas. Apartadas de los hombres se consagraban al servicio de la diosa del Cer-
cano Oriente, Afrodita. La deidad protectora, dadora del amor y de todo lo que en el mundo se
vuelve digno de ser amado.

Estas asociaciones ofrecian una instruccion completa y refinada que incluia desde el conoci-
miento de los detalles para tejer las coronas, hasta la habilidad para la poesia. El thiasos de Safo
en Lesbos, tenia como finalidad preparar a las jévenes especialmente para el matrimonio. Con-
taba con muchas aprendices con las cuales ella formaba un lazo afectivo fuerte y la despedida,
en la instancia que contraian matrimonio, devenia la muestra del sufrimiento y la tristeza de Safo.

El mundo de la poetisa de Lesbos consistia en ese compendio de mujeres, a las cuales ella
llamaba Musas. Las abrazd y su tarea diaria poética fue componer versos para que luego fuesen
cantados en las rondas, en las comidas de la comunidad, en festines y bodas y también para
cantar delante del altar de la diosa Cipris. De esta manera “Una parte amable del mundo, el
mundo de Afrodita, se transformo en poesia como los griegos la entendian: como un reflejo puro
de la realidad del espejo del alma. Pero la diosa penetré aun mas en ella y la doté también con
sus sufrimientos”. Schadewaldt; (1973, p. 6).

La poesia de Safo origina un canto expresivo de satisfaccion y consuelo, sus versos parecen
desahogos liricos que muestran a su vez un artificio propio de la misma. La estrofa safica®!, la
cual recibe el nombre de la autora, esta compuesta por cuatro versos, los cuales resultan enca-
bezados de una silaba larga seguida de una breve y el ultimo verso, un pie quebrado, lleva el

nombre de addnico.

31 Voigt (1971, p. 23).
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Obra

La obra de Safo ha llegado hasta nosotros incompleta. De esta manera, consideramos que no
solo el tiempo ha sido devastador para sus poemas sino también, el hecho de que sea mujer. Tener
que sobrevivir a afos de ocultamiento en un sistema patriarcal, junto con otras circunstancias, ha

originado una de las razones principales por las cuales muchas de sus obras no han visto la luz.

Himno a Afrodita

Texto32

1 MoikIA6Bpov’ aBavaT "AppddiTa,
2 Trai Aiog, doAbéTTAOKE, Aicoouai o€,
3 A Y Goaiol ynd’ oviaiol dauva,

4  Tétvia, B0uov,

5 &M TUid’ EANO’, af TToTa KATEPWTA
6  T1¢ éuag aldag dioloa TrrAol
7 EkAueg, TTATPOG B¢ OOWOoV AiTToloa

8  xpuoiov AABEC

9 Gpy’ UTmacdevEaioa: k&hol d¢ o’ ayov
10 keeg oTpolbol Trepi yaG peAaivag
11 TOKkva divevvTeg TITEP AT’ WPAVWIDE-

12 pog diIa péoow,

32 Seguimos la edicion del texto de Page (1995, p. 3). Consultamos la edicién de Voigt (1971, p.37), la edicion de Sappho
(2017, p. 18) y el estudio de Ingberg (1997, p.1).
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13 diya &' £€ikovTo' oU &', ) pdkaipa
14  pedioicaio’ 4BavaTwi TTPOCWTTWI

15  fipé 6111 dnUTe TETTOVOA KCOTTI

16 dn0Te KAANPUI

17  KWOTTI Yol yaAhioTa BéAw yéveaBal
18 paivéAal BUpwI Tiva dndTe TEiBw
19 &y toayevt é¢oav @INGTATA; TiC 0°,

20 Wame’, &dIKNel;

21 kai yap ai elyel, Taxéwg dIWEEN
22 qi 0t dWpa P OEKeT’, GAAG dwaelr
23 ai 0 un @iAel, Taxéwg QIAACEI,

24 KwuUK €BéNoIOQ.

25 ENBg poi kai viv, xaAémrav &¢ Adoov
26 ¢k pepipvav, 6coa O ol TEAeoaal
27 0O0pog iypéppel, TEAeGOV, oU &’ alTa

28 oUlppaxog €o0oo.

Preparacion del texto

1. ToikIA6Bpovog, ov: adorno, multicolor, policromia.
ToIkINGBpovog. Aqui como: El trono multicolor de Afrodita. El yo poético invoca a Afrodita
(AppodiTn).
aBavatog-ov: Inmortal.
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15.
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17.
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20.

21.

22.
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doAoTTAdKoG-ov: urdidora de engafios. Tejedora de artimanas.
ANiooopai: suplicar. 1° p. singular presente, indicativo. Voz medio pasiva.

Bupog-o0, 6: animo

Epyopai: venir. 2° p. singular. Aqui en Aoristo, imperativo. Voz media.

Trota (1TToTE): adverbio de tiempo: una vez, entonces. Introduce el pasado mitico.
KaTépwTa: adverbio kai + £ETépwTa: en otro tiempo.

aiw: oir. Participio, singular, presente. Voz activa, femenino, nominativo.

KAUw: escuchar. 2° p. singular. Imperfecto.

Aeimtw: irse, abandonar. Participio singular aoristo. Voz activa, femenino.

Epxouai: llegar. 2° p. singular, aoristo indicativo. Voz activa.

dyw: conducir, llevar. Imperfecto indicativo. Voz activa.

. TTUKVOG, N, 6v: compacto. Adjetivo plural neutro. Acusativo.

divelw: arremolinar, girar. Participio presente. Voz activa. Masculino, nominativo.

Mrepdv, - 00, 16: ala, pluma.

égikvéopar: llegar. Aoristo, indicativo, aqui en 3° p. plural. Voz media.

pedidw: sonreir. Participio, singular, aoristo. Voz activa. Femenino, nominativo.
MpdéowTrov, -ou, 16. Rostro, semblante.

Epoual: preguntar, interrogar. Aqui en: 2° p. singular, imperfecto.

Taoxw: sufrir. Aqui en: 1° p. singular, indicativo. Voz activa. En este caso el sujeto es el yo
poético, Safo.

KaAnuui: llamar. Doble —u- en los verbos Iésbicos, correspondientes a los verbos aticos con-

tractos y en sustantivos relacionados con ellos.33

0éAw: desear, querer. 1° p. singular, presente indicativo. Voz activa.

yiyvouai: llegar a ser. Aqui —libremente- obtener. En infinitivo aoristo. Voz media pasiva.
MaIvoAng, ov: delirante, frenético.

TreiBw: persuadir. 1°p. singular, presente subjuntivo (modo sintactico deliberativo). Voz activa.
@INOTNG, -NTOG, R: amor.

&dikéw: hacer mal. Cometer injusticia. 1°p. singular, presente indicativo. Voz activa. Epico.

@euyw: huir.
Olwkw: perseguir (poner en rapido movimiento). Futuro indicativo. Voz activa.

didwyi: dar, ofrecer. 3° p. singular, futuro indicativo. Voz activa.

% Page (1995, p. 9).
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23. @iIAéw: amar (motivo central del poema). 3°p. singular, presente indicativo. Voz activa. Luego
aparece en futuro indicativo.
24. £BéAw: cf. 17. Aqui: querer, estar dispuesto. Participio singular. Unico rastro en todo el

poema de que el ruego a la diosa exige el amor de una mujer.

25. AOw: liberar. 2° p. singular, aoristo imperativo. Voz activa.

26. TeAéw: cumplir, realizar. Aoristo Infinitivo. Voz activa. Reiterado en (27): 2° p. singular. Ao-
risto imperativo. Voz activa.

28. ouppaxog, ov: aliado, compariero. En este caso compafiera de lucha. La lucha del amor, tal
sentimiento se ve representado como una guerra. Page, D. (1995, p. 11) afirma que era una

metafora comln en versos amorosos.

Traduccion3®*

Himno a Afrodita

Inmortal Afrodita de trono multicolor

hija de Zeus, urdidora de engafios, te suplico
no me sometas el animo ni con tormentos ni

con angustias, sefiora

[5] sino ven aqui, si es verdad que alguna vez y en otro tiempo
oyéndome de lejos escuchabas mis suplicas
y, después de abandonar la morada del padre,

dorada llegaste.

Tras uncir el carro y bellos te llevaban
[10] en torno de la negra tierra, agiles gorriones
arremolinando las alas compactas, desde el cielo,

por el medio del éter.

Y llegaron enseguida, y tu joh bien aventurada!
con una sonrisa en tu rostro inmortal,
[15] preguntabas por qué he sufrido de nuevo

y por qué de nuevo te llamo

y qué quiero mas para mi obtener

con un animo enloquecido; ¢a quién de nuevo he de persuadir

34 La traduccion de ambos poemas nos pertenece.
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pronto en exceso hacia tu amor?

[20] ;Quién a ti, oh Safo, te perjudica?

Pues incluso si hoy huye, pronto perseguira,
si no acepta regalos, sin embargo los dara,
y si no ama, pronto amara

aunque ella no quiera.

[25] Ven a mi también ahora y librame
de la dificil preocupacién y cuantas cosas
mi animo desea cumplir, cimplelas

iy tU misma sé mi compariera de lucha!

Analisis de la obra

En el himno a Afrodita, existe un requerimiento del amor. Esto mismo aparece como un artificio
en la poesia amatoria y lleva el nombre de modo velado.®5 Es decir, todo se expresa en forma sutil,
solo comprensible para la requerida, en este caso Cipris. La poetisa reza en un lenguaje velado
que surge de la necesidad de poner en acto lo profundo de su deseo. En este caso la amada de la
poeta, por quien la misma pide a la diosa, queda en segundo plano. En nuestro parecer, lo que
realmente adquiere importancia en dicha obra resulta ser la conexién entre Afrodita y Safo.

Vemos la invocacion suplicante y el yo poético, ubicado en el trono multicolor de la diosa. La
misma experimenta el sufrimiento, no como una simple pena de amor, sino mas bien como un
“tedio de la vida” sometida a la experiencia de la monotonia (1-4).

En la segunda estrofa encontramos el imperativo perentorio de la diosa. Nos da el presente
de la enunciacion en que esta siendo cantado el himno y Safo compone el marco del poema
resaltando el pedido de epifania (5-8).

Se sabe que este himno no fue solo un poema recitado de Safo, sino que, preferentemente,
se creaba para ser cantado, acompafado de la citara o la flauta y era danzado por las mismas
mujeres del thiasos y por la propia poetisa.

Lo mismo nos interesa porque, si la intencion de Safo era realmente, como creemos, figurar a
Afrodita en el éter, en su llegada divina a la tierra y ubicarla como compafiera, la musica debia de ser
un complemento esencial para tal acontecimiento. Sobre todo, si ese canto se alimentaba de un
circulo solo de muchachas. En si, debemos comprender que la intencién de la poetisa consiste en

mostrarnos su deseo de enmarcar a Afrodita en el lugar de la realidad a través de la figura retérica

3 Cf. Schadewaldt (1973, pp. 60-61).
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natural. De esta manera, observamos una metafora del cielo por donde se aproxima la diosa, desde
la descripcion exacta de los gorriones en el uncir preciso del carruaje.

Safo de Lesbos se encarna en el recuerdo profundo de una cercania con la diosa, tras men-
cionarse la llegada de la misma, su figura se advierte sobre la tierra negra. La metafora nos
devuelve laimagen del color del suelo. Debido a que el adjetivo peAaivag puede significar “negro”,
“oscuro” pero también “sombrio, tétrico, triste, funesto”,38 estas implicancias permiten vislumbrar
el mundo como un lugar tenebroso hasta que la diosa se presenta.

La poetisa proporciona al cielo el centro de su obra. De esta manera, al mencionar a los
gorriones de Afrodita y sus alas, vemos, a través del verbo divelw, un movimiento danzante y
solemne, similar a las rondas de las mujeres que interpretaban estos rezos, teniendo en cuenta
que una de las acepciones de la palabra corresponde a dar vueltas en circulos.3”

El descenso de la diosa se halla en medio del himno (14-16), enmarcado en la imagen colorida
que presenta. Por encima se encuentra el éter y por debajo la tierra. La sonrisa iluminada de
Afrodita, en un contraste de colores, la sublima.

Las dos estrofas siguientes, la quinta y la sexta, imprimen la voz de la diosa, en un discurso
directo evocado, sugerido por medio del verbo fipe (15). Entre Cipris y el “yo” existe una proximi-
dad, casi maternal. La diosa acude al llamado sonriente y bien predispuesta (17-20). Como afirma
Schadewaldt (1973, p. 60): “Lo que Safo quiere decir lo dice la diosa”. Esto indica una clara
empatia entre ambas y ese sentimiento de compafierismo se ve explicito en estos versos donde
delega la autoria de los mismos a Afrodita.

La hermandad resulta clara ante los oyentes de la suplica. Dos mujeres, una mortal y una
diosa, establecen una unidad. La diosa reprende con una sonrisa e inquiere amablemente a Safo.
Afrodita se limita a hacer una serie de preguntas, una tras otra, sin una respuesta determinada,
ni nombre preciso y finaliza con una promesa (19-20).

En la estrofa sexta, emplea verbos en futuro que provoca esperanza en el oyente y encontra-
mos el participio é6éAoioa (24), el Unico que nos da la pauta de que el poema tiene como finalidad
pedir a la diosa por el amor de una mujer. En la voz de Afrodita vemos como la poetisa introduce
timidamente el participio femenino para expresar sin restriccion su esencia.

Una virtud poética que otorga la verdad del sentimiento, mas importante, en lo no dicho sobre
lo dicho. Una creacién que parece generarse en el sufrimiento y en estos ultimos versos, la pro-
mesa concluye en la liberacién de aquel dolor constante.

Por ultimo, en la séptima estrofa (25-28) observamos el requerimiento por la respuesta de
Afrodita y, al final del rezo, la presenta como su aliada en la lucha.

En este lugar coloca, como en la segunda estrofa (5), el mismo verbo €A0¢ (25), que nos
introduce nuevamente en el presente de la enunciacion. El verbo nos aparta del recuerdo, de la

ensofiacion de la poetisa y nos conduce a la idea principal: la presencia de la diosa en la realidad.

3 Cf. Liddell-Scott (1968: s.v. péAag).
37 Cf. Liddell-Scott (1968: s.v. diveuw).
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Safo 31

Texto3®

1 Qaivetai poi kijvog ioog Béloaiv
2 Eppev' wvnp, 61TIC EVAvTIOG TOI
3 iodavel kai TTAGOIOV BBU PWVEI-

4  oag UTTakouel

5  kai yeAaioag ipépoev, 16 W' A pav 5
6 kapdiav é&v oTHOECIV ETTTOQICEV"
7  wgyap £ o' idw BpoxeE', (G e pwval-

8 O'oud' Ev ET €ikel,

9  AaAAG akav pév yAbooa téayet, Aémrtov
10 d' altika xpwi ip UTTadedpounkev, 10
11 ommaTeoaol &' oud' Ev Gpnuy', ETPPOU-

12 Beiol &' dkoual,

13 Kad O¢ W' idpws Wixpog Exel, TPOHOG O
14 Taioav Aypel, xAwpoTtépa &¢ Troiag
15 Eppi, TeBvaknv &' OAiyw 'mdelng 15

16 o@aivopait

17  &ANG TV TOApaTov, £tTel Tkai TévnTat

3% Seguimos la edicion del texto de Page (1995, p. 22). Consultamos la edicion de Voigt (1971, p.65) y también, Sappho
(2017, p. 22).
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Preparacion del texto

10.

11.
12.

13.

paivw: ser visto. En este caso: parecer. Presente indicativo. Voz medio pasiva.

ékeivog, n, o: aquel.

0e6¢-00, O: dios. Aqui como dativo de comparacion. El muchacho deviene afortunado como
los dioses.%

eipi: ser. Infinitivo presente, épico poético. Voz activa.

avip-avdpoég, o: hombre, varén.

évavrtiog, a, ov: opuesto, frente a frente.

TAnGiog, a, ov (TTéAag): cerca, muy cerca.

UtrakoUw: oir, escuchar. Aqui en: 3°p. singular. Presente indicativo. Voz activa.

iuepoelg, e0aa, ev: que mueve a deseo o amor.

kapdia, -ag, 1: animo, corazoén, pecho.

oTiBog, -€0g, T6: pecho.

mToéw: hacer temblar. Aqui en: 3°p. presente indicativo.

wg: adverbio: asi, de este modo.

€iow: ver, observar. Pero también: contemplar en profundidad, percibir. Aqui en: 1°p. singular.
Aoristo indicativo, voz activa.

dwvn, -Ag, N: voz.

akn, -fg, N: Silencio, calma.

AxnAv: adverbio: suavemente, quedamente.

yAoaoa, -fic, \: lengua.

&yvupr: temblar, romper. Aqui en 3°p. singular. Perfecto imperativo. Voz activa. Atico.
AettTdG, 1, OV: fino, pequerio, delicado.

XPWG, -Xpwtdg, O: la piel, la superficie del cuerpo.

UTToTPEXW: correr o estirarse debajo. También: insinuarse. En este caso: corre bajo. En 3°p.
singular. Perfecto indicativo. Voz activa.

émppouBéw: hacer un zumbido o rugido. Solo en literatura.0

akon, -fg, f: acto de oir. Aqui precisamente como la parte del cuerpo: oidos.

Wuxpog, 4, ov: frio.
Exw: tener, poseer.

Tpouog, -ou, 6: temblor.

% Page (1995, p. 21).

40 Page (1995, p. 25).
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14. Aaypéw: capturar, apoderarse. Aqui como: dominar
XA0EPOG, 1), OV (XAwpPAG): verde (como hierba u hojas tiernas). Generalmente palido, el color
de las personas afectados por la peste.
MNoa, -ag, Nn: heno, césped. Aqui como: hierba.

15. cipi: ser, existir.
BvAokw: morir. Aqui en: Pluscuamperfecto indicativo. Voz activa. Dérico.
EmMOEUNG, £€G: en necesidad de, carente de. En general rige genitivo.

16. o@aivw: hacer aparecer, sacar a la luz. Aqui en: 1°p. singular. Presente indicativo. Voz
medio pasiva.

17. mag, maoa, mav: fodo.
ToApdw: atreverse, soportar, resignarse. Aqui como adj. verbal: ser resistido, ser soportable.
émei: Conjuncion: ya que, puesto que. El resto de la oracién esta incompleta, por consi-
guiente no hay forma de determinar un significado preciso.*!

Traduccién

Safo 31

Aquel hombre parece ser igual a los dioses

quien presta interés frente a ti

y muy cerca escucha tu dulce voz, mientras

ries amorosamente

[5] Esto en mi pecho hace temblar mi corazén

asi te observo solo un momento

asi tampoco, en nada mi voz

te llega aun.

Por un lado, mi lengua se quiebra al silencio.*?

[10] Enseguida un fuego sutil corre bajo mi piel delicada

y con mis 0jos nada veo y los oidos

me zumban.

Un agua fria se vierte sobre mi cuerpo y un temblor

me domina entera, estoy mas palida que la hierba,

41 Page (1995, p. 26).

42 Cf. Bowra (1961, p.185): mémaye, del verbo mdopai: “tomar, adquirir, esclavizar”. Cf. Liddell-Scott (1968: s.v. Tréopat).
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[15] parezco digna de conmiseracion y siento que me falta poco

para quedarme muerta.

Sin embargo todo es soportable, cuando tla penuriat 43

Analisis de la obra

Bajo las politicas del siglo VI a.C. Safo de Lesbos vivié su exilio en Sicilia, permanecio en el
pais por un breve periodo de tiempo. Mas tarde, luego de la abolicién de la tirania retorné a su
lugar de origen.

El exilio en los intelectuales es una figura reiterada en el siglo XX, pero si retrocedemos al
siglo VIl o VI a.C. nos encontramos con una mujer, aristocrata y poeta, que escapa del régimen.
Aun asi, como advierte Kolakowski (1986, p. 50) en “Elogio del Exilio”, el intelectual parece no
librarse nunca del sentimiento de malestar.

Estos efectos psicolégicos también provocan una vision diferente por parte de la persona que
ha vivido en el exilio. De acuerdo con estas situaciones, podemos afirmar que no solo el intelec-
tual conserva el malestar y una vision desde el margen en la vida publica, sino también en la vida
privada. No solo hay un exilio fisico, sino también interior. Aquel que se produce y tiene su raiz
desde lo subjetivo.

Safo es la unica poetisa de la cual se tiene registro en su periodo. Sus fragmentos dejan ver
su vida personal y logra expresarse a si misma en las composiciones. De esta manera, no mues-
tra una diferencia entre el mundo exterior y el interior, solo nos presenta una realidad que todo
lo abarca. El ser mujer en un mundo patriarcal la mantiene en un exilio constante. Ella se ubica
en los margenes y desde ellos escribe sus poesias.

Acompafada de la lira, la poetisa compone el poema 31 de su primer libro. En este caso
podemos apreciar como la misma voz narrativa se ubica en el margen de la escena. Esta voz
observa desde la periferia la escena amorosa que se presenta frente a sus o0jos; contempla un
dialogo de una mujer y un hombre (1-4).

No sabemos la identidad de ella, pero puede suponerse que se trata de una amiga o de una
alumna de Safo y él podria ser un futuro esposo de la muchacha. No solo el yo poético parece
distanciarse de la escena sino también la misma poetisa se exilia a través del lenguaje y parece
tomar recursos homéricos que retrotraen el lenguaje a un plano mas antiguo.

Schere (2007, p. 160), advierte que “Homero concibe el cuerpo en forma fragmentaria,
como un conjunto de miembros”. Aun asi, Page (1995, p. 170) sefala que Safo combina

elementos de la épica como el cuerpo, el temblor, el sudor, con elementos nuevos para la

43 El texto original se encuentra corrupto.
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época. Pero en Homero estos sintomas no reflejan una pasiéon amorosa, sino mas bien el
miedo o la célera (5-8).

De este modo, en Safo hay un factor de sublimidad en la apropiada seleccién de los elemen-
tos y en la combinacién de esos rasgos que forman un todo organico. Anénimo (1997, p. 105),
afirma que la poetisa siempre evoca las emociones de la pasién amorosa tomando los sintomas
que la acompafian en la realidad.

Estos representan al eros propio del yo poético, aquel que se origina en el plano marginal en
la escena. La aparicién del cuerpo deviene sin dudas una dosis de la sensacién del yo ante el
exilio interior y el retorno al periodo antiguo, a través de los recursos homéricos, intensifica la
sensacioén primitiva del amor visceral por eros (10-12).

Observamos que, el mismo yo poético tiende a desdibujarse, pasa a ser solo una voz que
narra las sensaciones de un cuerpo y no parece sujeto sino mas bien objeto de cada malestar,
estos sintomas resultan los personajes principales de la enumeracién. Los efectos parecen or-
denarse secuencialmente y, ademas, agravarse. Hay un incremento de la inquietud y de la diso-
ciacion propia del yo poético.

Se menciona el zumbido, el sudor frio y el temblor. Estos se encadenan sin adverbios tem-
porales y nos permiten interpretarlos como una sucesion de sintomas que se dan al mismo
tiempo. De esta manera encontramos diferentes sensaciones en relacién a los elementos de
la naturaleza (13-16).

Primero el fuego, aquel que representa lo igneo, la hoguera de las pasiones. Luego la imagen
del agua que parece empapar al yo poético de la cabeza hacia los pies, lo que, sin duda, nos
presenta la reaccion del cuerpo a la sensacioén erética del momento y, por ultimo, la comparacion
del sujeto lirico con la hierba, un elemento de la tierra que actia como metafora de la exaltacion
del propio yo. Sin duda, estos elementos incrementan la sensacién de alejamiento e introspec-
cion pero, asimismo, produce un efecto de camara lenta, el cual permite al lector incluso sentir
aquellos efectos sobre sus propios sentidos.

Por consiguiente, la poetisa tejia en sus versos elementos nuevos y elementos tradicionales
épicos que no solo transmiten las emociones de aquella voz poética sino, también, constatan la
disociacion de ella con el propio cuerpo. Esta separacion borra el yo poético y nos introduce en
el interior mitico de quien nos relata. Esta exploracién hacia el cuerpo nos lleva a comprender
que, en realidad, el poema exhibe la representaciéon de un exilio interior que nos ubica como
lectores en la raiz del amor y la belleza erdtica.

Una raiz que deviene de Lesbos, alli encontramos los origenes de aquel eros, que se fundaba
ante el mundo patriarcal. Refugiadas en los thiasoi de la poetisa, las jovenes exploraban sus
dotes y su sabiduria. Este circulo intimo al que pertenecia Safo le permitié ahondar en las carac-

teristicas femeninas y plasmarlas en sus versos.
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CAPITULO 4
La Pitica IV de Pindaro, un estudio

Maria Inés Saravia

La Pitica 4 de Pindaro ha sido dedicada al rey de Cirene, Arcesilao, descendiente de Aristoteles
Bato, hijo de Polimnasto, quien colonizé Libia hacia el afio 630 a.C. y provenia de la isla de Thera,
actual Santorini, en épocas anteriores llamada Kallisti por los fenicios. Arcesilao venci6 en la carrera
de cuadrigas en las competiciones piticas en 462 a. C. Pocos afios mas tarde entre 460 y 450 fue
muerto en un ataque sedicioso. La Oda es la mas extensa que haya compuesto el autor —trece tria-
das-y, al mismo tiempo, una de las composiciones mas atractivas. Junto con la Pitica 9 y la 5 describe
y relata los origenes de Cirene en Libia, de modo que lo histérico-legendario se fusiona con el relato
mitico, entrado en la expedicion de los Argonautas en busca del vellocino de oro. De las trece triadas
de la Oda, el mito de los Argonautas ocupa ocho de ellas.

Para Farnell (1960, p. 144) el poema no es un epinicio. Si bien tiene un despliegue mitico
exuberante, la finalidad de la performance busca el perdén del rey en bien de Damdfilo, amigo
de Pindaro en Tebas. Las fuentes literarias de la composicion se hallan en Hesiodo Teogonia

Libro 3 y Escolia de Apolonio de Rodas, 11.181. La Métrica es en versos dactilo-epitritos.

Texto*

APKEZINA KYPHNAIQ, APMATI

A

1 oduepov Pev xpr og TTap’ avopi QiAw

2 oTdpev, eitrmmou BaolARi Kupdvag, 6@pa KwudalovTti oUv ApKeaiAq,

3 Moioa, Aatoidaioiv é@eidduevov MuB®vi T aléng olpov Uuvwy,

4 La edicion corresponde a Gildersleeve (1885), recuperado de http://www.perseus.tufts.edu/
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€vOa TToTE Xpuotwv AIOG ainTv TTapedpocg,

oUK atrodduou ATTOAwVOG TuxévTOog, iépea [5]
xpAoev oikioTApa Barttov kaptmogopou AiBUag, iepav

vaioov w¢ fdn AiImwyv KTiooeiev e0dpuaToV

TTOAIV &V APYEVVOEVTI HOOTH,

kai 10 Mndeiag £mmog dykopioal

£BOOMA KAl OUV deKATA YeEVED Onpaiov, AifTa 16 TToTE {ANEVIG [10]
TT0i¢ &TTéTTVEUD” ABavATOU OTOHATOG, déaTTova KAAXWV. €iTTe & 0UTWG

nuIBéoiolv ‘lacovog aixpatdo vauTaig:

‘KEKAUTE, TTOTOEG UTTEPBUHWY TE QWTRV Kai BeQV:

@api yap 1600’ £€¢ GAITTAAKkTOU TTOTE YaC¢ ‘Etrdgolo képav

aoTéwv pifav euTELoEaBal HEANTIURPOTWYV [15]

AI0G év "Appwvog BepédbAolg.

Epodo A

17

18

19

20

21

22

23

avti deA@ivwv &’ EAaxuTTTEPUYWYV ITITTOUG ApeipavTeg Bodcg,

avia 1" avt’ £peT@V BiPPoUg Te VWHATOIGIV AeAAGTTOdAG.

KEVOG OpVIG EKTEAEUTATEI HEYOADV TTOAIWV

patpoTToAlv @npav yevéaBal, Tév TroTe TpITwVvidog év TTpoxodic [20]
Aipvag Be® avépi €idopévw yaiav dIdOvTI

Eeivia Tpwpabev El@apog katapag

Oécar’: aiolov &’ i oi Kpoviwv Zeug Tratp ékAaye Bpovtav:
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24 avik’ dykupav TToTi XOAKOYEVUV

25  vai kpnuvavTwy émétoooe, Bodg Apyolg XaAIvov. dwdeka 8¢ TTPATEPOV [25]
26 apépag €€ Qkeavol Qépopev VWTwY UTTEP Yaiag EpAPwY

27 eivahiov 8Opu, UNOETIV AVOTTACCOVTEG AMOIG.

28 TouTdakl &’ oioTrdAoG daipwyv ETTHABEY, aidipay

29 avdpog aidoiou TTPdCOWIV BNKAPEVOGS: QIAIWY &' ETTEWV

30 dapxeto, Eeivolg AT’ EABOVTEDOIV eUEpYETAI [30]

31 Beimv’ EmayyEéNovTi TTpTOV.

32 &AAG yap vooTou TrpoQaacic YAUKEPOT

33  kwAuev peival. @arto & Eupumulog Faiadyou Taic ageditou ‘Evvoaida

34  Eppeval: yiyvwoke 8’ Emrelyopévouc: av &’ gUBU¢ aptralaic dpoupag

35 deCitepd TTPOTUXOV EEviov paoTeuoe dolval. [35]
36 oud amienoé viv, AN’ fpwg ém’ dkTaiolv Bopwv

37 xelpi oi xeip’ avrepeioaig 0é¢aTo BwAaka daiyoviav.

38 TmelUBopal &’ auTav katakAuoBeioav £k doUpaTog

39 évahiav Bapev olv GAua

Epodo B

40 ¢omépag, Uyp® TrEAAYEl oTTopévav. i Jav viv (TpuvoV Bapd [40]
41 Auoitrévolg BepatrévTeaalv QUAGEQL: TV &' EAABOVTO QPPEVEG:

42 «kaivuv év 100" aeBiTov vaow kéxutal AiBUag

43 elpuxopou OTTEPUA TTPIV WPAG: &i yap oikol viv BaAe TTap xOdviov

FACULTAD DE HUMANIDADES Y CIENCIAS DE LA EDUCACION | UNLP 55



44

45

46

47

48

49

50

51

52

53

54

G’

55

56

57

58

59

60

61

62

FRONTERAS, MARGINALIDAD Y RUPTURAS — MARIA INES SARAVIA (COORDINADORA)

"Aida atéua, Taivapov eig iepav EGpapog éABwv,
uiog irmdpyou Mooeiddwvog avag,

16V TT0T" EUpWwTTa TiTuol BuydTnp TikTe Kagioold mmap’ éx0aic:

TETPATWY TTAIdWV K* ETTIVIVOUEVWY

aipd oi keivav AaBe oUv Aavaoig eUpeiav ETTEIPOV. TOTE YaP HEYEAAS
é¢aviotavtal Aakedaipovog Apyeiou Te KOATTOU Kai Muknvav.

vOv ye yév dAodatrdv KpITOV eUPATE YUVAIKGDY

£v AéXealv yévog, of Kev TAvOE oUV TIUG Bedv

vaioov éABOVTEG TEKWVTAI PRITA KEAQIVEQEWY TTEDIWV

OeoTTOTAV: TOV PEV TTOAUXPUCW TTOT &V SWHATI

doiBog auvaocel Bépioolv

MuBiov vaodv KaTaBavta Xpovw

UoTépw, vaeaal TTOAETG ayayev Neiholo TTpog Tiov Tépevog Kpovida.’
A pa Mndeiag éméwv oTixeg. ETTacav 8 akivnTol ClwTTd

NPWES avTiBeol TTUKIVAV UATIV KAUOVTEG.

W pdkap uig MoAupvaoTou, 0t &’ év ToUTw Adyw

XPNOHOC Wpbwaev pedicoag AcA@idog aUTOPATW KEAGOW:

4 o€ xaipelv £G Tpig aldAcaIoa TIETTPWHEVOV

BaglAé’” dugavev Kupdava,
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Epodo G

63

64

65

66

67

68

69

70

71

72

73

74

75

76

7

D,

78

79

80

81

duaBpoou PWVEG avakpIVOUEVOV TTOIVA TiG E0Tal TTPOG BEQV.
A HEAa BR PETA Kai VOV, (OOTE POIVIKAVOEUOU APOC AKUE,
Traiol TouToig 6ydoov BAAAEl pépog Apkeailag:

TG hEV ATTOAWYV @ T NMUBW KTBOG ¢ AUPIKTIOVWYV ETTOPEV
iTmodpopiag. atro &' auTov éyw Moicaial dwow

Kai TO TTAyXpUOoOoV VAKOG KPIoU: HETA YAp

KeIvo TTAeuadvtwy Mivudv, BedTTOouTTOlN GQICIV TIFAT QUTEUDEV.

Tic yap dpxa dé€ato vauTiAiag;

Tig B¢ KivOUVOC KPATEPOIS adauavTog dijoev BAoig; BéapaTov Av MeAiav
£¢ ayauv AioAiIddv Bavépey xeipeaoiv i BOUAGTC AKAUTITOIC.

AABE &€ 0i KPUOEV TTUKIV(D JAVTEUNA BUPD,

TTap JECOV OPPAAOV UBEVOPOIO PNBEV PaTEPOG:

TOV HOVOKPNTTIDA TTAVTWGS £V QUAAKD OXEBEUEV HEYAAQ,

0T’ v aiTevv ammd oTaBu®v £¢ eudeichov

X06va poAn KAeITag TwAkod,

€eivog aiT’ v AoTéG. 6 8 dpa XPdvw
iKeT aixupaiov didupaioiv avip EKTTayAog: £€00A¢ &’ AUQOTEPA VIV EXEV,
G 1e MayvATwy ETTIXWpIog apuoloica BanToial yuiolg,

au@i ¢ TTapdaAéq aTéyeTo PpicoovTag OUBPOUG:
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0UBE KouAv TTAOKAOI KEPBEVTEG WXOVT' AyAQoi,
AAN’ Gmrav vTov KataiBuaoov. Tdya &’ 00U iwv oQeTéPAg
£0TdON YVWUAG ATAPUUKTOIO TTEIPWHEVOG

év ayopd TTAriBovTog dxAou.

Epodo D

86

87

88

89

90

91

92

93

94

95

96

97

98

99

TOV PV 00 yiyvwokov: Omdopévwy 8’ EUTIAc TIC EITTEV Kai TODE:
‘0TI TToU 0UTOG ATTOAAWY, 0UBE PaV XOAKAPUOTOS EOTI TIOOIC
A@ppoditag: év 8¢ Natw @avTti Baveiv Airrapd

Ipipedeiac aidag, QTov Kai o€, ToApdels EQIGATa Gvag.

Kai pav Titudv BEAog ApTEUIDOG Brpeuce KpaITTVOV

£¢ AvikaTou QapéTpag 6pvUlEVOY,

O@pa TIG TAV &v duvaTt® QIAOTATWY Emyalelv Epartal.’

TOI MEV AAAGAoIGIV aueIBduevol

yépuov 101a0T’: dva &’ RUIOvVoIS EeaTd T' aTva TTpoTpoTrddav MeAiag
iKeTo OTTEUBWV: TAPE O’ alTika TTATITAVAIG ApiyvwToV TTESIAOV
OeLITEPQ POVOV A@I TTODI. KAETITWY OE BUPQ

SeTUa TIPOCEVVETTE: ‘Troiav yaiav, G E€iv’, elxeal

TTaTPI®” EPMEV; Kai TiIG AVOPWTTWY OE XAPAIYEVEWY TTOAIBG

£Cavikev yaaTpag; €xBiaTolol un weudeaiv

100 atapiavaig i yévvav.’
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E
101 TOV O¢ Bapanaaig ayavoiol Adyoig

102 W3’ &ueipdn: ‘papi didackaAiav Xeipwvog oioelv. dvipdBe yap véoual

103 map XapikAoUg kai PiAUpag, iva Kevtalpou e koUpal Bpéwav ayvai.

104 €ikool &’ ékTeAéTaIg EviauToug oUTe Epyov

105 oUT’ £110G éVTPATTEAOV KEIVOITIV EITTWV IKOUOV [105]
106 oikad’, apxaiav Kouilwv TTaTpog éuold BaaiAeuopévay

107 oU kaT’ aioav, Tav TToTe ZeUg (TTAcEV AayETa

108 AidAw kai Traigi, Tipav.

Epodo E

109 mewBopal yap viv MeAiav GOepiv Aeukaic TOAoavTa ePaciv

110 duetépwv atTrocuAdoal Biaiwg dpxedIKAV TOKEWV: [110]
111 Toi W', &TTEl TAUTTPWTOV EI00V PEYYOG, UTTEPPIGAOU

112 ayepdvog deigavteg UPpIv, Kadog waeite POIPEvoU dvoPepoV

113 év dwpao! BnkAapevol, Hiya KWKUTH YUVAIKQOV

114 kpUPROA TTEPTTOV CTTAPYAVOIS £V TTOPPUPEOIC,

115 vukTi KoIvacavTeg 680V, Kpovida 8¢ Tpagev Xeipwvi dWKav. [115]

Z

116 AAAG TOUTWY PEV KEQAAQIQ AOYWV

117 ioTe. AeukiTrmmwyv 6¢ dGPoug TTaTépwy, Kedvoi TTOATTAl, PPACOATE POl CAPEWG:
118 Aigovog yap Traic £miywplog oU Eeivav ikavw yaiav GAAwv.

119 ®np &¢ pe Beiog laoova KIKAAoKwYV TTpoonuda.’
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120 WG @ATo. TOV eV £0eABOVT’ Eyvov d@Baiuoil TTaTpdG.
121 ék &’ &p’ auTol TTop@OAuLav Sakpua ynParéwv YAEQapwy,
122 Qv TTepi Yuyav £TTel yabnoev é¢aipeTov

123 yovov idwv KdAAIoToV AvopQv.

Z’

124 kai kaoiyvnToi oQIoIV AuPOTEPOI

125 fjAuBov keivou ye katd KAEOG: EyyUg pev Pépng kpdvav YTrepfida AImTwy,

126 ¢k 8¢ Meoodvag Apubdv: Taxéwg &' "AduaTog ikev kai MéAapTrog,
127 gUpevEOVTEG AVEWIOV. v OaITOC OE Hoipa

128 pelhixioial Adyoig auTous lacwyv déyuevog,

129 Eeivi’ apudlovta TelXwv, TTACAV EUQPOCUVAV TAVUEY,

130 aBpdaig évTe dpaTTwy VUKTETTIV £v B’ auépaig

131 igpov €0oiag GwTov.

Epodo Z

132 GAN’ év EkTa TTavTa, Adyov Béuevog atroudaiov, €€ apyxdc avnp
133 ouyyevéoIv TTapekoIvaO': oi &' éTéoTTovT : aiya &' &TTO KAIoI&V
134 QpTo GV Keivolol. kai p’ AABov MeAia péyapov:

135 éooUpevol &’ iow katéaTtav. TV O dkouoalig alToG UTTAvTiooEV
136 Tupoic épaciTTAokduou yeved: TTpalv &’ laowv

137 poABakd ewvd TToTioTalwy 6apov

138 BaAAeTo KpNTIda coQQV £TTéwV: ‘Tral Mooeiddvog MeTpaiou,
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139 évTi pév BvaT@v Qpéveg wKUTEPAI

140 képdog aivijoal TTpo dikag ddAlov, Tpaxeiav EPTTOVTWY TTPOG ETRdAV OPWC: [140]
141 GAN’ €uE xpn Kai o€ Bepicoapévoug 0pyac ugaivelv Aoimrov OABov.

142 €id6T 1ol €péw: pia Bolg KpnBei 1€ pdtnp

143 kai Opacupndel ZaAYwVET: TpiTaloiv &’ év yovaig

144 Bupeg al keivwv QUTEUBEVTEC 0BEvOC dehiou xpUoeov

145 Aevooopev. Moipal &° agioTavt’, € TIC £xOpa TTEAE [145]

146 opoyoévoig, aid® KaAuyal.

147 o0 Trpétrel VOV XaAKOTOPOIG Cipeaiv

148 008’ AKOVTEOTIV PEyGAav TTpoyovwy TIHav ddcacBal. uijAd Te yap ToI éyw

149 kai Bolv EavBag dyélag deinu’ aypoug Te TTAvTag, TOUS ATToUPaIS

150 auetépwyv ToKEWV VEPEQI, TTAOTTOV TTICIVWV: [150]
151 ol pe TTovel Tedv oikov TadTa TTopauvovT' dyav:

152 &AA& Kai OKATITOV Pévapxov kai Bpovog, () TroTe KpnBeidag

153 éykabiCwv iTrmréTaig eGBuve Aaoig dikag,

154 14 yév Gveu uvag aviag

Epodo H

155 AUoov Guuiv, Ui T VEWTEPOV £ aUTWV AvaoTdan KaKOv.' [155]
156 g dp’ Eermrev. akd &' avtayopeuoeyv kai MeAiag: ‘€aopal

157 T0l0G: GAA’ 10N pE ynpaidv Pépog AAIKiag

158 Au@ITTOAET: oov &’ AvBog fiBag GpT Kupaivel: dUvacal & APeAETvV
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159 paviv xBoviwv. KEAeTal yap Qv Wuxav Kouigal
160 dpitog EABOVTAG TTPOC AifTa BaAduoug, [160]

161 Bépua Te KploU BadUpalhov dyelv, T TTOT €K TTOVTOU cawon

TH

162 1€ paTpuIdc aBEwv BeAéwy.

163 1a0Td pol BaupaoTdg GVEIPOG iV QWVET. hepdvTeupdal & &t KaoTaAig,

164 PETAAAQTOV TI. Kai WG TAXOG OTPUVEI PE TEUXEIV VA TTIOUTTAV.

165 ToUTOV GEBAOV EKWV TEAECOV: Kai TOI JOVAPXETV [165]
166 Kkai BaoIAEUEEY BUVUMI TIPOATEIV. KAPTEPOS

167 OpKOG AUMIV PAPTUG E0TWw ZeUg 6 yevéBAIOG augoTépolg.’

168 oUvBeaIv TauTav £TTAIVACAVTEG Oi JEV KPIBEV:

169 &rap ldowv auTog fodn

Th’

170 Wpvuev KAPUKAG £6VTA TTAGOV [170]
171 @aivépuev Tavtd. Téya ¢ Kpovidao Znvog uioi Tpeic akapavTopdyal

172 AABov Ahkprjvag 8’ EAikoBAepdpou ARSag Te, doloi &’ UyixaiTal

173 avépeg, ‘Evvoaida yévog, aideabévieg aAkay,

174 £k 1e MUAou kai amr’ dkpag Taivépou: TV PV KAEOG

175 éoAov EU@dapou 1’ ékpdven adv Te, MepikAUuev’ eUpuBia. [175]
176 €€ ATTOAWVOG B¢ POPUIKTAG AoIdAV TTaThp

177 £polev, ebaivntog, Op@eug.

178 méume & Epudg Xxpuoopartric didUPoug uioug €T’ ATpuTtov TTévov,
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Epodo TH

179 1OV Pev Exiova, kexAadovTag fipa, Tov &’ "EpuTov. Taxéeg

180 augi Mayyaiou BepéBAOIC valETAOVTEG ERav: [180]
181 kai yap ékwv BUP® yehavel Baooov Eviuvev BACIAEUG AvEPwWY

182 ZAtav KaAdiv 1€ ratip Bopéag, Gvdpag Trrepoioiv

183 vTa TTEQPIKOVTAG AUPW TTOPPUPEODIC.

184 1OV O¢ TTauTTEIBn YAUKUV NUIBéoiolv TToOov Evdalev "Hpa

185 vadg Apyodg, un Tiva AEImTouevov [185]
186 Tav akivouvov TTapd paTpi JEVEV aiva TTéagoovt’, AN’ i kai BavaTw

187 @dappakov KaGAIoTov €8¢ apeTdg AAIEIV eUpEéaBal oUv GANOIG.

188 £¢ O’ lawAkov éTrel kKaTéBa vautdv AwTog,

189 Aétato TravTag maivrioals laocwv. kai pd oi

190 pavTIG OpViXeoo! Kai KAGPOIGI BEOTTPOTTEWY iEPOIG [190]
191 Mdyog GupBace aTpaTOV TTPOPPWV. £TTEl &’ ¢UROAOU

192 kpépaoav aykupag UtrepOey,

193 xpucéav xeipeaol Aapwv @iGAav

194 apx0og v TpUpva Tratép’ OUpavidav éyxeiképauvov Zijva, Kai WKUTTOpoUG

195 KupdTwy PITTAG AvEPWY T €KAAEI, VOKTAG TE Kai TTOVTOU KeAeUBoUg [195]
196 auatda v’ elppova Kai @IAiav véaTolo poipav:

197 ék vepéwv O oi avtaloe BpovTag aiolov

198 @Béyua: AapTrpai &' AABOV AKTIVEC GTEPOTIBC ATTOPNYVUMEVAL:
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autrvoav &’ fipweg EoTacav B0l oduaaciv

mOdUEvVOIl: KApuge &’ auToig [200]

Epodo |

201

202

203

204

205

206

207

208

209

210

211

212

213

214

215

K’

216

217

EUBaAEIV KWTTAIO TEPAOKOTTOC Adeiag EviTrTwy EATTIOAGC:

gipeoia &’ UTTEXWPNOEV Taxeldv £k TTaAaudv Gkopog.

ouv NoTtou & alpaig 11" Aggivou OTOUO TTEPTTOMEVOI

AAuBov: £vB’ ayvov Mooeiddwvog EéoaavT’ givaAiou TEUevog,

@oiviooa d¢ Opnikiwv ayéAa Talpwy UTTAPXEV [205]
Kai veokTIoTOV AiBwv Bwpoio Bévap.

£¢ O€ Kivduvov Babuv iéuevol deaTroTav AiGooVTo Vadv,

GUVOPOUWY KIVNOUOV AUAINAKETOV

EKQUYETV TTETPAV. didupal yap £oav {wai, KUAIVOETKOVTO TE KPAITTVOTEPQI

1 BapuydoUTTwy AvEPWY aTiXeg: AAN’ (10N TeAeuTav Kefvog alTaig [210]
NUIBEwV TTAGOG Ayayev. £¢ Paoiv &’ EmreiTev

fAuBov: £vBa kehaivwTreaal KAAxolaiv Biav

Micav AinTa Tap’ aut@. oTvIa &’ GEUTATWY BeAéwy

Trolkihav Tiyya TeTpakvapov OUAUPTTOBEY

év AAUTW CelgaIoa KUKAW [215]

paivad’ 6pviv Kutrpoyévela gépev

TPWTOV AvBpWwTToIal, AITAC T’ £TTa0IdAC £kdIBAoKNoev copov Aicovidav:
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218 6@pa Mndeiag TokéEwv a@éAoIT’ aid®, TToBeiva &' ‘EANGG auTav

219 év gpaoi kalopévav dovéol paaoTiyi MeiBodc.

220 kai Taxa Teipar’ GéBAwV SeikKvUEV TTATPWIWV: [220]
221 olv & éhaiw Qappakwoalc’ AvriTopa aTepedv OdUVAV

222 dKe xpieaBal. kaTaivnoav 1€ KOIVOV yAuov

223 yAukUv €v aAAGAoIo! Pigal.

Epodo K

224 aNN’ 61" AifTag adapavTivov év Jéooolg GpoTpov OKidyaTo

225 kai Boag, ol pAGy’ aTro LavOdav yevliwy TTVEOV KAIOPEVOIO TTUPOG, [225]
226 xahkéaig &’ OTTAdiIc Apdooeokov X0V’ aueiBouevol,

227 ToUg Ayaywv (eUyAa TTéAaoaev polvog. 6pBag &’ alAakag Eviavioaig

228 fAAauv’, ava BwAakiag &’ dpdyulav oxile viTov

229 vyéc. Eermev &' (de: ‘ToUT £pyov BaciAelc,

230 060TIg dpxel vaog, Euoi TEAéoaIg A@BITov oTpwUVAV dyécOw, [230]

231 k@ag aiyAdev xpucéw Buocavw.’

232 (¢ &p’ auddoavtog aTrd KPokOEeV Pigalg Taowv eiua Be@ TTiouvVog

233 €ixer’ €pyou: TTOp O£ VIV OUK EOAEI TTAUPAPUAKOU EEivag EQETUONG.

234 omaooduevog &’ dpoTpov, Boéoug droaig AvAayKag

235 EvTeoIv auxévag EURAAWY T' EPITTAEUPW QU [235]
236 kévtpov aiaveg BlaTag £E€TTOVNG’ ETTITAKTOV AvAP

237 uétpov. iUgev &’ apwvnTw TTep EUTTAC AXEI

238 duvaoiv AifTag ayaodeig.
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L’
239 Tpog &’ ETdipol KapTePOV Avdpa Pikag

240 wpeyov Xeipag, oTepavolai Té viv TToiag EpeTtov, PelAixiolg T Adyoig
241 ayamadovt’. auTika &’ AgAiou BaupaaoTog Uidg Gépua AapTTPOV

242 gvvetev, £vBa viv éktdvuaav Ppifou paxaipal:

243 AAteTO &' OUKETI Oi KETVOV ye TTpAgeaBal TTovov.

244 keiTto yap Adxua, dpdkovtog &’ €ixeto AaBpoTatdyv yeviwy,

245 0¢ TTAxel HAKE TE TTEVTNKOVTOPOV vadv KpAarTel,

246 1éAecav Gv TTAayai o1ddpou.

Epodo L

247 uakpd pol veioBal KaT’ AagITév: Wpa yap CUVATITEL: Kai TIiva
248 oiuov ioaul Bpaxuv: TTOAAOTGI & Synual cogiag ETEPOIC.

249 Kreive PEV YAQUKDOTTA TEXVAIC TTOIKIAOVWTOV OQIV,

250 W Apkeaiha, kKAéwev T MAdeIav oUv auTd, Tav MeAico ebvov:
251 &v 1° Qkeavol TreAdyeaol pivev TOVTIW T  €puBp®

252 Aapviav T’ €Bvel yuvalk@v avopo@ovwy:

253 &vBa kai yuiwv aéBAoig ETTEdeIav Kpiolv €00aT0G Auic,

254 kai guvelvaoBev. kai év aAhodaTraig
255 omépu’ apoUpalg TOUTAKIG UHETEPAG GkTivog OABou déEaTo polpidiov
256 Auap A VUKTES. T681 yap yévog EUQApou @uTeuBEv AoITTov aiei

257 1éAAETO: Kai Aakedaidoviwv Pix0évteg avdplv
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258 fBeol Tav TTote KaAhioTav Atrwknoav xpovw
259 vaoov: &vBev &’ Uupi Aatoidag Emropev AIBuag Trediov
260 oUv Be®v TIPAIG dQEMAEIV, GOTU XpucoBpdvou [260]

261 diavéuelv Beiov Kupdvag

e
262 0pBoBoulov PATIV EPEUPOUEVOIC.

263 yv®ei viv Tav OidiToda coiav. €i yap TIG 6oug OEUTOUW TTEAEKEI

264 &epeipeiey ueyahag dpudc, aioxuvol 5¢ oi BanTov €id0g:

265 kai pBIvokapTrog £oiaa d160T Wagov Trep’ auTdc, [265]
266 €i roTe Xeluépiov TTUp ECiknTal AoigBiov:

267 1 oUv 6pBdic KIGVETTIV dECTTOCUVAICIV £PEIBOUEVA

268 uoxBov GANoIC Au@ETTel BUOTAVOV €V TEIXETIV,

269 £0v épnuwaoaiaa XWPov.

Epodo M

270 é00i o’ iathp émkaipotatog, Maidv 1€ gol TIud @dog: [270]
271 xpN HaAakav xépa TTPOTRAAAOVTA TPWHAV EAKEOG AUQITIOAETV.

272 phdiov pév yap oAV ogioal Kai ApaupoTEPOIG:

273 &M’ &l xwpag alTic Eooal SuoTralég BN yiyvetal, £€atrivag

274 &i un Be0¢ ayeudveaaol KuBepvaTthp yévnTal.

275 Tiv B¢ ToUTWV £EUPaivovTal XApPITEG. [275]

276 TAGOI Td¢ e0daipovog augi Kupavag Béuev aotroudav Grraocav.
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277 v & Oprpou kai T6de ouVBEUEVOG

278 piijpa TTOpouv’: Gyyehov EGAOV E@a TINAV PeyioTav TTPAYUATI TTAVTI QEPEIV:

279 algetal kai Moioa 81’ ayyeAiag 6p0ag. Eéméyvw uev Kupdva

280 kai 10 KAggvvoTaTov péyapov Barttou dikaidv [280]
281 Aapogilou TTpaTridwy. Kevog yap €v Traioiv véog,

282 ¢v O¢& Boulaic TTpEaPUG EyKUpoaIC EKATOVTAETET BIOTA,

283 opeavilel yév kakav yAaooav gagvvac 6mog,

284 £uabe &’ UBpiCovTa PIoETV,

N’
285 ouk épifwv avTia Toig ayaboic, [285]
286 oUdE HaKUVWY TEAOG OUBEV. O yap KAIPOS TTPOG AvOpWwTTWY Ppaxl HETPOV EXEL.

287 €0 viv £yvwkev: BepdTTwy 8¢ oi, oU dpdoTag OTTAdEL. GavTi & Eupev

288 T100T’ AviapoTaTOV, KOAA YIYVWOKOVT' AvAayka

289 ékTOC Exelv TTODA. Kai Jav Keivog "ATAag oUpavi

290 TpoaTraAaicl vV ye TTATPWAG ATTO YAC ATTO Te KTEAVWV: [290]
291 A0oe b€ ZeUg Gpditog TiTavag. v de Xpovw

292 petapoAai Angavrog olpou

Epodo N

293 ioTiwv. AN’ elxeTal oUAopévav voloov SlavTAfoaig TToTE

294 oikov ideiv, 11" ATTOAWVOS TE KPAVA CUUTTOCIAC EQETTWV

295 Bupov £kdoabal TTpOg fRav TTOAAAKIG, £V TE COPOIG [295]

296 daidahéav @opuiyya BaoTalwyv TToAiTaIC Aouxia Biyéuey,
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297 AT QV TIVI TIAPA TTOPWY, ATTABARS &' alTdS TTPOC AOTROV.

298 kai ke pudroaif’ étoiav, ApkeaiAa,

299 elpe Trayav auppociwy Eméwy, TTpdogatov OrPa Eevweeic.

Preparacion del texto

Estrofa A%

1.
2.

onuepov: adverbio. En dérico oduepov: hoy.

ioTnui: colocar, disponer, poner en pie. Aqui como infinitivo aoristo activo: instalar.
eUimrmog, ov: de buenos corceles.

Kupava -ag, n: Cirene.

O0@pa: conj. Introduce una subordinada final con PV algdvw: (2% p. sg pres. subj. act): in-
crementar, aumentar, acrecentar.

Kwualw: festejar, celebrar. Aqui como part. dativo singular neutro: acompafriar.
Apkeailaog, -ou, 6: Arcesilao, cf. parrafo introductorio.

Aartoidag, -ag, d: descendiente de Leto, hijo de Leto. “Leto, madre de Apolo y Artemis, que fueron
engendrados por Zeus, pertenece a la primera generacion divina. En efecto, es hija de Titan Ceo
y de la titdnide Febe. Tiene como hermanas a Asteria y Ortigia”. (Grimal 1981, p. 315).

d@eilw: deber. Aqui como participio acusativo concertado con oUpog, -ou, 6: viento.

Mubw, -00g, n: Pito, region de Delfos.

Uuvog, -ou, 0: himno, canto.

Xpuoeog, a, ov: aureo, dorado.

aetég, -00, O: aguila.

Tapedpog, ov: sentado junto a (rige gnt.).

ammddnuog, ov: que esta lejos, ausente.

ATTOMwWV, -wvog, 6: Apolo, dios hijo de Zeus y de Leto.

Tuyx@vw: encontrarse, estar casualmente. Aqui forma el G.A. junto con ATTOAAWVOG.

iépea (i€peia) R: sacerdotisa.

En el verso siguiente: iepdg, &, 6v: divino, sagrado.

XpA&w: proclamar un oraculo, vaticinar, profetizar.

oikioTAp -fpog, O: colonizador, fundador.

Barttov: Bato. “Nombre del fundador mitico o histérico -no se sabe- de la colonia de Cirene,

en las costas de Libia. Tuvo por padre a Polimnesto, descendiente del argonauta Eufemo.

45 Buena parte de la busqueda de vocabulario ha estado a cargo de las licenciandas Jaqueline Roldn, Giuliana Del Gallo
y Mariel Brisiguelli.
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[...] emigrado de Lemnos a Lacedemonia, hubo de abandonar este pais para ir a estable-
cerse en Tera siguiendo al lacedemonio Teras”. (Grimal 1981, p. 69).

Kaptro@oépog, ov: fructifero.

AIBUN, -ng (genitivo singular dérico: MiBUag), 1: Libia.

7. «Tiw: fundar, establecer. Aqui en 3@ p. sing. opt. aor.
€UApUATOG, OV: rico en carros.

8. apyevvoelg, eoaa, gv: blanco.
MaoTog, -00, 6: colina, tolmo.

Antistrofa A

9. Mndeia, -ng, i: “Medea es hija del rey de la Coélquide, Eetes. Es por tanto nieta del Sol (Helio)
y de la maga Circe. Su madre es la oceanide Idia. Sin embargo, a veces, se considera que
su madre es la diosa Hécate, patrona de las magas. [...] Sin Medea, Jasén no podria con-
quistar el toison de oro; ella le da el ungiiento que ha de protegerlo contra las quemaduras
de los toros de Hefesto y adormece al dragén con sus hechizos. [...] Medea en realidad era
una princesa de sentimientos muy humanos, opuesta a la politica de su padre, que consistia
en dar muerte a todos los extranjeros que abordaban en su pais. Irritado por su sorda opo-
sicion, Eetes la habia encarcelado, aunque no le fue dificil a Medea escapar, lo cual acon-
tecio precisamente el dia en que los Argonautas desembarcaron a orillas del Colco. Inme-
diatamente, la doncella unié su destino al de los recién llegados e hizo prometer a Jasén
que seria su esposo si ella aseguraba el éxito de su empresa y le facilitaba el modo de
apoderarse del vellocino de oro, para conseguir el cual venia desde muy lejos. [...] Jasén y
Medea vivieron un tiempo en Corinto, hasta el dia en que el rey Creonte quiso casar a su
hija con el héroe. Decretd el destierro de Medea, pero ésta consiguié demorarlo un dia,
tiempo que aprovechd para preparar su venganza.» Grimal (1981, pp. 336-337).
avakoi¢w: revivir, cumplir. También devolver o cobrar.

10. £Bdopog, n, ov: séptimo.
d€KaTOoG, N, ov: décimo.
Onpaiov: Tera o Callisi, actual Santorini.
AIRTng: Eetes.
Capevig, £¢: violento, poderoso.

11. amomvéw: Respirar, exhalar. Aqui en 3 p. aor. ind.
oTéHa -aT0G, O: boca.
Kb6Axog: Colcos, habitantes de la Cdlquide, ubicada en el margen oriental del Mar Negro,
cerca de la actual Crimea.

12. nuibeog -ou, 6: semidids.
Idowv: Jasoén, quien condujo a los Argonautas en busca del vellocino de oro.
aixpnTAg, -o0, 6: guerrero, lancero. Aqui en gnt. sing. épico dérico.

13. KkAUw: escuchar. Aqui en 292 p. pl. impt. perfecto.

UtrépBupog, ov: magnanimo, audaz.
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QWg, -QoToG, 0: hombre, ser humano.

14. GAiTTANKTOG, ov: batido o golpeado por el mar.
"Emragog: Epafo. Hijo de Zeus e lo. Al nacer, Hera, movida por los celos y el odio, lo ocultd
para que io no lo encontrara. “[io] supo que lo criaba la esposa del rey Biblo, en Siria, por lo
cual se trasladé alli, lo recuperé y lo volvio a traer a Egipto, donde lo educé. Cuando el nifio
llegd a ser hombre, reind en el pais, sucediendo a su padre adoptivo, Telégofo”. Cf. Grimal
(1981, pp. 161-162).
15. doTu -cwg, TO: ciudad.
pia, -ng, A: raiz.
@uTelw: plantar, engendrar.
peAnaiuBpoTog, ov: objeto de cuidado, querido para los hombres, cf. Slatter (s. v. yeAnciufBpoTog).
16. Aidg: genitivo de ZeUg. "Apdwy, -wvog, 6: Amoén. “Zetis Amon” refiere una denominacion del
dios producto de su orientalizacion.
BépedAov, -ou, T6: cimiento, base, fundacion.
Epodo A
17. dehgic -ivog, oO: delfin.
EAaxuTITEPUE -uyog, O: aleta corta.
aueipw: intercambiar, cambiar. Aqui como part. aor. en nom.
0006¢, 1, 6v: veloz, rapido.
18. nvia, n: (dorico: avia): riendas, bridas.
£peTudV -00, 16: remo.
dippog -ou, O: carro.
vwyudw: guiar, dirigir.
aeAAOTTOG, [-TTOoUG], TTodOG: de pies rapidos como el huracan.
19. 6pvig -180g, 6: ave, aqui: augurio, presagio, oraculo.
EKTEAEUTAW: acabar, completar.
20. unTPOTTOAIG -€WC, N: (ddrico: patpoToAig). Metropolis.
Tpitwvig, -idog, N: Triténide. Lago famoso de Libia.
Tpoxon -Ag, f: orilla. Junto con Aipvn -ng, iy: lago forman un To0.
gidopai: parecer, concertado a 0.
22. Tpwpabev: desde la proa.
KataBaivw: descender, bajar.
ElGpauog: Eufemo: “Es uno de los Argonautas. Hijo de Poseidon, habia heredado de su
padre el don de andar por encima de las aguas. Su madre era Europa, la hija de Ticio. En
la expedicion de los Argonautas, al ir a pasar las Simplégades, Eufemo suelta la paloma
cuya suerte ha de informar a los navegantes del destino que les aguarda. Cuando el episo-
dio del lago Tritonis, Eufemo recibe del dios Tritdn un terrufio magico, presagio de la ida de
sus descendientes a Cirenaica” cf. Grimal (1981, p. 182).
23. &éxouai: recibir.

aiolog, ov: oportuno, auspicioso, favorable.
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KAGCw: resonar.

BpovTA -fig, A: trueno.

Estrofa B
24. Gykupa, n: ancla.
XOAKOYEVUG, U: con o de mejillas de bronce.
25. Téooaig: participio de Tuyxavw, cf. A.5. Se desconoce el presente. Aqui como verbo en 3
p. singular aoristo indicativo activo.
vadg, i: barco, nave.
Apyw, -60¢: Argo, el barco en el que Jason navegé a la Cdlquide.
Awdeka: numeral: doce.
Kpnuvnui: colgar, suspender. Forma un genitivo absoluto cuyo sujeto debe reponerse,
por ej. auT@v.
26. nuépa, n: hoy, aqui.
@épw: llevar encima; transportar, llevar de un lado a ofro.
épfipog, ov: desolado, solitario, solo. Aqui: desértico. En el compl. circunstancial, atributo de
vTovV, TO 0 bien: vibTog, 6: espalda.
27. 006pu (gen. doparog), T6: tallo, arbol. Por extension: nave.
évaAiog, a, ov: en o sobre el mar.
AavaoTidw: sacar, extraer, llevar a tierra una nave.
28. oiomdAog, ov: solitario, sin compafiia.
émépyopat: llegar, acercarse. En el texto, en 3™ singular aoristo indicativo activo.
Mpdoowig -ewg, N: apariencia, aspecto.
29. T1iBnI: poner, colocar, asignar. En el texto: ponerse en lugar de, asumir.
30. dpxw: comenzar, empezar. Aqui: 37 p. sing. imperf.
gévog, o: forastero.
dte: adverbio: justo como, como si.
Epxopai: llegar, venir.
¢NBOvVTEOOIV: part. aor. ct. dativo épico.
31. émayyéN\w: anunciar, proclamar. 372 p. pl. pte. ind.

Antistrofa B

32.

33.

véoTog, O: retorno, el regreso al hogar.

MNpdgaois -ewg, f: motivo. Rige genitivo.

YAUKUG, €ia, U: dulce. Aqui en grado comparativo.

KwAUwW: evitar, impedir. Imperf. sin aumento temporal.

Mévw: quedarse. En el texto: inf. aor. act.

®nui: decir. En el texto: persona 3@ p s. aor. ind. m. épico.

Euputtudog: Euripilo. Hijo de Poseidon, que reinaba en el territorio de Cirene (Libia). Dio a
Eufemo un terrén como presente de hospitalidad cuando los Argonautas cruzaron el lago

Tritonis. Segun Pindaro, Euripilo es la encarnacién del mismo dios Triton.
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ainoxog: Estremecedor del suelo, que cifie la tierra.
‘Evvooida (= 'EvvoaixBwv) que sacude la tierra es otro epiteto de Poseidon.

aeOiTog, ov: no susceptible de perecer, inmortal.

34. Eupevalinf. pte. de €ipi.
MNyvwokw: conocer, llegar a saber, percibir. En el texto: 3™ p. s. imperf. Ind. act. homérico.
émeiyw: presionar, instar, apurarse en algo.
€U0, €la, U: directo, presto, en seguida.
apmalw: agarrar, llevar, arrebatar. poupa: tierra labrada o cultivable.
35. deitepdg, &, ov (poet. de 6e€16¢): la mano derecha.
MaoTeUw: buscar. En el texto: 3@ p. aor. ind. ac. homérico.
Aidwui: dar, ofrecer. En el texto: aor. inf. act.
36. amBéw: desobedecer. En el texto: 3@ p. s. aor. ind. act. épico.
Bpwokw: saltar. En el texto, Bopwv: part. aor.
37. avrepeidw: mantener firmemente contra, mantener con firmeza (xeipi oi x&ip’). En el texto,
participio aoristo.
Aéxopau: recibir, tomar, aceptar.
38. TevBopai: forma mas antigua que TruvBavouai: enterarse, tener noticias.
KatakAUlw: inundar, sumergir; aqui: engullir. En el texto: part. aor. pas.
39. Baivw: caminar, pisar.
Epodo B
40. Emopal: seguir. otropévav: participio aor. Concertado con el sujeto de la compl. Obj. que
depende de Bapev.
OTpUVW: alentar, acelerar, urgir. En el texto: 3@ s. imperf. ind. activo.
41. Aucitrovog, ov: liberado de la fatiga, aligerado el esfuerzo.
Ogpamwyv -ovTog, 6: servidor, asistente.
duAdoow: vigilar, proteger.
NavBdvw: pasar desapercibido, ser desconocido. Aqui: olvidar.
42. x€w: verter, derramar.
NiBug: Isla de Libia.
43. eUplxopog, ov: espacioso, espacio amplio. Aqui: de amplios territorios.
B&A\w: lanzar para golpear. Aor. homérico sin alargamiento vocalico.
44. oTopa -atog, 16: boca.
Taivapog, : Ténaro. Cabo de Ténaro, promontorio en el extremo sur de Laconia.
€pyouai: ir o venir. En el texto: part. aor.
45. uidg, O: hijo. Tfmmapxog, 6: domador de caballos. Epiteto de Poseidon.

Mooeidv: Poseiddn, el dios que reina sobre el mar, es uno de los Olimpicos, hijo de Crono
y Rea. Segun las tradiciones, es considerado a veces el hermano mayor de Zeus y en otras

tradiciones el menor cf. Grimal (1981, p. 447).
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46. EUpwmn, f\: Europa. La hija (Buydrtnp, 1) de Ticio, que al unirse con Poseiddn, engendro a
Eufemo. TikTw: traer al mundo, engendrar. En el texto: imperf. homérico.
Kngiodg, en dérico: Kagiodg: La personificacion del rio Cefiso, el mas importante de la Fo6-
cida, el mas famoso de Atenas.
Estrofal’
47. T1ETOAPTOG, N, OV: cuarto, la cuarta vez.
émyiyvopail: venir después de, nacer después de. Funciona como el PV del g. a.
48. aiua -arog, 16: sangre.
NauBévw: tomar, tomar posesién de, tomar por la fuerza. Aqui: conquistar.
Aavaoi: Danaos, los colonos del Peloponeso. El grupo de los griegos que sitié la ciudad
de Troya.
€UpUg, lpeia, e0pU: amplio, extenso. fiTrelpog, i (dérico: atelpog): tierra firme, tierra en opo-
sicion a mar. Aqui: continente.
49. étaviotnui: levantar, emigrar, partir. Rige genitivo.
KOATTOG, O: seno.
50. d&AAodaTog, 1y, Ov: extranjero, perteneciente a otra tierra.
KpITdG, 1, 6v: elegido, seleccionado, distinguido.
gupiokw: encontrar.
luvnR, yuvaikég, n: mujer.
52. vijoog (ddrico: vaioog), f: isla.
Epyopai: cf. B.30.
TikTw: cf. Epodo B.45.
QW¢, PWTOC, 6: hombre.
KEAQIVEQNG, €G: negro con nubes oscuras.
médiov, 106: llanura.
53. deomoTNG, -0U, O: sefior, amo.
TTOAUXPUCOG, OV: riCO en oro.
dWwpa -arog, T16: casa de las deidades, el Olimpo por ejemplo.
54. ®oiBog: “Febo, el Brillante, epiteto y, a menudo, nombre de Apolo. En latin, particularmente,

este dios es llamado Febo, sin el aditamento de Apolo” (Grimal, 1981: p. 195).
AvapIgvAokw: recordar.

O¢uig -1oTog, f: aquello que esta establecido, /a ley, las leyes.

Antistrofa I’

55.

56.

vaog, -00, O: parte interna de un templo, altar que contiene la imagen de un dios.
kataBaivw: descender, bajar.

xpovog, -ou, o: tiempo.

Uatepog, UoTaTog: después. Aqui: posterior.

Gyw: conducir, llevar, dirigir. En el texto aparece la 372 p. s. aor.
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58.

59.

60.

61.

62.
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Neihog: Nilo. “En las tradiciones helénicas, Nilo es el dios del rio de igual nombre. Como
todos los rios, es hijo de Océano. Los griegos imaginaban a Nilo como un rey que habia
fertilizado Egipto canalizando el rio, construyendo diques, etc”. (Grimal, 1981, p. 280).
miwv, 0, |, neutro Tiov, genitivo Triovog: abundante, fértil.

TEUEVOG, -€0G, TO: templo, santuario.

Kpovidng: el hijo de Cronos, Zeus. “Zeus es el mas grande de los dioses del Pantedn helénico.
Es esencialmente el dios de la luz, del cielo sereno y del rayo” (Grimal, 1981, p. 545).

aTig, oTIXOG, N = OTIXOG, -ou, O: fila, linea, hilera, en este caso versos.

TITAOOW: asustarse, alarmarse, impactar. Aqui émrragav: aoristo indicativo, en 3@ p. plural.
akivnTog, ov: inmovil.

olwTn, -Ag, N: silencio.

Npwg, pwog, 6: héroes.

avtifeog, n, ov: semidioses, iguales a los dioses, como los dioses.

TUKIVOG, R, Ov: profético, perspicaz.

WATIC, -10G, N: sabiduria, prudencia, astucia.

KAUw: escuchar.

Mékap, -apog, O: bendito, afortunado, feliz.

uiég, -o0, 0: cf. Epodo B.45.

MoAupvaoTou: (TTOAU-pvnoToG, ov de la raiz del verbo pipvAokopal: recordar, tener memo-
ria). Polimnesto: el padre de Bato.

XPNouog, -o0, o: oraculo, respuesta de un oraculo.

o0pBow: exaltar, acicatear.

MéNIOOQ, -nG, N: abeja, miel. Metafora por las pitonisas, cuya forma de hablar asemejaba un
susurro. Cf. Farnell (1961, p. 154).

AeAoic -AeAidog: adj. Délfico, de Delfos. Cf. Slatter (s. v. AeA@ic).

auTéuatog, n, ov: actuar por voluntad propia, de manera natural sin influencia externa,
espontaneo.

kéAadog, -ou, 0: sonido del agua que fluye. Slater (s. v. kEAadOG): expresion clara.

Xaipw: alegrarse.

auddw: hablar, decir, emitir sonidos.

Topw: estar destinado a, ser designado como; TreTTpwpévov: participio de perfecto.
avagaivw: traer a luz, vaticinar, proclamar, declarar.

Kupdva: Cirene “Cirene es una ninfa tesalia. Era hija del rey de los lapitas, Hipseo, que la
nayade Creusa, hija, a su vez, de Océano y de Gea, habia tenido con el dios-rio Peneo”
(Grimal, 1981, p. 108).

Epodo I'

63.

dUoBpoug, ouv: que suena enfermo, de sonido desarticulado.
Qwvn, -ag, r\: sonido, tono.
avakpivw: examinar de cerca, interrogar, especialmente en un juicio.

ToIvR, -ig, i: rescate, precio pagado, satisfaccion; en Pindaro: redencién, liberacion.
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65.

66.

67.

68.

69.
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@oivik&vBepog, ov: con flores brillantes o rojas.

£ap, -0og, 10: en este caso el genitivo contracto Apog, primavera.

akun, -ig, n: vigor, plenitud.

0ydoog, n, ov: octavo.

BAAAw: crecer, prosperar, brotar.

MépOG, -€0¢, TO: parte.

AToAwvV: “Apolo es un dios que pertenece a la segunda generacion de los Olimpicos. Es
hijo de Zeus y Leto y hermano de la diosa Artemis” (Grimal, 1981, p. 35).

K000, €0¢, T0: gloria, renombre, especialmente en la guerra.

AUQIKTIOVEG O APPIKTUOVEG, WV, oi: aquellos que estan o viven alrededor.

iTrrodpoyia, ag, n: carrera de caballos o carrera de carros.

Moioa: Musas “Las Musas son hijas de Mnemdésine y de Zeus. Son nueve hermanas, fruto de
otras tantas noches de amor. Otras tradiciones las presentan como hijas de Harmonia, o de
Urano y Gea (la Tierra y el Cielo). Evidentemente, todas estas genealogias son simbdlicas, v,
de uno u otro modo, se relacionan con unas concepciones filoséficas acerca de la primacia
de la Musica en el Universo. En efecto, las Musas no son Unicamente las cantoras divinas,
cuyos coros e himnos deleitan a Zeus y los demas dioses, sino que presiden el Pensamiento
en todas sus formas: elocuencia, persuasion, sabiduria” (Grimal, 1981, p. 367).

TTayxpuoeog, ov: todo de oro, de oro puro. vAkog, -€0g, T0: vellocino.

KpI6g, -00, 6: carnero.

TIAéW: navegar.

Mivual, av, oi: “(Miviag). Minia, de Orcomeno (Beocia), es el epdnimo de los minias, nombre
que llevaban los habitantes de dicha ciudad en la época homérica. Minia pasa ora por hijo,
ora por nieto de Posidén. En el segundo caso, su padre es Crises, hijo, a su vez, del dios y
de Crisogenia, hija de Halmo. Minia era muy rico, y entre los griegos pasa por haber sido el
primero que tuvo necesidad de poseer un «tesoro»” (Grimal, 1981, p. 358).

BeoTTOUTTOG, OV: enviado del cielo.

QuTEUW: generar, plantar.

Estrofa A

70.

71.

72.

apxn, N: principio, poder. dé¢arto: aceptar, recibir.
vauTiAia: se refiere a los Argonautas, navegantes.
Kivduvog: peligro, riesgo.

Kparepodg, 4, ov: fuerte, poderoso.

addpag-avtog, O: acero. Aqui: adamantino.

Afw: atar, amarrar.

AAog (dérico GAog): &: cabezas de clavos.
Béoparog, ov: decretado por los dioses, voz divina.
MeAiav: Pelias. Hijo de Tiro y Poseidon.

ayaudg, fy, 6v: noble, ilustre.

AioAidng: Edlidas.
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73.

74.

75.

76.

77.

FRONTERAS, MARGINALIDAD Y RUPTURAS — MARIA INES SARAVIA (COORDINADORA)

OvAokw (Bavépuev: inf. aor. épico): morir.

Xeip - xe1pdg, n: mano.

BouAn, n: determinacion.

GkauTIToC, OV: rigido, inflexible, drastico.

KPUOEIG, €000, v: escalofriante.

MukIvog = TTUKVOG, 1), OV: perspicaz, astuto.

MavTeupa -aTog, TO: oraculo.

MEooOG, N, ov: centro, medio.

OM@aAGg, 6: ombligo.

€ldevdpog, ov: arbolado, abundante en arboles.

¢pW: decir, proclamar.

pNO6&v. part. aor. pas.

pATNE (dér. MdTtnp,) n: madre tierra.

MOVOKPATTIC, O, N: de una sola sandalia.

duAakn, 1i: vigilancia, observacion. Aqui: estar en guardia, muy atentamente.
e0T’: conj. subordinante: cuando.

aitreivag, i, 6v: escarpado, escabroso.

oT1abuodg, O: lugar de pastoreo para los animales. Aqui: gruta.
gudeiehog, ov: claro, soleado.

BAwaoKw: ir o venir. yéAn 3 p. sg. Aor. subj.

KAEITOG, N, 6v: famoso, reconocido.

TwAkoU: Yolcos. Pindaro mira la regiéon de Yolcos como el pueblo de los Minias y también la

region de Orcémene cf. Puech, 1951, p. 72.

Antiestrofa A

78.

79.

80.

81.

gévog = geivog, O: extranjero. Cf. Slatter (s. v. £évog) cualquiera que reciba hospitalidad.
€iTe = oiT’: adv. ya sea.

aoT0g, O: ciudadano.

ikvéopai= ikw: verbo de movimiento: ir, llegar. Aoristo segundo.
aixun, n: punta de una lanza.

didupog, n, ov: doble.

gktrayAog, ov: que inspira a los héroes. Aqui: grandioso, maravilloso.
¢00ng, -ATog (dor.: £00dg, -aTog, 1): vestimenta.

AupdTEPOG, a, ov: por ambos lados.

Mayvng- nTog, O: habitante de Magnesia, en Tesalia.

ETTIXWPIOG, a, ov: tipico de un pais, tradicional.

Gpudlw: ajustar, adaptar, armonizar.

OnnTog, 1, ov, (doér. @anTdg): admirable.

yuiov, 16: miembro, pierna. Aqui: cuerpo.

Tapdahén, f: piel de pantera o leopardo.

oTéYW: cubrir, cubrirse. En imperf. MP.
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83.

84.

85.

FRONTERAS, MARGINALIDAD Y RUPTURAS — MARIA INES SARAVIA (COORDINADORA)

ppioow: erizar, hacer temblar.

OuBpog, o: lluvia.

KON, i: cabellera.

MAdkapog, 6: rizos, bucles.

Keipw: cortar. Aqui es un part. aor.pas.

oixoual: morir, perecer. Aqui: desaparecer. Imperf.
ayAaodg, 1, ov: brillante, espléndido.

vTov: cf. B.26.

KaTaIBuoow: mover, caer en ondas.

Taxa: adv.: rapidamente.

€UOUG: cf. B'.34.

OQETEPOG, , ov: adj. pos. su propio yvwn, N: juicio.
¢€o1a0n: cf. A.2.

ATAPUUKTOG, ov: inquebrantable, emperioso, intrépido.
meipdw: ensayar, intentar.

TTANBw: estar lleno. Aqui: colmar.

OxAog, 6: multitud. G. A.

Epodo A

86.

87.

88.

89.

90.

91.

92.

oTrifodal: mirar con asombro o estupor.

guTrag: adv. Adn, de todos modos.

ATTOAMwWV: cf. A.5.

oUTi: adv. De ningtin modo.

pav = unv: adv. De afirmacién: en verdad, seguramente.
XOAKApUaATOG, ov: con carro de bronce. Epiteto de Ares.
Moaoig (gen. TO010G), O: esposo.

A@poditn, A: Afrodita. En el texto en genitivo.

@nui, verbo de decir.

@avTi en 3. p. pl. ind. act.

Nirapdg, &, 6v: lustroso, radiante.

loiuedeia: Ifimedia, la madre de Oto y Efialtes.
ToApnelg, (dor. ToAudeig), ecoaq, ev: osado, atrevido.
Tituov: Ticio. Cf. Traduccion n. 7.

"ApTepIG, -100¢, i: Artemisa, hija de Leto y Zeus.
Onpelw: cazar.

KpaITvog, 1, Ov: rapido, veloz.

aviknTtog, ov: inconquistable, invencible.

QapETpa, N: carjaj.

Opvupi: salir, impulsar.

Oppa: véase A.2.

duvardg, A, 6v: posible, practicable (en relacidon a cosas).
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EmMyavw: tocar en la superficie, alcanzar.

Epaual: amar, desear.

Estrofa E

93.

aueipw: véase v. 17. Aqui como contestarse.

94. ynpuw: dejar oir, referir.

95.

96.

97.

98.

99.

nuiovog, -ou,  y 6: mula.

geo16¢, N, Ov: alisado, pulido, prolijo.

aTmvn, -ng, N: carro.

TpoTpoTTddnyv: (dor. rpoTpoTradav): adv.: precipitadamente.

MeAing: (dor. MeAiag): “Pelias es, con su hermano gemelo Neleo, hijo de Tiro y Poseidén (o
del dios-rio Enipeo, cuya forma habria adoptado Poseidén). Su padre «humano» es Creteo,
y sus hermanastros, Eson, padre de Jasoén, Feres y Amitaon”. (Grimal, 1981, p. 416).
oTTeudw: apresurarse, apurarse.

T€ONTTa: (Aqui como aoristo poético).

Ta@e: asombrarse, admirarse.

TraTmTaivw: mirar a todas partes, observar con mirada aguda. Aqui: ver con detenimiento.
apiyvwrog, n, ov: facil de reconocer, célebre, famoso.

médINOV, -ou, T6: sandalia.

0e€ITePAG, @, Ov: véase v. 35.

KAETTTW: ocultar, esconder.

Buuog, -od, O: animo, corazoén.

O¢ija, -atog, T0: miedo, temor.

TpooevveéTTw: dirigir la palabra, saludar.

eUxouai: jactarse, afirmar, declarar (mas ac. e inf.).

eipi (inf. ép.: Eupev): ser. Cf. B.34.

XOUaIYEVAG, £G: nacido en la tierra.

TToMI6G, Ov: blanco.

écavinui: dejar salir, echar fuera. Aqui engendrar.

yaoTnp, -TpOG, R: panza, vientre.

Ex010T0G, N, ov (€xBpAg): el mas odiado, odiosisimo.

webdog, -€0¢, 16: mentira, falsedad.

100. kaTtauiaivw: manchar.

Antistrofa E

101. Bappéw (en jonico Bapotw): tener confianza.

102. Wde: adv. asi.

®épw (inf. dor.): oiceiv. Véase v. 26.
avtpdBe: adv. de la gruta.

véouat: ir, venir.
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Xeipwv: Quirén. El centauro es hijo de Crono y Filira, hija de Océano. De la misma genera-
cion de Zeus y los Olimpicos. Crono adopto la figura de un caballo para unirse a ella, eso

explica la doble naturaleza del centauro cf. Grimal, 1981, p. 462.

103. Xapikhw: Cariclo, esposa y ®IAUpag: Filira, madre de Kévtaupog, 6: Centauro.

Kopn, -NS, A: mujer joven, hija.
TPEQW: criar, educar. Aqui como participio aoristo.
ayvoég, 1, 6v: puro, casto.

104. €ikoo!: veinte.
éviauTog, -od, 6: afo.

105. évipdTrelog, a, ov: vergonzoso.

106. kopiCw: cuidar, salvar, preservar.

BaoiAevw: reinar, regir.

107. aioa, -ng, }: destino, lo establecido.
omalw: otorgar, enviar.

AayéTng, -ou, o: lider de pueblos.

108. Aiohog: Eolo. El conductor de los Aiolidas, reinaba en Magnes, Tesalia, donde desposé a
Enareta y tuvo siete hijos: Creteo, Sisifo, Atamante, Salmoneo, Deyén, Magnes, Perieres vy,
en algunas tradiciones, se incorporan Macareo, Etlio y Mimante. Ademas tuvo cinco hijas.
No debe confundirse con Eolo el dios de los vientos cf. Grimal, 1981, p. 160.

Epodo E

109. revBopal; véase D’. 38.
aBepig, -1ToG, O y N\: injusto. Aqui: sin ley.

AEUKOG, N, Ov: brillante, luminoso, palido.
TeiBw: persuadir. Aqui como part. aor.
epnv, Ppevog, N: pensamiento, entendimiento. Aqui en dat. pl.

110. ApéTEPOG, a, oV: posesivo: nuestro.
ammoouAdw: quitar, despojar de (rige gent.).
Blaiwg: violentamente.
apxedikag-a, 6: primer poseedor legitimo.
TOKEUG, -€wg, O: padre.

111. mapTTpwTOC, N, ov: el primero de todos.
PEYYOG, -€0G6, TO: luz.

Utreppialog, ov: arrogante, orgulloso.

112. nyepwyv, -6vog, 6 (doérico ayepwv): conductor, jefe, soberano.
Ocidw: temer. Aqui como part. aor. kfdog, -€0¢g, 16 (dbérico KAdoG): duelo, funeral, tumba.
@Bivw: consumirse, perecer, morir. Aqui como part. aor.
dvopePAG, &, Ov: sombrio, oscuro.

113. 1iBnui: véase B. 29.

KWwKUTSG, -00, 0: lamentacion.
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114. kpUBda: adv. ocultamente, secretamente.
otmdpyavov, -ou, 16: panal.
TTOpPUPEDG, N, OV: plrpura.

115. koivéw: comunicar, compartir.
Tpépw: cf. E’.103. (inf.)

Estrofa Z
116. kepdAaiog, a, ov: la suma o esencia del asunto, lo principal.
117. oida: (2% p. pl. perf. Ind. Act.).
kedvog, 1, Ov: diligente, confiable. Aqui: apreciado.
Aiowv (genit. Aicovog): hijo de Creteo, padre de Jason.
118. émywplog cf. A’.80.
119. KikAAoKkw: invocar, llamar por el nombre.
Mpooauddw: dirigirse verbalmente, hablar ante alguien.
120. cioépxoual: ingresar, entrar.
121. Nou@oAulw: emanar, brotar.
ynpaAéog, a, ov: afioso, senil.
YAE@apov (= BAEpapov), TO: parpado.
122. yaBéw: estar complacido, feliz. Alegrarse.

ECAIPETOC, N, OV: distinguido, elegido.

Antistrofa Z
124. kaaiyvnTog, 6: hermano.
125. jAuBov: 3@ p. pl. aor. ind. act. de E€pxopai: venir, ir.
KA¢og, 16: rumor, reporte.
¢yyug, adv. cerca.
®épng: Feres, hermano de Eson.
Kprvn (dor. Kpdva), f\: fuente. 126. Admeto y Melampo son hijos respectivamente de Feres
y de Amitan, primos, en consecuencia, de Jason.
127. eUuevéw: estar bien dispuesto, mostrar la bienvenida, la amabilidad.
AveWliog, O: primo.
128. d<xopat: recibir.
129. dppodw: cf. A.80.
TEUXW: construir.
guppoaouvn, N: regocijo, alegria, festividad.
Tavuw (en imperf.): ajustar, estrechar, intensificar.
130. 46pdog, a, ov: en masa, en conjunto, todos juntos.

Apétrw: ganar la posesion de un beneplacito, disfrutar.
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Epodo Z

132. 1iBnpi: cf. B. 29.

133. ouyyevAg, £¢: familiar, pariente, familia.
Mapakoivéoual: comunicar, compartir.

Epétrw: (aor. m. 32 p. pl.) sequir, disponerse a sequir.
aiya: adv. répidamente.
kAloia, i): tienda. Aqui: sofa para sentarse a la mesa.

134. 6pvupl. Cf. Epodo A.91.

135. ocUw: (aqui part. perf. mp.) ponerse en movimiento.
KaBiotnui (en 3@ p. pl. aor. ind. Act.): establecerse.
UmravTidlw: salir al encuentro, recibir.

136. épaaitAdkapog, ov: el de bucles seductores.
mpnUg, €ia, U (TTpdog, ov): gentil, suave.

137. roTiotalw: destilar.
6apocg, 6: voz suave, conversacion, discurso.

138. kpnTrig, -1d0¢, i: fundacion, basamento.

Estrofa H

139. Bvntdg, A, 6v: mortal.
wKUC¢, wKeTa, wkU: rapido, veloz.

140. képdog, -€0¢, T0: ganancia, lucro.
aivéw: decir, aprobar, emular.
O6AIog, a, ov: doloso.
Tpaxug, €ia, U: aspero, borrascoso, a proposito de las batallas.
EpTiw: reptar, arrastrar. Compone un G. A. con un sujeto supuesto, ékeivwv por ejemplo.
£miRda, f: el dia posterior de una fiesta, de un festival.

141. OgpiCw: juzgar, castigar.
opyn, -fig, N: impulso natural, ira, amargura.
Ugaivw: urdir. Noittog, 1, év: lo que queda, el futuro.
OABog, -ou, O: prosperidad, felicidad.

142. 0ida: en este caso el participio perfecto en voz activa, dativo singular €i561: saber
£pQ: hablar.
Bolg, Boodg, 0y n: vaca.
KpnBeug: Creteo. “Creteo es hijo de Eolo y de Enareta. Unido a Tiro, su sobrina (hija de
Salmoneo), tuvo por hijos a Esén, Feres y Amitadn. Adopt6 a los dos que Tiro habia
tenido con Poseidon antes de su matrimonio: Neleo y Pelias. Se le atribuyen todavia
otros hijos: Télao, padre de Adrasto que se considera mas generalmente hijo de Biante;
una hija, Hipdlita, por sobrenombre, Creteida, que casé con Acasto; otra, Mirina, esposa
de Toante, rey de Lemnos. Creteo es el fundador de Yolco, la ciudad de Jasén y Pelias”.
(Grimal, 1981, p. 118).
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144.

145.

146.

FRONTERAS, MARGINALIDAD Y RUPTURAS — MARIA INES SARAVIA (COORDINADORA)

Bpacupndng, €¢: de pensamiento audaz.

TPITOG, N, OV: tercero.

yovi, -Aig, N: generacion.

ZoApwvelg: Salmoneo. “Salmoneo es uno de los hijos de Eolo y Enareta; por tanto, des-
ciende de Deucalidn y Pirra. Pasoé la juventud en Tesalia, su patria de origen, pero luego
emigroé a Elide con un grupo de compatriotas, y alli fundé una ciudad, a la que llamé Sal-
mone”. “Salmoneo, hombre extraordinariamente orgulloso, quiso imitar a Zeus. Construyé
una carretera con pavimento de bronce y lanzé por ella un carro con ruedas de cobre o
hierro que arrastraba cadenas. De este modo esperaba imitar el trueno. Al mismo tiempo
arrojaba a diestra y siniestra antorchas encendidas, que pretendian ser rayos. Irritado ante
su impiedad, Zeus descargd un rayo sobre él y exterminé a la vez al rey, a su pueblo y la
ciudad de Salmone” (Grimal, 1981, p. 473).

00évog, €oc, 16: fuerza, energia.

nAlog, -ou, o: sol.

XpPUOEOG, N, ov: dorado.

QGutelw: cf. A’.15.

Aevoow: mirar.

aQeoTALW: ausentarse, retirarse.

£x0pa, -ag, N: enemistad, odio.

TeAdw, forma poética de TeAadlw: acercarse, existir (como verbo impersonal).

ouoyovocg, ov: familiar.

aidwg, -60¢6 (-00g), 1: respeto.

KOaAUTTTW: ocultar.

Antistrofa H

147.

148.

149.

150.

151.

TIPETTW: convenir.

XAAKOTOPOG, ov: de bronce afilado.
gipog, -eog, 16: espada.

dkwv, -ovTog, O: jabalina, lanza.
datéopal: (en aor. inf.) dividir.

pAAov, ou, TO: oveja.

gavBdg, 1, 6v: amarillo claro, color leén.
ayéAn, -ng, n: rebanio.

aQinui: dejar ir, ceder.

aypog, -o0, 6: campo.

amaupdw: quitar, llevarse (rige genit.).
VEéUW: dispensar, repartir, distribuir.
mAodT0G, -0u, O: riqueza.

maivw: incrementar.

Tovéw: disgustar, suffrir.

TTopoUVW: proveer, mejorar.
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152. okATITPOYV, -0U, T6 (dbr.: okdTrTov): cetro, simbolo de realeza o poder.
pévapxog, -ou, 6: monarca.
Bpdvog, -ou, O: asiento, trono.
KpnB€idag: hijo de Creteo (cf. E.94).
153. éykaBilw: sentarse.
iTmméTNG, -ou, O: conductor, jinete de caballos.
€UBUVW: dirigir, guiar de manera recta.
Aadg, -ou, O: pueblo.
154. Cuvag, 1, 6v: comuin, publico.

avia, -ag, : tristeza, disgusto, afliccién, problema.

Epodo H

155. vewTEPOG, A, OV: Mas joven, mas nuevo.
avioTtnyi: levantarse.

156. akn, f\: Aqui: en silencio, quedamente.
avrayopelw: responder.

157. ynpaidg, 4, év: vigjo, anciano, envejecido.

MEPOG, €0¢, TO: parte.
nAIKia, -ag (dor.: aAikia), i: tiempo de vida, edad, etapa.

158. au@iroAéw: vigilar, custodiar, envolver.
avbog, -oug, T16: flor.
fBn (dor: fpa), n: juventud.

Kupaivw: hincharse como una flor, estallar.
duvapal: ser capaz, ser lo suficientemente fuerte.
agaipéw: quitar.

159. pivig, -10¢ (dor.: pavig), f\: ira, temperamento vengativo.
X0oviog, a, ov: subterraneo.

KE€Nopai: exhortar, comandar.
KouiCw: conducir, traer.

160. Ppi€og: Frixo “Es uno de los hijos de Atamante y Néfele. Hele es hermana suya. Atamante,
aconsejado por su segunda esposa Ino, quiso sacrificar a sus dos hijos, Frixo y Hele, a Zeus
Lafistio, pero el dios envié a los dos nifios un carnero alado, con vellocino de oro, el cual se los
llevo y los salvé del sacrificio. Otra version contaba que era su madre Néfele la que habia dado
a sus hijos este carnero milagroso, y de este modo les habia conservado la vida. Néfele habia
recibido el animal de Hermes”. “Cabalgando el carnero, Frixo y Hele abandonaron Orcémeno y
volaron hacia Oriente. Durante el viaje, Hele cay6 al mar y se ahogd, pero su hermano llegd
sano y salvo a Célquide, a la corte del rey Eetes. Este lo acogi6 favorablemente y le dio en
matrimonio su hija Calciope. Como retribucion, Frixo sacrificd el camero a Zeus y ofrecio el ve-
llocino al rey, el cual lo consagroé a Ares, y lo clavé en una encina de un bosque del dios. Este

vellocino sera el objetivo de la expedicion de los Argonautas” (Grimal, 1981, p. 208).
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AinTng: Eetes “Hijo del Sol y de la oceanide Perseis, habia recibido primeramente de su
padre el reino de Corinto, pero muy pronto lo habia dejado por el de Célquide, pais situado
al pie del Caucaso, a orillas del mar Negro” (Grimal: 1981, p. 149).

BdAapog, -ou, O: habitacién interior, aposento.

161. dépua, -artog, 10: piel, aqui: vellon.
BaBupaAAog, ov: tupido, grueso.
mévTOoG, -0U, O: el ponto, el mar.
owdlw: salvar, guardar.
Estrofa ©
163. 6veipog, O: suefio.
€iu (aqui part. pte.) ibo.
dwvéw: hablar, murmurar, decir.
MavTteUopai: profetizar, aqui: consultar el oraculo.
KaoTtaAia: la fuente Castalia en Delfos. Aqui se interpreta como en el oraculo.
164. petdAAaTog: (adj. verbal): debe ser investigado.
oTpUvw: cf. Ep. B.40.
Teuxw: cf. Z.129.
TTOUTIN, N: escolta, regreso a casa.
165. ABAog, 6: premio de la contienda ya sea bélica o deportiva. Aqui: empresa; Liddell (s. v.):
esfuerzo.
ékwv, ékolaoa, £kov: de buen grado, de intento, voluntario.
TeAéw: (en impt. aor.): cumplir, finalizar.
166. Suvupi: jurar. Mpoinui: enviar antes. Cf. Slater (s. v.): permitir, mandar.
KapTeEPOG, @, Ov = KpaTEPAG: poderoso.
168. 6pkog, O: juramento testigo, aqui: testigo juramentado junto con pAapPTUG -PAPTUPOG, O, I: testigo.
169. oUvOeaig, -swc, N: sintesis. Aqui: acuerdo.

Emaivéw: aprobar.

Kpivw: separar.

Antistrofa ©

170.

171.
172.

Opvupi: Cf. Epodo A.91.

KApUE, -ukog, 6 (en ddrico: kapug): heraldo.

akayavtopdyng, -ou, O: incansable en la batalla.

ANkuAvN —ag, i: Alcmena. Esposa de Anfitrion y madre de Heracles.

EAIKoBAEQapog, ov: de vividos parpados, de mirada despierta.

ARdN —ag, f: Leda. Hija de Tindaro. Tuvo varios hijos, entre ellos a Clitemnestra, Helena y
los Dioscuros, Castor y Pélux. La leyenda dice que ambos nacieron de Zeus —en la figura
de un cisne-y Leda.

Uyixaitng, -ou, o: de larga cabellera.
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175.

176.
177.
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aidéopal: (aqui en part. aor. pas.): estar avergonzado, rendir reverencia.

Cf. Slater (s. v.): obedeciendo su innato valor.

aAKn, A: fuerza, defensa, coraje.

£€00AGG, ), Ov, (dor. Eahog): bueno, noble.

Kpaivw: consagrar, traer a su cumplimiento, alcanzar.

MepikAUuevog: Periclimeno, hijo de Neleo, un Argonauta, defendié Tebas contra los Siete.
eUpuing —Bia, 6: de amplio poder.

QOPUIKTAG, -00 (dor. PopuuIkTag), O: tafiedor de la lira.

BAwokw: cf. A.77.

evaivnTog, ov: muy elogiado.

Epodo ©

178.

179.

180.

181.

182.

183.
184.

TEUTTW (aor. épico): enviar.

Xpuoopartig, 6: de varita magica.

didupog, n, ov: doble, mellizo.

dTpuTog, ov: sin limite, imbatible, imparable.

’Ex?wv: Equidn, hijo de Hermes, un Argonauta.

XANadw: estar exultante, regocijarse en voz alta.

B€pebAQ, 14, (TiBnuI): la fundacién del templo, del Pangeo, templo donde habita Zeus Amnon.
Naietdw: residir, habitar.

Baivw: cf. B'.39.

yeAavng, £G: risuefio, jocoso.

Odoowv, comparativo de Taxug, €ia, U: rapido, veloz.

évTUvw: equipar, tener preparado o listo.

Zntav: Zetes y KaAaig: Calais, Argonautas hijos de Béreas y Oritia, cf. Grimal, 1981, p. 166).
Bopéag, -ou, 0: viento norte.

TITEPOV, TO: ala.

Qpioow: cf. A'.81.

TauTEIONG, £G: absolutamente persuasivo.

évdaiw (aqui impf.): encender.

“Hpa: Hera, esposa de Zeus.

Estrofa |

186.

187.

189.

akivduvog, ov: libre de riesgos.

Mévw: permanecer.

Méoow: alimentar, nutrir.

aiwv, -Qvog, 6: vida humana.

€0¢, €1, €0V pron. pos.: su.

AANIE (d6r. GNIE) —ikog, O, i: camarada, compafiero.
eUpiokw: encontrar.

Aéyw: hablar.
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190. 6pvig, 6: (aqui en dat. pl.): pajaro, ave. Metonimia por presagio.
KAfpog (dér. kA@pog), -ou, O: astilla de madera sagrada. Se refiere a los modos mas arcaicos
de la adivinacion. Las astillas estaban marcadas con determinados signos y tirados al azar;
un método empleado en Delfos que explica la palabra avaipsiv empleado en la proclama de
la Pythia. Cf. Farnell (1961, p. 161).
@comrpoTréw: profetizar.
191. B&lw: hablar.
TPOYPWYV, -0vog, O, I\: agradable, amable, con mente positiva.
gupoAog, 0, o bien: €upolov, 16: proa, espolén de proa.
192. kpepdvvupi: levar el ancla. Colgar.
dykupa, n: ancla.
UtrepBev: adv.: desde arriba.
Antistrofa |
193. @idAn, A: copa.
194. rpUpva, 1: popa del barco.
EyXelképauvocg, ov: lancero del rayo, cuya espada es el rayo.
WKUTTOPOC, ov: veloz, que pasa rapido.
195. pittA, ): fuerza impulsiva con la que se arroja algo.
KaAéw: llamar, invocar.
196. Nuap (dor. auap), -atog, T6: dia.
elppwyv, ov: benevolente, acompasado, melodioso.
197. véQpog, -€0g, T6: nube.
avralw: responder.
198. pB&ypua, -atog, 16: sonido, voz.
Aaputrpdg, &, 6v: brillante.
oTEPOTIA, N: haz, flash.
atroppnyvupi: romper. Aqui: descomponerse o estallar en haces de luz.
199. dva-trvor, (poét. autiv-), i: bocanada, aliento.
iotnui: cf. A.2.
ofjua (doér. obua) -atog, 16: signo, sefial.
MeiBw cf. I.109.
Epodo |
201. ¢uBAaAw: tomar los remos.
KWTN, N: remo. Aqui como dat. rég. del PV:
TEPAOKOTIOG, O: profético, vidente.
&ViTrTw: anunciar.
202. cipeoia, n: el remar.

Umroxwpéw: cf. Slater (s. v.) remar continuo, golpe tras golpe.

dkopog, ov: sin tedio, con presteza.
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203. alipa, n: brisa.
"Ageivog: Axino, el mar inhdspito, el Mar Negro.
204. iCw: establecer. Aqui en 3 p. pl. aor. mp.
TEPEVOG, -€0G, TO: altar, templo.
205. @oivi¢, -Ikog, 0, i: rojizo.
ayéAn, n: manada.
UTrdpxw: comenzar, estar a mano.
206. Bévap, -apog, 16: palma de la mano; aqui: el piso del altar.

207. Niooopai: rogar. Aqui en aor. épico.

Estrofa K

208. ouvdpopog, ov: que van juntos, que colisionan o chocan.
KIvnOuog, 6: movimiento.
AUAIYAKETOG, N, ov: rresistible.

209. {wn, n: viva, viviente.
KuAivdw: rolar, sacudir.
Kpaitrvég, 1, ov: cf. Epodo A.90.

210. BapuydouTrog, ov: de hondo tronar, de fuertes truenos.
oTi¢ -1X0g, i: marcha, surco.

211. ®doIg -10g, O: el rio Fasis de Célquide.

212. kehavwy, -®T0G, 0, ): moreno, de negra faz.

213. piyvupi = peiyvupr: (3@ p. pl. aor. ind. act.): entrar en contacto, mezclarse en combate.

214. Troikihog, n, ov: muy coloreado, drapeado, arrebujado.
fuyg, -iuyyog, R: Torcecuello. Pécima o encanto olfativo.
TeTpdkvapog, ov: de cuatro radios.

215. dAutog, ov: no ser liberado,. Incesante,

Ceuyvupi: uncir al yugo.

Antistrofa K

216. paivag, -adog, n: fuerza enloquecedora, delirio.

217. NiTn, 1y suplica.
¢traoIdn, n: encanto, sortilegio.

218. dpaipéw: (aqui en opt. fut.) quitar, despojar, arrebatar.
MoBeivég, 1, 6v: lleno de anhelo, deseo.

219. kaiw: quemar, volver ardiente de pasion.
dovéw: agitar.
MGOTIE, -Iyog, 1): latigo.

220. mreipap (= mEPAg), -atog, T10: limite, fin.

221. ®apuakoéw: medicar.

avTtitopog, ov: antidoto, remedio.
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21EPEDG, A, OV: cruel, perturbador, rigido.
oduvn, 1: dolor, pena del cuerpo.

222: ypiw: untarse, ungirse.
KaTtaivéw: acordar.

223. Miyvupi: cf. K.213.

Epodo K
224. adapavTivog, n, ov: adamantino, de acero.
dpotpov, T0: arado.
okiutrTopal: poner en funcionamiento, presionar hacia adelante.
225. Bolg, o: buey.
QAOE, Phoyog, i: llama, llamarada.
YéVUG, uog, 1: mejilla.
=aveag: cf. H’.149.
Tvéw (aqui en impt. épico): exhalar, resoplar.
226. dpdoow: arar, romper en pedazos.
227. CelyAa, ): yugo.
meNGCw: acercarse.
alAag, -akog, /: surco.
évravow: abrir.
228. ¢é\alUvw: conducir.
BwAdkiog, a, ov: grumoso, arcilloso. Aqui: de los terrones de la tierra arada.
oXiCw: cortar, clavar, hollar.
230. TeAéw: cf. ©.165.

OTPWHVA, i: vellon.

Estrofa A

231. kwag, 16: piel.
aiyAneig, eaaa, ev: brillante, radiante.
Buoavog, 6: volado, franja.

232. auddaw: cf. ".61.
KPOKOEIG, €000, ev: de color azafranado.
piTrTw: arrojar.
giua 010G, T6: prenda.
miouvog, ov: confiado, obediente.

233. €iAw: perjudicar. Cf. Farnell (1961, p. 164).
EQETUN, N: orden, instancia.

234. omdw: sujetar, subyugar.
Gpotpov: cf. Epodo K.224.

O¢w: atar.
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235. évteq, Ta: armamento, aparejos.
auxnv -évog, o: cuello.
épiTTAeupog, ov: de amplios costados o pleuras.
236. kévTpov, TO: aguijon.
aiavng, éc: eterno, persistente.
éktrovéw: finalizar, completar.
EmMTOKTOG, ov: fijado, prescripto.
237. i0¢w: gritar.
apwvnTog, ov: inefable.
gutrag = dpwce adv.: no obstante, aunque.
dxog -€o¢, 10: angustia, dolor interior.
238. AUvaoig —ewg = duvapig, i: capacidad, eficiencia.

dyauai: estar sorprendido ante.

Antistrofa A

239. é1aipog, 6: compariero, camarada.
KapTePOG: cf. ©’.166.

240. 6péyw: estrechar.
moéa = Troia, i: hierba.
épéTrTopal: nutrir, alimentar.

241. ayamdlw: tratar afectuosamente, dar la bienvenida.
auvTtika: adv., al punto, repentinamente.

242, évéTiw: hablar.
éktaviw: extender, tensar.

Mayxaipa, f\: espada curva, cuchillo grande.

243. EATrw: tener o sentir esperanza.

Mpdoow: realizar, efectuar.

244. keipar: yacer.

Aéxun, \: matorral, bosque.
AaBpog, ov: feroz.
yévug. cf. Epodo K.225.

245. mayog —ewg, 10: grosor. En nautica: manga.
pakog, —ewg, T16: largo. En nautica: eslora.
TTEVINKOVTEPOG, 1: de cincuenta pares de remos.
KpaTéw: exceder, sobrepasar.

246. TeAéw: cf. ©.165.

TANyn, (dér. TAayd), i: golpe.

Epodo A
247. véopal: ir o venir, transitar.

auagitég, ov: encrucijada, carretera.
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JUVATTTW: presionar.
248. oipog, 6, f\: camino, paso.
oida: 172 p. s. pres. ind. ac.
Bpaxug, €ia, U: breve.
249. Teivw: matar.
YAQUK®OTTIC —100¢, \: mirada brillante.
TTOIKIAOVWTOG, OV: con espalda de variados matices.
OQIg, 6@ewg, O: vibora.
250. KAETTTW: raptar.
@bvog, 6: asesino.
251. ¢pubpag, 4, ov: rojo.
252. Afpviog, a, ov: de Lemnos.
£€0voc -€0¢, TO: raza; también enjambre, bandada.
253. yuiov, 16: cuerpo, todo el cuerpo.
¢mdeikvupl: exhibir, mostrar.
¢00ng: cf. A.79.

Estrofa M
254. cuveuvddlopal: acostarse con.
aAAodaTrég, 1, 6v: que pertenece a otro pueblo o region.
255. dpoupa: cf. B'.34. Toutdkig = 101€: Adv. una vez, entonces.
MoIpidlog, a, ov: dia sefialado.
Auap: cf. I'.196.
258. ABo¢ -€0¢, T6: costumbre.
amoikéw: colonizar, establecerse.
259. mépw: proveer, ofrecer.
260. 0péN\W: hacer préspero.
XpuaobéBpovog, ov: de trono dorado.

261. diavéuw: gobernar.

Antistrofa M

262. 6pBoPouAag, ov: de recto consejo.
pfTg: cf. 7.58.
£Qeupiokw: encontrar; descubrir.

263. 6Co¢, O: rama.
o&uTopog, ov: afilado, de punta afilado.
TTEAEKUG -€wg, O: hacha.

264. étepeiTw: golpear, cortar, hachar.
Oplc -dpudg, n: roble, encina.

aioxUvw: avergonzar.
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265. BivékapTrog, ov: que ha perdido sus frutos.
gipi: (aqui como part.pte.).
whigog = wagog, \: aprobacién, voto.
266. xc1pépiog, a, ov: invernal, de invierno.
éCikvéoual: venir, alcanzar, llegar.
267. kiwv -ovog, N: pilar.
deoTTOOUVOG, OV: propio de un rey de poder absoluto.
épeidw: plantar firmemente.
268. udy0og, o: trabajo.
AUQIETTW: atravesar, ir a través de.
AuoTtnvog (dor. AuocTtavog), ov: angustiante, infeliz.

TEIXOG -€0¢, T0: muralla.

Epodo M.
270. inmp -fpog (dor. iatip), 6: médico.
£TTiKQIPOG, OV: oportuno, apropiado.
Maidv -Gvog, 6: Pean.
271. pahakog, 1, 6v: suave, gentil.
TTPOCGRAAwW: posar, descansar.
Tpwua, i: herida.
€AKko¢ -€o¢, 16: Ulcera, herida supurante, ulcerada.
au@ITToAéw: atender constantemente, observar. Cf. Epodo H.158).
272. padiog, a, ov: facil. ociw: mover, agitar.

aQaupag, 4, 6v: débil, sin poder. Aqui, el grado comparativo.

273. iCw: aqui como inf. aor. poético: establecer.

alTi¢ = alBig, adv: nuevamente, a su vez.

duoTTaAng, £¢: dificil.

¢¢aipvng, Adv.: de repente.
274. nyepwv: cf. Epodo E.112.

KuBepvATng, -ou, 6: piloto (de una nave), gobernador.
275. éCupaivw: entretejer.

276. TAGw: tener el coraje de, atreverse.

Estrofa N

277. ouvTiBnpi, aqui part. aor.: Slater (s. v.) observar.

278. TopaUvw (29%.p.aor.impt.): cf. H.149. Aqui: tratar con cuidado, atender.
®nui (37.impft.ind.): declarar, afirmar.

279. altavw: incrementar, engrandecer.

ETTIVIYVWOKW: presenciar, conocer acerca de (rige gnt.).
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KAEEVVOG, &, bV = KAEIVOG: famoso.

Tpatideg, ai: entrafias, pensamientos viscerales.
BouAn, A: consejo, determinacion.

&yKUpw: superar, encontrarse con.

opoavilw: omitir, privar de.

oy, gnt: 61é¢, N: voz.

Qacgivog, f, 6v: claro, distinto.

pavedavw: aprender.

UBpiCw: ser arrogante, ser violento.

Micéw: odiar.

Antistrofa N

285.
286.
287.

288.

289.

290.

291.

292,

293.

294,

295.

296.

épiCw: atacar, pelear.
MnkUvw: prolongar, diferir, procrastinar.

BepaTTwV -ovTog, O: asistente (hombre libre).

OpdoTng y dpdoTag (dpnoTAp-fipog), o: trabajador (esclavo).

oTradéw: acompaniar, asistir, atender.
aviapdg, @, dv: grave, enojoso.

¢k16G: adv: afuera. Como prep: aparte de.
"ATAag: Atlas, un titan.

TpooTraAaiw: luchar contra (rige dat.).
KTéavov, TO: posesion, bien.

NOw: librar, liberar.

deoitog, ov: cf. B’.33.

Tirav -Gvog, o: Titan.

METABOAN, n: cambio.

NAjyw: llegar a un fin, amainar. Slater (s. v.): abatir.
oUpov, T6: cf. A.3.

igTiov, 10: velamen, vela.

eUyouai: suplicar.

oUAGeEvVaG, n, ov: ruinoso, desdichado.
AlavTAéw: resistir.

€idov (aqui en inf. aor.): ver.

KpAvn: cf. Z'.124.

¢pémrw: cf. Epodo Z. 132. Aqui: abrazar.
¢kOIdwI: entregar.

nBn: cf. Epodo H.158.

da1ddAeog, a, ov: bien labrado.
Baotdlw: abrazar, sostener.

Oiyyavw: tocar, alcanzar.
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297. mfAa, arog, T6: miseria, penuria.
TTopOw: proveer, traer.
amabng, ég: sin sufrimiento.
298. yubéopai: relatar, referir.
299. eUpiokw: encontrar, componer.
minyn (dér. Mayd), f: manantial, vertiente.
auppdoiog, a, ov: inmortal.
TPOaPaATOog, ov: fresco, en concordancia con trnyn cf. Liddell-Scott (s. v.). También podria con-

siderarse con valor adverbial: recientemente, ultimamente.

Traduccion

A Arcesilao de Cirene, en la carrera de carros

A: Por un lado, es preciso en el dia de hoy que te instales junto a un hombre amigo, el rey de
Cyrene, la de buenos caballos, joh, Musa! para que, con Arcesilao, que acompafa una pro-
cesion triunfal, incrementes la brisa de los himnos debidos a los hijos de Leto (Apolo y Arte-
misa) y a Delfos, [5] donde una vez, sentada junto a las aguilas doradas de Zeus, cuando
Apolo no se hallaba fortuitamente en el extranjero,*® la sacerdotisa proclamé un oraculo a
Bato, el fundador de la fructifera Libia que ya, tras abandonar la isla sagrada, fundaria una

ciudad de espléndidos carros en la blanca colina.*’

A’: y que aquella (ciudad) recuperaria para si la palabra de Medea en relaciéon a Tera [10] en la
décimo séptima generacion, (oraculo) que un dia, la hija enérgica de Eetes, la princesa de los
Colcos, exhald de su boca inmortal, y dijo de este modo a los semi-dioses marinos de Jasén

el lancero: “Escuchad, hijos de seres humanos muy sensibles y de dioses: realmente afirmo

46 El mito relata que Zeus envié las aguilas desde los extremos del mundo para conocer el punto central de la tierra.
Finalmente llegaron a Delfos. Apolo, con su presencia, otorga veracidad al oraculo. Cf. Ortega (1984, p. 162).

47Los acontecimientos no se entienden bien si no se lee a Herddoto 4.145-205, donde se narra una cadena de migracio-
nes encadenadas entre si, con los Minias, descendientes de los Argonautas, quienes ofrecieron navegar a Esparta,
después de su expulsiéon de Lemnos, acompafaron a Tera, un descendiente de Polinices y de Cadmo y el ancestro -a
través de su hijo Edlyco (oveja-lobo)- de los espartanos Egidas, una tribu espartana que mas tarde constituyeron una
fratria, luego un clan y varios clanes compusieron una tribu. Primero Herérodo expone un relato de Bato y la decision de
colonizar Libia (150-153) antes de volver a una segunda versién Cirenaica de los mismos eventos, que contindan hasta
la colonizacién definitiva en el hogar de Libia. Pindaro compone la Oda dos décadas antes que Herdédoto.

A modo de sintesis: Bato, el protagonista para la primera profecia. Isla: Tera, hoy Santorini: sagrada por el san-
tuario y objeto de la segunda profecia. 17° generacidén tiempo de la invasién doria en el S. Xl a.C. Hija de Epafo:
la ninfa Libia, diosa y eponimo de la region. Epafo era hijo de Zeus y de lo, segun el mito. Ver Prometeo 448 y
Suplicantes 40 y ss. de Esquilo.

El culto de Zeus-Ammon en Menfis, como sefior de Africa, es mezcla de la divinidad egipcia con la griega. Lago Triténide:
Golfo de Gabés, en Tunez. Cf. Farnell (1961, pp. 151-152) y Ortega (1984, p. 163).
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que un dia, de esta tierra golpeada por las olas, que la hija de Epafo (Libia) [15] engendrara
una raiz de ciudades queridas para los hombres en los templos de Zeus Ammon, 48

Epodo A: tras intercambiar yeguas veloces por delfines de alas cortas y riendas por remos,
guiaran (los carros de caballos) de pies rapidos como un huracan tormentoso.*? Aquel presa-
gio se cumplira:50 [20] Tera llegara a ser la metrépoli de magnanimas ciudades. Este (augurio)
una vez en los afluentes del lago Tritdn, tras descender por la proa del barco, Eufemo recibio
de un dios —que parecia un hombre— un terrén, mientras lo ofrecia como signo de hospitalidad.
Y sobre él Zeus padre, el hijo de Cronos, detoné un trueno auspicioso;

B: entonces (el dios) se presenté espontaneamente [25] cuando ellos colgaban en la nave el
ancla de mejillas de bronce, un freno de la veloz Argo. Durante los doce dias anteriores iba-
mos sobrellevando, desde el Océano sobre las espaldas desérticas de la tierra, la nave ma-
rina, mientras jalabamos (la nave) por mis consejos. [30] Entonces un dios solitario sobrevino,
asumiendo la figura rutilante de un hombre honorable; y comenzé con palabras amigables
como si, para los huéspedes que acaban de llegar, unos benefactores anunciaran un ban-

quete en primer lugar.

B’: Pero realmente el motivo del mas dulce regreso impedia quedarnos (alli). Y dijo ser Euripilo,

hijo del que cifie la tierra (Poseidon), del inmortal Estremecedor (Enosidao); y reconocié que

estabamos apurados; y, enseguida, al tomar de la tierra [35] algo al azar con su mano dere-
cha, buscé dar un regalo de hospitalidad al extranjero. Pero (Eufemo) no lo desobedecio, sino
que el héroe, al saltar hacia los acantilados (de la playa), tras encontrar con su mano la mano

(del daimon), recibié un terrén divino. Y yo tengo noticias que aquello, que fue engullido desde

el barco, se ha ido con una ola por el mar,

Epodo B: [40] por la tarde y que siguio a la deriva por el hUmedo piélago. Ciertamente, en efecto,
(yo) recomendaba, frecuentemente, a los asistentes que alivian nuestros esfuerzos vigilarla,
pero sus pensamientos se olvidaron de los consejos; y, ahora, en esta isla esta esparcida,
prematuramente, la semilla imperecedera de Libia de amplios territorios.5' Si en su casa al
arribar a la sagrada Ténaro, Eufemo, [45] el rey hijo de Poseidén, domador de caballos, al
que una vez Europa, la hija de Ticio, dio a luz junto a las riberas del Céfiso, lo hubiera arrojado
(a este terrdn) por la subterrdnea boca de Hades,

I': una vez que han devenido cuatro generaciones de hijos, su sangre habria conquistado junto

con los Danaos aquel vasto continente. Pues entonces de la gran Lacedemonia y del golfo de

48 Cf. Grimal (1981, p. 161): acerca de Epafo, el estudioso refiere que o dio a luz a Epafo, pero Hera ordené a los Curetes
que lo raptasen, de modo que ifo no pudo encontrarlo. Zeus maté a los Curetes y reanudé su busqueda. Se trasladé
hasta Siria y lo recuperd, regresé a Egipto donde el nifio fue educado. Luego Epafo casé con Menfis, hija del dios-rio Nilo
y tuvo a una hija llamada Libia, que dio nombre al pais vecino de Egipto.

4 Por fulminantes y polvorientos.

%0 El vuelo de las aves constituye el modo mas antiguo de la adivinacion. A la distancia, al ver como se manifestaba la
bandada, los hombres deducian si habria, por ejemplo, algiin cadaver en la superficie de tierra. En este caso keivog 6pvig
se refiere, por contigiidad, al propio terrén de tierra. Cf. Gildersleeve (1885, 4. 19).

5! Famell (1961, p. 152): el terrdn de tierra deberia haber sido resguardado hasta que Eufemo alcanzara su hogar en Ténaros.
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Argos y de Micenas (aquellos Danaos) emigran.5? [50] En verdad, ahora encontrara en los
lechos de mujeres de otros pueblos una raza distinguida, quienes con estima de los dioses,
tras atracar en esta isla, den a luz al ser humano amo de las llanuras cubiertas de negras
nubes; por otra parte, en el palacio de oro abundante, Febo le recordara las leyes ancestrales

I’: [55] cuando tras descender aquel al templo de Delfos en un tiempo posterior®? (le recordara)
traer en su nave a muchos hacia el pinglie santuario del hijo de Cronos (Zeus), (dios) del Nilo.
Por cierto%* esas fueron las predicciones de las palabras de Medea. Y los héroes semejantes
a los dioses quedaron estupefactos, inmdviles, en silencio, cuando escucharon la proclama
profética. jOh bienaventurado hijo de Polimnesto!,% el oraculo [60] de la abeja délfica te ci-
cated con esta palabra, como una inspiracién espontanea, quien, tras decir tres veces j“ale-
grarse”! vaticind que tu eras el rey destinado en Cirene,

Epodo I': cuando tu interrogaste cual sera el remedio de tu hablar tartamudo resuelto por los
dioses. Por cierto, efectivamente mas tarde y ahora, como en la plenitud de una primavera
brillante, entre estos hijos florece [65] el octavo integrante, Acesilao; para él, Apolo y Delfos
ofrecieron, por los Anfictiones,® un renombre en las carreras de cuadrigas. Y yo lo ofreceré
a las Musas (su nombre) y el vellocino de carnero todo de oro; después de aquella (con-
quista) cuando los Minias navegaron, honores enviados por los dioses fueron generados
(de raiz) para ellos.

A: [70] Pues bien ¢ cual principio de navegacion se evidencié (para los argonautas)?%” Y ¢ cual
riesgo (los) até con poderosos clavos adamantinos? Habia un oraculo: que Pelias moriria
en manos de los Eodlidas augustos o por designios drasticos. Y el oraculo escalofriante vino

a su animo perspicaz, declarado cerca del centro del ombligo (délfico) de la madre tierra,

52 El presente profético, segun Farnell (1961, p. 152). El estudioso no ve dificultades en el pasaje si consideramos a los Danaos,
no a los descendientes de Eufemo, el sujeto del verbo é€avioTavrai (v. 49). En Apolodoro libro | se relata la descendencia de lo,
Agenor y Belo, quien tiene dos hijos: Danao y Egipto. Epafo fue rey de los egipcios y desposé a Memfis, hija del Nilo. En su
nombre fundé la ciudad de Memfis y engendré una hija: Libia, epdnimo de ese pais. Cf. Herddoto 11.59.

El encabalgamiento entre epodo B y I esta dado principalmente por el periodo irreal que establece la protasis ¢i ... BaAe
(43) junto con la apodosis k€ ... AaBe (47-48). Los versos comprendidos entre ambas estructuras refieren a Eufemo.

% Verde Castro (2009, p. 183): “El sentido que el poeta da al término xp6vog y de aqui la idea del tiempo como ente
dindmico siempre prospectivo, nunca recesivo [...] no afecta en absoluto la légica perspectiva temporal de una lirica
narrativa obligada a encontrar su espejo en el pasado”.

% Semejante a la formula homérica “Asi habld” cuando finaliza el discurso y otro héroe toma la palabra.

% El hijo de Polimnesto por supuesto es Bato, fundador de Libia. La imagen de la abeja délfica refiere metaforicamente
a los susurros y sonidos ininteligibles de la pitonisa, quien espontaneamente le vaticind que él seria el rey destinado a
gobernar en Cirene, y este augurio era motivo de alegrarse tres veces. pehicoag (60) es empleado en nomenclatura
hieratica de Delfos, posiblemente derivado de los primeros dioses, de la tierra o de los espiritus chténicos que daba voces
a los seres humanos. Las diosas Deméter, Perséfone, Magna Mater, también lo fueron y, asimismo, Artemisa de Efeso,
quienes eran llamadas abejas. Cf. Farnell (1961, pp. 153-154).

% Los Anfictiones son los jueces en las competiciones délficas, cf. Ortega (1984, p. 166).

57 Es decir, ¢,por qué se reunieron para navegar?
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abundante en arboles,%8 [75] que se resguardara enormemente, por todos los medios, en
relaciéon (a alguien) de una sola sandalia (Jasdn), cuando llegara desde las escarpadas
grutas hacia la tierra soleada de la ilustre Yolko,

A’: ya sea un extranjero o un ciudadano. En efecto —fijate— en un tiempo, este vino con dos
puntas de lanzas, un hombre maravilloso; y una prenda lo cubria por ambos lados, [80] la
cual (era) de la tierra de los Magnetos y que se ajustaba a su admirable cuerpo,®® con sus
formidables piernas y se abrigaba con una piel de leopardo contra las gotas de las lluvias
que caian sobre su cuerpo y ni los mechones brillosos de sus cabellos cortados han desa-
parecido, sino que, por toda la espalda, caian en ondas. Y rapidamente, cuando iba presto,
se detuvo mientras ensayaba su propio pensamiento de hombre intrépido, [85] cuando la
multitud colmaba el agora.

Epodo A: No lo conocian pero, mientras lo miraban aun con asombro, alguien dijo también
esto: de ningin modo ese es Apolo, ni tampoco ciertamente el esposo de Afrodita en su
carro de bronce. Dicen que, en la isla de Naxos radiante, los hijos de Ifimedea murieron,
Oto y tu, osado rey Efialtes. [90] Y efectivamente, un dardo veloz de Artemisa, cuando salié
del carcaj inconquistable, cazé a Ticio,®° para que cualquiera desee alcanzar los amores
(solo) en lo posible.

E: Mientras ellos dialogaban unos con otros, hablaban tales cuestiones: por un lado sobre las
mulas y, en un carro pulido, Pelias, [95] con velocidad, vino a las apuradas y, en un momento,
quedo atonito al ver detenidamente la sandalia facilmente reconocible, una sola en el pie
derecho. Y ocultando en su corazén el temor, preguntd: “; A cual tierra patria, oh extranjero,
declaras pertenecer? Y quién de los seres humanos nacidos de la tierra te expulsé de su
blanco vientre? No con mentiras odiosisimas [100] di tu prosapia sin mancharte”.

E’: Y a él, tras armarse de coraje, con palabras gentiles, asi contestd: “Yo declaro que mi edu-
cacion proviene de Quiron.®' Pues vengo de la gruta (de aquel) junto a Cariclo y Filira, donde
las castas mujeres del Centauro me criaron. Y tras haber cumplido los veinte (afios), [105] sin

decir nunca ninguna palabra u obra vergonzosa contra aquellos, he venido a casa, porque

%8 upalog remite al verso 4, donde las dos aguilas de Zeus se han encontrado y sefialan el centro de la tierra. Farnell
(1961, p. 154) explicita los dos significados que adquiere dugpalog. La piedra sagrada del centro del templo de Delfos y
en un sentido metonimico refiere a Delfos. Para el critico, en este verso se impone la segunda acepcion.

% Los Magnetos eran los habitantes de Magnesia en Tesalia. El héroe eponimo fue Magnes, considerado hijo de Eolo y
Enéareta. Cf. Grimal (1981, p. 331 s. v. Magnes).

80 Cf. Odisea 11.580: Ticio era uno de los héroes castigados. Su ofensa fue un intento de asaltar a Leto. Pindaro
presenta a Artemisa como la vengadora. Versiones mas arcaicas del mito lo atribuyen a los mellizos Dioscuros.
Cf. Farnell (1961, p. 155).

51 El infinitivo futuro oioeiv (102) debe traducirse como presente. Para Gildersleeve (4. 102) es aceptable considerarlo
como un futuro cercano: péAAeiv oioelv, consecuentemente el espiritu de la traduccion seria: “Voy a (de)mostrar que mi
educacion proviene de Quirdn”. s En qué consiste principalmente el legado del Centauro? En la reverencia a Zeus y a los
propios padres, lo que Jason realizara inmediatamente al restablecer los bienes a Eson. Para una genealogia de Jason,
véase Duchemin (1968, p, 102).

FACULTAD DE HUMANIDADES Y CIENCIAS DE LA EDUCACION | UNLP 97



FRONTERAS, MARGINALIDAD Y RUPTURAS — MARIA INES SARAVIA (COORDINADORA)

reclamo la antigua dignidad de mi padre, que (actualmente) es regida no conforme con lo
establecido, la que, una vez, Zeus otorgd a Eolo, conductor de un pueblo, y a sus hijos.

Epodo E: Pues he averiguado que Pelias, sin ley, al persuadir con brillantes pensamientos, 62
[110] violentamente robo (este reino) a nuestros padres, primeros poseedores legitimos. Y
ellos, cuando yo apenas vi la primera luz, por temor a la violencia del conductor arrogante,
como si yo hubiera muerto, establecieron en el palacio una melancélica urna funeraria,
mezclada con el llanto de las mujeres. Subrepticiamente, me enviaron en pafiales purpuras,
[115] compartiendo el camino con la noche, y me entregaron al hijo de Cronos, a Quirén,
para educarme.

Z: Pero (vosotros) por un lado acabais de conocer los conceptos principales de estos relatos.
Por otra parte, queridos ciudadanos, mostradme claramente el palacio de blancos caballos
de mis padres, pues vengo como hijo de Esoén, nativo, no a una tierra extranjera, de otros.
Y el Centauro divino (Quirén), cuando me llamaba por el nombre, se dirigia como Jason”.
[120] Asi habl6.83 Y al ingresar, los ojos del padre lo reconocieron. Y, como era previsible,
las lagrimas brotaron por sus parpados seniles, porque él se alegré en su espiritu al ver al
hijo como el mas extraordinario de los hombres.%

Z’: y ambos hermanos (del padre) vinieron a ellos, por el rumor, precisamente, sobre aquel. [125]
Por un lado Feres (estaba) cerca al abandonar la fuente Hipereida; y, desde Mesena, Amutan
(arribd). Rapidamente llegaron Admeto y Melampo, mostrando amabilidad a su primo.8% Y en
una parte del banquete, mientras los recibia con melifluas palabras, Jasén que construia una
hospitalidad ajustada a las convenciones, estrechaba en su maxima expresion toda la alegria,
[130] al disfrutar por cinco noches y cinco dias todos juntos la sagrada flor del buen vivir.66

Epodo Z: Pero en el sexto dia, tras asumir todo un discurso honesto, desde el principio el hombre
lo compartia con sus familiares; y ellos se disponian a seguirlo; y, rapidamente, desde los

sofas de reclinarse a la mesa (Jason) se levanté con aquellos y, como era previsible, fueron

62 \eukaig [...] ppaaiv (109) “con blancos pensamientos”, opuesto a kak®v @peviv” (cf. Slater, 1969, s.v. Aeukdg). Cabe
preguntarse cuadl es el sentido profundo de este enunciado. Burton (1967, p. 157) sugiere que podria oponerse a @péveg
uéhaival (“pensamientos melancoélicos”), también podrian interpretarse como saludables; acaso signifiquen algo “no na-
tural” ni tampoco “normal”, por tanto los 6rganos de sentimientos y pensamientos de Pelias lo hacen cometer hechos de
violencia. Esta frase constituye un hapax.

63 El discurso homodiegético de Jasén ocupa los versos 102 a 120.
54 Queda la idea de que ingresa un aire renovado en el anciano.

% Feres es hermano de Eson igual que Amitan, y tio de Jason. La fuente Hipereida estaba en Fere, Tesalia, ciudad
vecina de Yolco. Admeto y Melampo son hijos respectivamente de Feres y Amitan, en consecuencia, primos de Jason.
Puech (1951, p. 75) explica que la opulencia Tesalia obliga a los deberes de la hospitalidad, con un buen componente
de ostentacién. Esta caracteristica se despliega en Alcestes de Euripides. Con un banquete tan prolongado, Jasén intenta
incorporarse en la tradicién familiar.

% Farnell (1961, p. 156) comenta la indiferencia de Pindaro a las cuestiones de tiempo y espacio y la inverosimilitud
dramatica en su narrativa, pues ¢qué hacia Pelias cuando Jasén ingresa en la casa del padre, cémo Eson vivia en el
lujo y la seguridad, cuanto tardaron las noticias para que los familiares pudieran llegar desde la distante Mesenia? Esto
no problematiza a Pindaro, el poeta narra con pinceladas liricas y se concentra en los momentos brillantes. En todo caso
sentimos que estos movimientos dificultan la comprension del lector.

En cuanto a la tradicion de semejantes banquetes, esta modalidad sobrevivié solo en Tesalia.
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a la sala de Pelias. [135] Una vez se hubieron puesto en rapido movimiento, se establecieron
adentro. Tras escucharlos, (él) mismo el hijo de Tyro (Pelias), el de bucles seductores, salié
al encuentro; y Jason, mientras destilaba una conversacion suave con una cadencia delicada,
comenzaba a arrojar la base de sabias palabras: “Hijo de Poseiddn Pétreo,

H: por un lado®” los pensamientos de los mortales son mas rapidos [140] para aprobar el lucro
doloso por sobre la justicia, aunque aquellos repten hacia el borrascoso dia posterior de la
fiesta (con amargura); sin embargo, es preciso que tu y yo, gobernando nuestros rencores,
entretejamos una prosperidad por el resto del tiempo. Yo hablaré a quien sabe en efecto:
Creteo y Salmoneo tuvieron una sola madre como buey;%8 en las terceras generaciones
nosotros, que a su vez fuimos engendrados por aquellos, miramos la fuerza dorada del sol.
[145] Las Musas se retiran, si alguna enemistad existe para los de la familia. Que (el odio)

no oculte el respeto.®®

H’: No nos conviene (a nosotros dos) ni con espadas de bronce afilado ni con lanzas dividirnos
la prominente dignidad de los antepasados. Pues ciertamente, déjame decirte, yo te cedo
las ovejas y las manadas aleonadas de vacas y todos los campos, los que, tras llevartelos
[150] de nuestros progenitores, administras, mientras incrementas (tu) riqueza; y tampoco
me disgusta que esta, tu hacienda, se incremente en forma excesiva; sino el cetro monar-
quico y también el trono, en el cual alguna vez el hijo de Creteo (Esén), cuando estaba
sentado (sobre él), guiaba por un camino recto (hacia) la justicia de los pueblos de jinetes,
en cuanto a esto (que te digo) sin problemas en comun,

Epodo H: [155] libera, por mi parte, no sea que algin mal mas nuevo se levante. Asi habld,
como era previsible. Y a su vez Pelias contesté quedamente: “Seré tal (como deseas);”° pero
ya la anciana etapa de la edad me envuelve, y tu flor de juventud estalla y eres capaz de
sofocar la ira de los (dioses) subterraneos. [160] Pues Frixo ordena traer su aliento vital,”’
tras ir hacia los aposentos y traer el muy tupido vellén de carnero, por el que fue salvado una

vez del ponto

57 Nuevamente un pév (139) solitarium como el del verso 1, sefiala que esta implicito el sentido contrastante que, de
suyo, brinda el coordinante en su correlato con &¢, cf. Vam Emde Boas et alli (2019, p. 676).

58 Boiig, vaca designa familiarmente a una muchacha joven, como el equivalente a “pollita” en espariol. Se dice que es Enarea,
esposa de Eolo y bisabuela de Jasén y de Pelias. Creteo y Salmoneo eran hermanos gemelos, cf. Farnell (1961, p. 158).

% La frase de infinitivo es epexegética con respecto a la protasis condicional. Farnell (1960, p. 158) sefiala que aidwg y
dikn componen las virtudes esenciales en una sociedad. Asimismo cf. Garcia Gual (1995, p. 111).

70 Segun Farnell (1961, p. 159), el discurso de Pelias es un ejemplo del lenguaje diplomatico. Puech (1951, p. 77) afirma
que el tono de Pelias, de aqui en mas, se vuelve totalmente diferente de aquel que habia empleado para interrogar al
extranjero. Delante de Jas6n, acompafiado de los suyos, el viejo zorro engafia y negocia.

" Siguiendo a Grimal (1981, s.v. Frixo): “Frixo es uno de los hijos de Atamante y Néfele. Hele es hermana suya. Atamante,
aconsejado por su segunda esposa Ino [...] quiso sacrificar a sus dos hijos, Frixo y Hele a Zeus Lafistio, pero el dios envié
a los dos nifios un carnero alado, con vellocino de oro, el cual los llevé y los salvé del sacrificio. [...] Cabalgando el carnero,
Frixo y Hele abandonaron Orcémeno y volaron hacia Oriente. Durante el viaje, Hele cayé al mar y se ahogo [...], pero su
hermano llegd sano y salvo a Colquide, a la corte del rey Eetes. Este lo acogié favorablemente y le dio en matrimonio a su
hija Calciope. Como retribucion, Frixo sacrifico el carnero a Zeus y ofrecio el vellocino al rey, el cual lo consagroé a Ares, y lo
clavé en una encina de un bosque del dios. Este vellocino sera el objetivo de la expedicion de los Argonautas.
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©: y de los golpes impios de la madrastra.” Un suefio espeluznante, cuando viene a mi, murmura
estas palabras. Y yo he consultado el oraculo en (la fuente) Castalia, si algo méas debe buscarse.
Y rapidamente me incita que yo disefie el regreso a casa por mar en una nave. [165] Cumple
de buen grado esta hazafia y,” por cierto, juro conceder que tU gobiernes y que seas el sobe-
rano absoluto. Que Zeus, poderoso, el ancestro de ambos (Jason y Pelias), sea como un testigo
juramentado”. Ellos partieron tras haber aprobado este acuerdo. En respuesta, Jasén mismo ya

©’: [170] dejo ir a los heraldos, de modo de acreditar por completo que la navegaciéon estaba
dandose.™ Y rapidamente, tres hijos de Zeus Cronida,’s incansables en la batalla, llegaron:
el de Alcmena, de mirada despierta y los de Leda,”® y dos valientes de larga melena, descen-
dientes de Enosidao (el que sacude la tierra, Poseidon), respetados por su fortaleza, desde
Pylos y desde la lejana Ténaros; y, de ellas, su noble gloria [175] fue consagrada, la de Eu-
femo y la tuya, joh Periclimeno de extendido poder!”” Y por Apolo llegé Orfeo, muy elogiado,
el padre de los cantos, tafiedor de la citara.

Epodo O: Y Hermes, el de la varita magica, envié a sus hijos mellizos hacia este esfuerzo sin
limites, a Equién y a Eryto, quienes hablaban frescamente en su juventud; [180] y rapidos
(aquellos) que habitaban alrededor de los valles de las colinas del Pangeo llegaron; y real-
mente, ex profeso, con animo risuefo, el rey de los vientos, el padre Béreas, equipaba a Zetas
y Calais, hombres valientes con alas purpuras en la espalda que baten a cada lado.

Y Hera encendia el dulce anhelo” muy persuasivo para los semidioses

I: [185] de la nave Argo,” para que ninguno, siendo rezagado junto a su madre, permaneciera ali-
mentando una vida libre de riesgo sino que, incluso ante la muerte, (cada uno) encontrara el
farmaco mas energizante de su virtud con los otros companieros. Y cuando la flor y nata de los

marinos atraco en Yolco, Jason, tras elogiarlos, hablé a todos. Y como era de esperar, [190] el

2 Puech (1951, p. 77) encuentra analogias entre este relato de Frixo y Odisea 9.65 y ss. La semejanza se halla en que
antes del combate contra los Cicones, ellos llaman tres veces a las almas de sus camaradas masacrados por el enemigo.
Asimismo Farnell (1961, p. 159) se pregunta cémo hara Jasén para traer de regreso el alma de Frixo. El estudioso explica
que, ciertamente, hay mas implicancias aqui, dado que el oraculo le ordena regresar su cuerpo, al cual el espiritu podria
seguir, de este modo él podria tener un funeral heroico en su propia tierra y su espiritu permanecer entre los hombres
de su pueblo. Obedeceria a una moda frecuente esa de cazar las reliquias de los héroes en la época de Pindaro.

73 geBAov: Farnell (1930, p. 106) traduce como venture (empresa) y Liddell-Scott (1969, s.v. GBAog, &) como esfuerzo. En
épica significa el premio por la contienda y puede darse en la guerra o en el ambito deportivo.

4 ¢6vTa TAGov (170): Wilamowitz interpreta esto como un discurso casi directo del heraldo. Como si dijera “mmAolg £0Ti”,
es decir, indica que hay viento favorable para zarpar. Farnell (1961, pp. 159-160) se pregunta como sabia el heraldo el
viento que habia en Yolco e interpreta que la navegacién esté en curso, que era real.

s Gildersleeve (1895, 4.171): “1peic: Herakles, Kastor, Polydeukes”.
76 Refiere a los dos hermanos Castor y Pélux, hijos de Leda.

7 Eufemo proviene de Ténaros, como ya se dice en el verso 44 y ss.; Periclimeno de Pilos, es el nieto de Poseidén. De
su abuelo, padre de Neleo, heredd el don de la metamorfosis, propio de muchas divinidades marinas, cf. Grimal (1981
s.v. Periclimeno). Asimismo cf. Ortega, 1984, p. 172.

8 MoBog: Nostalgia, afioranza por aquello perdido que no se tiene y que se anhela recuperar. Véase la Introduccién. cf.
Liddell-Scoott (1969, s.v. M660g, O).

8 Metonimia por los marinos.
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adivino que profetiza basado en los presagios de las aves y en astillas de sagradas maderas,
Mopso,8% hablé a la tropa con mente positiva. Y cuando (los soldados) levaron el ancla desde

cubierta, desde el espolén de proa,

I’: al tomar en sus manos una copa dorada, el piloto, en la popa, invocaba a Zeus, padre de los

Uranidas, cuya espada es el rayo, y a las veloces fuerzas impulsoras [195] de las olas y de
los vientos y, también, a las noches y las rutas del mar y a los dias benevolentes y a la parte
(Moira), amiga del regreso. Y desde las nubes, le respondié el sonido auspicioso del trueno;
y brillantes rayos llegaron que estallan en haces de luz. Y los héroes contuvieron el aliento

[200] al ser convencidos por los signos del dios. Y el portentoso adivino les ordend

Epodo I: ponerse a los remos, anunciando dulces esperanzas; y, de las veloces palas, el

remar continuo se hacia lugar sin tedio. Acompanados con las brisas del Noto, llegaron
hacia la desembocadura del Axino; alli establecieron un altar sagrado de Poseidén, como
(dios) del mar,®' [205] y una rojiza manada de toros de Tracia pastaba apacible sobre la
oquedad del altar recientemente fundado de piedras. Y como iban hacia un alto riesgo,

rogaron al amo de las naves

K: evitar el movimiento incesante de las rocas enfrentadas. Pues (ellas) eran dos (rocas) vivas,

K’:

mas rapidas [210] que las marchas de los vientos de hondos estruendos; sin embargo, ya
aquella navegacion de semidioses les trajo el fin. A Fasis,® mas tarde, arribaron, donde contra
los Colcos de negra faz se trabaron con violencia en el rostro del propio Eetes. Y la sagrada
sefora de agudisimos dardos, nacida en Chipre, desde el Olimpo, tras uncir la pécima olfativa
al yugo, arrebujada con cuatro radios, [215] en una rueda que no (te) deja ir

trajo por primera vez a los hombres el ave del delirio y explicé al sabio Esonida (Jason) el
sortilegio de la suplica, para que despojara el respeto de Medea por sus padres y el anhelo
por Hélade la agitaria, cuando esta quemada de pasién en sus sentimientos, con un latigo de
Persuasion.® [220] Y rapidamente, Medea sefial6 los limites de los ataques de los padres
(contra Jason) y dio para ungirse (con oliva) un remedio de los dolores perturbadores del

cuerpo y prometieron el uno al otro unirse en una mutua y feliz boda.

Epodo K: Sin embargo, cuando Eetes puso en funcionamiento el arado adamantino en me-

dio (del campo) y los [225] bueyes, los que exhalaban de sus rubias mejillas llamaradas
de agitado fuego, con pezufias de bronce, araban la tierra yendo y viniendo, él solo los

acerc6 bajo el yugo al llevarlos. Y abriendo rectos surcos, él conducia y hollaba la espalda

80 Siguiendo a Grimal (1981, s. v. Mopso): Mopso forma parte de la expedicion de los Argonautas, de la cual participd
como adivino oficial. Se lo encuentra como concurrente en los juegos funerarios celebrados en honor a Pelias y entre los
cazadores de Calidén. Murié durante la expedicion, en Libia, mordido por una serpiente. Hay otro personaje mitolégico
con el mismo nombre, hijo de Manto, nieto de Tiresias.

81 Pindaro quiere describir a sus argonautas bajo la proteccion de Poseidon.

82 Fasis es la capital de Colquide, sobre el rio del mismo nombre. Hoy se llama Rion, cf. Ortega (1984, p. 174).

8 Cf. Farnell (1961, p. 163) Jason se decia, habia influido en Medea con una pocima que venia en una ruedita. Esta
trampa o artilugio que somete al personaje bajo una agencia externa irrefrenable no se menciona en Medea de Euripides.
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de la tierra removida por una profundidad total.®* Y dijo asi: “El rey, [230] que comanda la
nave, que se lleve el vellén inmortal, la piel brillante con dorada franja, cuando me haya
cumplido este trabajo”.

A: Como era previsible, cuando aquel hablo, Jasén, obediente al dios, tras arrojar la prenda
azafranada, se aplicé a la tarea;8% y el fuego no lo perjudicaba por las 6rdenes de la extranjera
experta en pécimas. Y, tras sujetar el arado, después de atar [235] los cuellos de los bueyes
por la fuerza en los arneses y punzando en el cuerpo de anchos costados el aguijon persis-
tente que infunde violencia, el hombre finalizé la medida prescripta. Y Eetes gritd, aunque con

una inefable angustia, sorprendido por la capacidad (de Jason).

N’: Los compafieros estrechaban sus manos amigas ante el varén poderoso, [240] y lo rodeaban
con coronas de hierba y, con dulces palabras, le daban la bienvenida.8 Enseguida, el hijo
admirable de Helios (Eetes) en relacién a la piel brillante (del carnero) declaré dénde la habian
tensado las espadas curvas de Frixo;8” y tenia la esperanza de que aquel, en verdad, nunca
realizaria el trabajo. Pues (la piel) yacia en el bosque y era guardada en las fauces ferocisimas
de una vibora, [245] la que, en ancho y longitud,88 sobrepasa a una nave de cincuenta pares
de remos a la cual los golpes de hierro finiquitaron.

Epodo A: Es arduo, para mi, volver por la carretera,® pues la hora presiona pero conozco algun
paso breve y, ademas, para muchos otros, he conducido por el camino del arte poético.° Por
un lado, (Jas6n) maté con destreza la vibora de espalda de variados matices, de mirada bri-
llante [250] joh Arcesilao!; y, por otro lado, rapté a Medea con su propia anuencia, la asesina
de Pelias. Y se internaron en el piélago del Océano y en el mar rojo y en la raza de mujeres
Lemnias, asesinas de hombres, donde también se mostraron majestuosos en un certamen

de cuerpos por el premio de una prenda,®’

84 El poeta no dice cuanta profundidad alcanza el surco del arado pero, sin duda, resulta exorbitante, acorde con la
descripcion de los bueyes.

85 O sea: “puso manos a la obra”, dominaba la exigencia y el riesgo de la empresa. El color azafranado simboliza la
realeza tanto como el purpura, cf. Gildersleeve (1885, 4. 232).

86 Es decir, lo trataban afectuosamente. Dejo esa traduccion para asimilar mas aun la empresa realizada con los certa-
menes deportivos.

87 Una manera muy sucinta de decir que Frixo sacrifico al carnero.

88 En términos nauticos: manga y eslora.

8 La palabra empleada auagitév (247) que designa la carretera recuerda la importancia de la encrucijada en Edipo Rey
£v TPITTAQIG duagiToig (716). Un poco mas adelante (263) Edipo ejemplifica la aguda sagacidad.

%0 Cf. Verde Castro (2009, p. 207): “Los cruciales versos 247-248 conforman lo que puede llamare la técnica de la com-

pactacién poética de Pindaro”.

91 Estos juegos funebres han sido fundados por Hipsipyla en honor a su padre Thoas. Los Argonautas llegan a Lemnos después
de que las mujeres lemnias hubieron masacrado a sus maridos. Eufemo se ha unido a una de ellas, Malaché y tuvo un hijo,
Leucofanes, y él mismo deviene ancestro de Bato-Aristételes, el fundador de Cirene. Cf. Puech (1951, p. 83). Por otra parte
Farnell (1961, p. 165) afirma que Pindaro es la Unica voz autorizada que ubica el episodio de la isla de Lemnos en el regreso
del viaje y no en el inicio del trayecto hacia la Célquide. El viola toda probabilidad geografica con esta audacia inusual, dado que
Lemnos fue un lugar conveniente -en su composicion- para dejar caer a los Argonautas alli y retornar a Cirene.
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M: y se acostaron (con ellas).?2 [255] Y en campos ajenos, un dia sefialado o algunas noches, (las
mujeres) recibieron la semilla de vuestro rayo de prosperidad.®® Pues una vez, la raza de Eufemo,
originada alli para el futuro, siempre sobrevivid a la existencia; y, tras unirse a las costumbres de
los varones lacedemonios, una vez, por un tiempo, colonizaron la isla Callista (Tera).%* Desde alla
(desde Tera) Apolo, el hijo de Leto dio a vosotros la llanura de Libia, como para hacerla préspera
[260] con la estima de los dioses y para gobernar la ciudad divina de Cirene, de trono dorado

M’: porque habéis encontrado la inteligencia de recto consejo. Observa ahora la experticia de
Edipo.%® Por ejemplo: si alguien talara las ramas de un roble magnifico con un hacha de canto
afilado y afrentara su admirable figura; [265] aun si quedara estéril de sus frutos, (el arbol)
daria testimonio de si mismo, ya sea cuando por ultimo llegue (como lefio) al fuego del in-
vierno, ya sea cuando sostenga firmemente el peso de la estructura en los rectos pilares
propios de un rey absoluto, cumple un trabajo ingrato en las murallas ajenas, tras dejar de-
sierta su propia region.

Epodo M: [270] Y tu (Arcesilao) eres el médico mas oportuno® y Pean honra tu luz; es preciso
gue, posando tu mano suave, atiendas la herida supurante.®” Por un lado es facil agitar la
ciudad incluso para los mas débiles.®® Sin embargo, resulta dificil, en efecto, restablecerla

nuevamente sobre la tierra, si de repente un dios no ha llegado a ser como un piloto para los

92 Gildersleeve (1885, 4. 254): £v GA\odaTdic . . . Gpoupaig: un simbolismo familiar, como en la férmula matrimonial &mi
Taidwv yvnoiwv apdtw. Eur. Fenicias 18: “un omeipe Tékvwv GAoka daiydvwy Bia”. El cumplimiento se hace eco de la
profecia. Cf. v. 50: GAAOBATIAV . . . YUVAIKQV, €V AEXETIV).

9 En estos dos versos sigo la traduccion de Segal (1986, p. 79). La imagen construye una hipalague: la semilla y el rayo
van juntos en la prosperidad. Cf. Gildersleeve (1885, 4.255).

9 Siguiendo a Grimal (1981, p.503 s. v. Teras) es el héroe epénimo de la isla de Tera. Pertenece a la raza de Cadmo y
es descendiente de Edipo en la quinta generacién. El nombre habia sido puesto por los fenicios, comparieros de Cadmo.
Teras: su padre, Autesion, se habia establecido en Esparta, donde Argia, hermana de Teras, se habia casado con el
heraclida Aristodemo, de quien habia tenido dos hijos, Procles y Euristenes. Aristodemo murié cuando sus hijos eran
todavia nifios, y Teras fue su tutor y se encargé de la regencia en su nombre. Cuando llegaron a la mayoria de edad,
Teras abandond el pais para no quedar bajo sus érdenes y fue a establecerse en la isla que se llamoé luego Tera, pero
que ya se llamaba Callista. Tera embarcé con cierto nimero de minias descendientes de los Argonautas, desterrados en
otro tiempo de Lemnos y establecidos en Lacedemonia. Partié acompafnado de tres naves y se instalé en la isla que
adoptod el nombre de Tera.

% Farnell (1961, p. 165) explica que se refiere a la capacidad de descifrar enigmas o, acaso, discernir ante las encrucijadas. Una
manera sesgada de pedir que aplique su sagacidad de estadista para ofrecer el perddn a quien quiere regresar a su patria.

% Agregamos: “que reclaman las circunstancias”. A continuacion menciona a Pean, el dios de la medicina, cf. Puech (1951, p
84). El estudioso afirma que primitivamente no se asimilaba a Apolo, aunque ha sido identificado con él y Apolo es el protector
de Cirene y de la familia de los Batos. En suma, nada mejor que esta mencioén de Pean que alude a la victoria délfica.

97 ®dog (270-271) alude a la luz de esperanza, constituye una metafora pura que designa la plenitud fisica de Arcesilao.
La situacion de Damdfilo es referida como Tpwpav €Akeog (“herida supurante”). €éAkog designa, metaféricamente, una
pérdida. El verbo é\kw significa “arrastrar” y también “naufragar”, cf. Liddell-Scott (s. v. €éA\kw). El poeta atribuye al exilio
el dolor fisico como si fuera una enfermedad psicosomatica. Lain Entralgo (1958, p. 21): “Desde el punto de vista de su
origen, la enfermedad puede ser traumatica, divina, ambiental o demoniaca; y punitiva o incomprensible cuando es di-
rectamente divina su procedencia”.

%8 Aqui muy claro el piv solitarium.
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gobernantes. [275] Las gracias de estos dones se entretejen para ti.%® Ten el coraje de esta-
blecer todo tu esfuerzo en la feliz Cirene.

N: Acerca de las maximas de Homero también atiende esta palabra al observarla: (Homero)
declaré que un mensajero noble hace valer la mas alta estima en toda cuestion;'% también
la Musa se engrandece a cuenta de una proclama correcta. ' Por un lado Cirene, e [280]
incluso el afamadisimo palacio de Bato, corroboraron el corazén justo de Damdfilo. Pues
aquel, un joven entre todos pero, en los consejos, como un hombre mayor quien, tras su-
perar en vida los cien afos, omite la lengua perversa por la voz brillante 92 y aprendio a

odiar al violento,

N’: [285] por lo cual tampoco ataca cara a cara contra los hombres buenos, 9 ni tampoco porque
procrastine el cumplimiento del fin propuesto, para nada. Realmente el momento oportuno
(kairos) tiene una breve medida ante la accion de los hombres. (Damdfilo) bien lo reconocio
y te acompafia como un asistente, no como un esclavo.'® Dicen que esto es lo mas enojoso,
que aunque (alguien) conozca las nobles acciones, por necesidad, marginado, no tenga un
pie adentro.'% Y ciertamente'% aquel un Atlas, %7 [290] ahora lucha contra el cielo, por cierto,
lejos de su tierra patria y de sus posesiones. También Zeus inmortal liber6 a los Titanes. Con

el tiempo, existen cambios cuando el viento favorable de las velas

9 Cf. Farnell (1961, p. 275), quien interpreta égugavovTai xapiteg como metafora por “la red del destino”. La pacificacion
de Cirene sera lograda por Arcesilao, si es que este adopta el consejo de Pindaro como un designio.

10 Cf. Farnell (1961, p. 166). El estudioso afirma que Pindaro recuerda las palabras de Homero en Odisea V1.90 cuando
por medio de Iris comunica un mensaje a Poseidon. Iris es a Poseidon como Pindaro a Arcesilao. Depende mas del tacto
con el que el mensajero lleva y transmite el mensaje. Por su parte Puech (1951, p. 84) atribuye la procedencia de la
maxima aludida a lliada XV. 207, cuando Poseidén elogia a Iris, quien vuelve de transportar un mensaje. No obstante, el
critico admite que las palabras elegidas de Pindaro son tomadas de Odisea XVIII, 153.

01 Acaso se refiera a la proclama de un intérprete. Cf Farnell (1961, p. 166).

02 Farnell (1961, p. 166) traduce: “bereaves calumny of its loud speech” (“lleva la ofensa a su minima expresion”). La
frase queda desvirtuada por las enmiendas en el texto.

103 En este grupo Pindaro incluye a Arcesilao.

104 | a oposicién entre Bepatwy y dpaaTag (287) “asistente” o bien “hombre libre” y “trabajador” —podria referirse también
a un escudero— frente a esclavo, aquel que trabaja sin voluntad, segun el uso arcaico homérico, cf. Farnell (1961, p. 166).
La frase impacta y tiene un denso excedente de sentidos.

105 |_a expresion apunta a que no se tenga en pie o que esté sin un pie adentro. La imagen también ofrece reminiscencias
del mito de Edipo, sin duda.

196 Cf. van Emde Boas, Ruijbaron, Huitnik, Bakker (2019, p. 676): Mav (ufv): particula con énfasis subjetivo, indica que
el hablante esta comprometido con la verdad o relevancia de su enunciado.

107 Atlas: Damdfilo es un Atlas, la imagen no compone un simil sino una metafora. Los Titanes eran esencialmente batalla-
dores. Cf. Ortega (1984, p. 178): “Comparacion de Damdfilo con el titan Atlante, que sostenia el cielo sobre sus hombros.
Como Zeus libera a los Titanes, puede también permitir Arcesilao el regreso de Damdfilo. Este acto de Zeus no se menciona
mas que en Pindaro”. En la Pitica | Pindaro también recurre al mito de los titanes, cf. Saravia (2019, pp. 69-70).
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Epodo N: amaina.’® Sin embargo, él (Damdfilo) suplica, tras haber resistido una enfermedad
desdichada, ver su casa alguna vez y, ante la fuente de Apolo,'% cuando celebre banquetes,
entregar su corazén a la alegria muchas veces; y, entre los ilustres ciudadanos, mientras
abraza en sus manos la lira bien labrada, aferrarse al placer del descanso. También, cierta-
mente, sin ocasionar ninguna penuria contra nadie y él mismo (permanecer) ileso ante (las
ofensas) de los ciudadanos. Y podria relatarte, Arcesilao, c6mo compuso un manantial de

inmortales versos, cuando recientemente fue mi huésped en Tebas.

Analisis de la obra

La ordenacién cronoldgica del material mitico-histérico obedece al siguiente orden:11°

Eson, rey de Yolco, ubicada en la parte oriental de Tesalia vecina de Tebas, es violentamente
privado del trono por su sobrino Pelias. Afortunadamente Jasoén, hijo de Esoén, salvado siendo
aun nino de las amenazas de su primo Pelias, se presenta, tras haber sido educado por el cen-
tauro Quirdn, a reclamar sus derechos al trono. Pelias acepta, a condicion de que Jason le traiga
el vellocino de oro, guardado en la Colquide. Jasén arma entonces la primera nave mitica, Argo.
Reune la tripulacion y consigue, con ayuda de Medea, hija de Eetes, rey de los Colcos, la preciosa
piel del cordero. De regreso, entrados en el Océano, los héroes han de trasladar, después, el
barco a través del desierto para llegar al Mediterraneo por el lago Tritén. En un momento en que
no hallan la salida del lago se aparece el dios del mar Tritdn, en la figura de Euripilo, rey del
territorio (28 ss.), y ofrece a Eufemo un terrén (BAag), como promesa augural de que sus des-
cendientes han sido elegidos para colonizar Libia con su centro politico en Cirene. Eufemo recibe
la gleba, pero durante la ruta esta cae del barco y es llevada por la corriente marina a la isla de
Tera (Santorini). Cuando los Argonautas atracan en Tera, Medea vaticina a Eufemo el futuro:
arribara con aquellos hombres a Lemnos y con una de sus mujeres. Entonces engendrara una
estirpe sin hombres (254 ss.) que, pasando por Lacedemonia y recibiendo instituciones dorias,
vigjaria a la isla de Tera y, de alli, en la decimoséptima generacion (10), por medio de Bato, uno
de los descendientes, se fundara Cirene (630 a. C.), como predice el oraculo délfico. Arcesilao es
precisamente sucesor de Bato en la octava generacion. Una suplica del poeta en favor de Damé-
filo, un rebelde cirenaico proveniente de una familia aristocratica, huésped de Pindaro en Tebas,

finaliza la oda fomentando la reconciliacién y el perdén del exilio.

198 o0pog, 6: insintia el viento favorable que se agota. Sutiimente Pindaro se refiere a la prosperidad de Arcesilao que se extingue
como un soplo. El tono de advertencia para el joven monarca aparece una vez mas. La misma relacion de Zeus y los Titanes
se corresponderia entre Arcesilao y Damdfilo. Si el Cronida se dignd, alguna vez, liberarlos, lo mismo podria hacer el rey.

9 Farnell (1961, p. 167) afirma que se trata de la fuente “Kura” en el corazon de la ciudad, por ello se conjetura que el
nombre primitivo de “kurana” y luego Cirene puede deberse, originariamente, a esta vertiente.

10 Sigo el estudio de Puech (1951, pp. 63-65), Ortega (1984, pp. 161-162).
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Triada A

A: La voz del poeta invoca a la musa para que se instale junto a Arcesilao en Cirene, y acom-
parie la procesion triunfal y produzca un aire fresco de cantos inspirados por los hijos de Leto —
Apolo y Artemisa-y Delfos. Las aguilas doradas de Zeus y Apolo estaban alli en Delfos. El dios,
con su presencia, otorga veracidad al oraculo (cf. Ortega, 1984, p. 162). La sacerdotisa de Delfos
proclamé a Bato, el fundador de Libia, que, después de dejar la isla sagrada, fundaria una mag-
nifica ciudad: Cirene.

Sin preambulos, el primer verso indica el tiempo: cauepov “hoy”. El yév solitarium no tiene ninguna
correspondencia, ningun equilibrio; xpry otorga el caracter dedntico de la suplica referida a la Musa
por medio del pronombre €. La inspiracion poética esta por llegar. El requerimiento se extiende,
indirectamente, a Arcesilao, presentado como un amigo, un hombre apreciado (@IAw, 1) y objeto de
la celebracion en el contexto de Cirene, la ciudad que es engalanada con el triunfo deportivo.

&€vOa TToT¢ sefalan el espacio y el tiempo: alla, entonces.'" Ambos remiten a Delfos anaférica-
mente. Comienza el relato de la profecia a Bato, el fundador de Cirene. Los tres primeros versos
indican el aqui y ahora, los tres ultimos el alla y entonces. Los dos versos centrales describen Pitia
con las aguilas doradas. En A’ se menciona el oraculo de Medea y el tiempo referido: la decimo-
séptima generacion. Ella se dirigié a los compafieros marinos de Jason y vaticind que 1mot¢ “un
dia”, la hija de Epafo (Libia) engendrara una raiz de ciudades queridas por los hombres en los
templos de Zeus Ammon. Sucintamente (14-15) se atribuye el origen mitico de la ciudad.''2 En el
Epodo, los colonos atravesaran el desierto portando las embarcaciones. No obstante, habran de
realizarlo rapidamente. Este presagio ha de cumplirse en Tera, la capital de ciudades. Eufemo
recibié un regalo de hospitalidad por un dios, semejante a un hombre. Le concedié una porciéon de

tierra como regalo y resono el trueno auspicioso de Zeus

"1 Véase Currie (2012, p. 296 et passim).

"2 E| lector es informado en tres momentos sobre la conquista. Los dos primeros anuncios manifestados por Medea
(desde Tera) tienen el correlato histérico de los dos intentos de colonizar Cirene.

La primera de ellas es mas criptica (13-20); la segunda, mas clara (21-56): un dios subrogante o disfrazado ofrece un
regalo improvisado y sin valor; al cabo de los siglos, esa porcion de tierra representa un territorio. Hubo que esperar
veinticuatro generaciones para contemplarla. Evidentemente, los procesos —si bien inexorables— no se generan lineales
y en una unica direccion.

Finalmente, se abren en un torrente narrativo las compuertas del extenso relato mitico de los Argonautas, vistos como
semidioses, y, por medio de ese epiteto, el narrador nos introduce en el mundo de las hazafas expresadas por Homero,
altamente competitivas. Sin duda, la rivalidad debe llamar la atencién de Arcesilao. Como explica Agocs (2012, p. 103),
los sucesos en el lago Tritonio son duplicados desde una perspectiva historica invertida, en relacion a la estructura de su
propio marco.

Pindaro propone plasmar no lo inmediato —la celebraciéon Pitica— sino las consecuencias de un evento que parece
demasiado sencillo —“una escena bizarra” en términos del propio Agocs (2012, p. 104)—y que queda en el olvido. De
tal modo que los origenes primigenios de Cirene, necesariamente, adquieren ese caracter mitico. Asi como aquel
terrén alcanza proporciones de tal envergadura sin que nadie lo advirtiera; ante la vista en ese hecho, Arcesilao
debera tener en cuenta las consecuencias cercanas y remotas de su propia y “sencilla” resolucién con respecto a
Damoéfilo. Pindaro parece sumamente atento, acaso muy preocupado, por el momento critico actual; emplea la pers-
pectiva histérica amplisima como un rodeo para, luego, ajustar el foco. El indice de esta intencién se halla en la
primera palabra del poema.
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Triada B

B: apenas atracados con la nave Argo. Para llegar, transportaron doce dias la nave por el desierto
(25), un dato temporal. Entonces un dios solitario con aspecto de hombre hablé para los recién llega-
dos los argonautas, anunciando un banquete. B’ Los huéspedes estaban ansiosos por regresar, pero
Euripilo, hijo de Poseidén e io le ofrecié un terrufio y Eufemo no desobedecio, y se encontrd con esta
tierra divina. El narrador primario afirma que sabe porque averigué que aquella tierra fue engullida
por el mar.'3 Epodo: la isla de la vasta Libia''* ha quedado poblada antes de tiempo por la semilla

imperecedera. Pindaro silencia alguna colonizacion anterior en el mismo territorio.

Triada I

I": Ahora (50), es decir, en esa instancia del recorrido mitico-generacional, tendran lechos de
mujeres extranjeras, y engendraran a los duefos de estas tierras, con la estima de los dioses. Y
Febo hara recordar las leyes ancestrales. I'’: Estas fueron las predicciones de Medea. Y los
argonautas quedaron estupefactos al oirlas. En el verso 57 concluye la profecia de Medea que
habia comenzado en el verso 9 (A’). El Epodo relata que Bato pidié en Delfos que le curaran la
tartamudez; el oraculo, en cambio, responde que él sera el fundador de Libia. El primer verso de
la estrofa concluye la respuesta oracular desarrollada en G’; el verso siguiente (64) consta de
seis adverbios, de los cuales tres resultan corroborativos A uaAa dr);''5 y luego petd “eslabona el
historial familiar” como Verde Castro explica y,'"® junto con un simil al estilo épico: woTe
dovikavBépgou APo¢ (“como una primavera de una flor brillante”). Segun Gildersleeve (1895,
4.64), la rosa es la flor por excelencia y Arcesilao vivia la juventud de su resplandeciente floreci-
miento. Tanto los adverbios como el simil homérico enmarcan el brillo de la generacién de Arge-
cilao, quien se encuentra ubicado como el octavo integrante, campedn en las cuadrigas por vo-
luntad conjunta de Apolo y Delfos.

Aparece el yo poético de Pindaro (67) que introduce la segunda parte del relato. Asi como los
dioses cumplieron su promesa, el poeta entregara a las musas su nombre y otorgara entidad a
los sucesos narrados. Pindaro relatara la busqueda del vellocino de oro y, por tanto, conecta con
el mito de los Argonautas.

La metafora de la raiz (69 y antes 15) evoca la fertilidad agricola, la reproduccién sexual y la
fijacion del territorio. Esta representacion de la prosperidad recuerda, por oposicién, la peste
descripta en Edipo Rey (especialmente en los versos 170-174), donde se acentua el caracter
abortivo de la peste. Cf. Agocs (2012, p. 16).

13 Se trata de la sedimentacion de las arenas que forman bancos y luego emergen a la superficie de las aguas y contindan
este proceso hasta delimitar una isla.

4 Posiblemente el autor aluda a las islas que pertenecen al continente africano frente a las costas de Libia.

18 Gildersleeve (1895, 4.64) afirma que no sucede en ninguna otra parte, salvo en Pindaro. Od. 9. 507. Aqui enmarcan
una vision feliz.

116 Cf. Verde Castro (2009, p. 176).
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En los dos ultimos versos el poeta menciona el mito de los Minias, quienes constan en Odisea
Xl'y en Herédoto 4.145.3-4. Eran descendientes de los Argonautas, habitantes de Beocia y Te-
salia, y de esta region procedia la mayor parte de aquellos semidioses. Cf. Ortega (1985, p. 166).
Puech (1951, p. 71) observa que ese pueblo proviene de la region de Yolcos y también de la
region de Orcémeno, segun los datos de la Olimpica X1V, 3. Hasta aqui tenemos una unidad de

sentido que podria considerarse como un epinicio: mito, kairds y el yo poético.

Triada A

En A (v. 70) comienza el desarrollo del mito de los Argonautas con dos interrogativas directas.
La primera requiere cuales fueron los motivos de la navegacién e, independientemente de esto,
por qué razon los marinos se mantuvieron incolumes frente a aquellos riesgos. La voz divina
auguraba la muerte de Pelias por los Edlidas 0,'"7 en su defecto, por determinaciones o deseos
drasticos. Este oraculo provenia de Delfos y advertia que Pelias estuviera precavido ante el hom-
bre de una sola sandalia. A’ brinda la caracterizacién del personaje mencionado como {évog
(78), que portaba una lanza de dos puntas. Comienza con la descripcion de la vestimenta: la
prenda que lo cubria, ajustada a ambos lados del cuerpo, una piel de leopardo, pelo largo, rizado
que cubria la espalda. Antes de ingresar, Jason medita su entrada, a pesar de su osadia. En el
agora repleta de gente pero (Epodo A) nadie lo conocia. Aquellos ciudadanos discutian si acaso
podria ser Apolo o Ares, el esposo de Afrodita. Mencion a los hijos de Ifimedea, Otén y Efialtes
que murieron en la isla de Naxos, muertos por Apolo y Artemis al haber pretendido a esta
diosa.''® La flecha de Artemisa mata a Titio.''® La estanza repasa personajes miticos extralimi-

tados o culpables.

Triada E

En E la asamblea estaba en debates y cuando Pelias llegd, vio la sandalia impactado. En
el discurso directo incrustado, Pelias pregunta a Jasén —al modo de la épica— de dénde pro-
viene, quiénes son sus padres y que no mienta cuando declare sus datos. E’ En un discurso

homodiegético, Jasdn se define, en primer lugar, como discipulo de Quirén y criado por su

"7 Cf. Ortega (1984, p. 166): “Edlidas: Eolo, rey de Tesalia, tuvo cuatro hijos: Creteo, Salmoneo, Atamante y Sisifo. De
una hija de Salmoneo, Tiro, unida a Posidén, nacié Pelias que destrona a Esén, padre de Jasoén. Pelias, preocupado de
su dominio, pregunta al oraculo sobre el futuro y recibe el aviso de tomar precauciones ante el hombre ‘de una sola
sandalia’ (v. 75). Jason se presenté asi ante Pelias, al perder la sandalia izquierda mientras vadeaba un rio”. Grimal
(1981, p. 160 s.v. Eolo) explica que Eolo es hijo de Helén y de la ninfa Orseis. Ademas de los hijos mencionados antes,
agrega a Deyén, Magnes, Perieres y, ademas en algunas versiones, se atribuye la paternidad sobre Macareo, Etlio y
Mimante y cinco o siete hijas segun la fuente que se prefiera. El estudioso no identifica —o no necesariamente— a Eolo
con el sefior de los vientos.

Gildersleeve (1985, 4.72) expone la siguiente genealogia de Jasén que, segun parece, Pindaro tuvo en cuenta:

“Aiolos Enarea, Kretheus, Salmoneus, Athamas Aison, Pheres, Amuthan Tyro, Poseidon, Phrixos IASON, Admetos, Me-
lampos, Pelias Neleus, Nestor, Periklumenos”.

18 Cf. Ortega (1984, p. 167).
119 (Od. 11. 580).
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madre Filira y por su esposa Cariclo. El joven declara su presentacidon con palabras gentiles.
A los veinte afos decidid volver a su casa, esta donde se halla en ese momento para recu-
perar su hacienda. Epodo: Jasén sabe que Pelias, impio, robd el reino a sus padres, como
un conductor arrogante y que él mismo (Jasén) fue escondido en una urna funeraria para
que pudiera sobrevivir lejos de alli. Salvar a un bebé escondido forma parte de los tépicos
en los cuentos populares.'? La escena de duelo por la “muerte” del nifio rememora el planto
de lliada XXIV. 718 hasta el final.

Triada Z

Z: Jason concluye el discurso homodiegético de su presentacion y necesita ver el palacio que
pertenecio a sus padres. Como una respuesta diferida, recién llegado declara que no es hijo de un
extranjero sino de Esén y que el centauro Quirdn lo llamaba Jasén. La segunda parte de la estanza
(120) comienza con una frase intersticial del narrador primario: g @dro: “asi hablé”, al modo ho-
mérico. Una vez ingresado en el palacio, los ojos del padre lo reconocieron y se llenaron de lagri-
mas. El hijo impacté en el anciano como kaAAigTov dvdpiv (123). En Z’ Feres, hermano de Eson,
como también Amitan, tio de Jason vinieron a conocerlo. También Admeto y Melampo, hijos res-
pectivamente de Feres y de Amitan, por tanto sus primos. Juntos festejaron en un banquete de
cinco noches.'?' Epodo: En el sexto dia, Jasén y su familia fueron hasta la sala de Pelias. El joven
comienza su discurso con delicadeza, con cadencia suave. Llama a Pelias hijo de Poseidon Pétreo.
La escena emana teatralidad y, por lo mismo, una honda cala psicoldgica que recuerda nueva-

mente la lliada, esta vez el encuentro entre Priamo y Aquiles (XXIV.485 y ss.).

Triada H

H: El dialogo con Pelias entabla una réplica del encuentro con su padre (121 y ss.). El tltimo
verso del epodo Z comienza el discurso directo de Jasén con un vocativo que designa a Pe-
lias'22 y prosigue con una gnome acerca de la rapidez en los hombres para aprobar una ga-
nancia corrupta. Pero tanto Pelias como él mismo deben acordar en beneficio mutuo. 142:
imagen del buey o vaca para designar una madre joven, la de Salmoneo y Creteo, mellizos.
Se trata de Enarea, esposa de Eolo y bisabuela de Jasén y Pelias. Ambos corresponden a la
tercera generacion. El joven pretende persuadir recordando el tronco familiar de los Edlidas al
cual ellos pertenecen. Cierra con otra gnome: si hay hostilidad, las musas se retiran. El odio

no puede obnubilar el respeto, con menos razoén entre las familias. H’: a ninguno de los dos

120 \Véase Propp (1984 “2¢4 p. 101-102 et passim). A su vez el motivo de las falsas cenizas en una urna recuerda la
escena en Electra (1126-1170).

21 Cabe preguntarse si Pindaro encuentra algo intrinsecamente divino en el placer del festejo. Podria pensarse en la
musica sugerida en eu@pootvav (129), como sugiere Farnell (1960, p. 157). Eufrésine, Talia y Aglae son las tres Gracias
(Xapiteg), divinidades de la belleza. Cf. Grimal (1981, s.v. Carites).

122 E| vocativo “Poseiddén pétreo” designa a los Minias, a los cuales Pelias pertenece, y son hijos de Poseidén. Como
creador de los caballos, tras atravesar el valle de Tempe, Poseiddn es honrado como el gran dios de Tesalia. Cf. Farnell
(1961, p. 157).
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conviene empufiar las armas para repartir los bienes. Jasén cedera los animales y los campos,
dado que lo tiene sin cuidado que Pelias prospere econdmicamente. Al joven le interesa el
ejercicio del poder, el que su padre desempefaba siguiendo el recto camino de la justicia.
Encabalgado con el Epodo, el imperativo aoristo Aloov (155): “libera de una vez”, inaugura la
estrofa. El tono perentorio impulsa a aceptar el trato para no granjear nuevos pesares. Como
en el verso 120, aparece esta otra variante de la narracién homérica wg¢ ap’ éeimrev (156). El
primer enunciado finaliza el saludo de Jasén en la asamblea; el ultimo cierra su discurso com-
ponedor y, a continuacién, tiene lugar la palabra de Pelias.

La respuesta del anciano adquiere un estilo meloso que trata de imitar los modales de Jason.
La expresion €égouai Tolog (156-157) exhibe la frase maestra del diplomatico Pelias.'?3 Subraya
su propia vejez tanto como la juventud esplendorosa de Jason. Frixo ordena traer el vellon de
oro.'2* El rito que queria o debia cumplir Pelias resulta analogo a aquel que se observa en Od.
9. 65. Ulises y sus companieros, después del combate sangriento librado frente a los Cicones,

llaman por tres veces a las almas de sus camaradas masacrados por el enemigo.

Triada ©

0, el encabalgamiento finaliza el relato de Frixo, quien fue salvado de la influencia negativa de la
madrastra. Pelias continua hablando en primera persona. La orden consiste en que Jasén recupere
el vellocino. El tio jura por Zeus, el ancestro comun a ambos y el joven acepta. @’: los heraldos pre-
paran la navegacion. Llegan tres hijos de Zeus: el de Alcmena (Heracles), el de Leda, Apolo y Eufemo
y Periclimeno, ambos hijos de Poseidén. Por Apolo ademas se sumo Orfeo, el padre de los cantos y
tafiedor de la lira. En el Epodo, Hermes envia a dos hijos: a Equion y Erito, ademas de aquellos que
vivian en los valles del Pangeo. El padre Béreas preparaba sus vientos que aleteaban en la espalda
de los argonautas. Mientras tanto Hera encendia el pothos.

En 6 6’ (171-183): La lista de Argonautas no pretende ser completa. No hay duda de que
proviene de la mas lejana literatura, seguramente de Hesiodo. Ademas de Jason, hay dos Minias
genuinos: Eufemo y Periclimeno y Pindaro, expresamente, nos dice que toda la juventud heroica
de Grecia fue incitada por Hera. Por su devocion a Heracles, él fue naturalmente tentado de
sumarlo a la lista de argonautas; esta incorporacion comienza a mediados del s.V. a.C. No se
sabe bien por qué Pindaro introduce a Orfeo en esta campana heroica, dado que aquel no per-
tenecia al pueblo de los Minias. Tampoco era, en sentido estricto, un héroe; ni siquiera participa
como integrante representativo del orfismo. Se supone que su nombre constaba de antemano
en la lista que recibe Pindaro. Cf. Farnell (1960, pp. 160-161).

123 Cf. Farnell (1961, p. 159).

124 Frixo y Helé tenian a Athamas por padre, hermano de Creteo y de Salmoneo. Su madre era Nefele; su perseguidora
y su madrastra, Ino. Es decir, pertenecen a los Aidlidas. Cf. la traduccién, n. 29.
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Triada |

I: el encabalgamiento explica la accion de Hera para que nadie se quedara en tierra. Cuando
la flota llegd a Yolcos, Jason les hablé. También Mopsos, el adivino (el Calcas de los Argonautas)
que profetiza por medio de presagios y por las astillas de madera, hablé a la tropa positivamente.
Los soldados levaron anclas y el jefe invocd a Zeus, dador del rayo, I': y, desde las nubes, se
escucho la respuesta auspiciosa del trueno y, convencidos por el augurio, Epodo los marinos
remaron rapidamente. En la desembocadura del Axino (en la regién del mar Negro) establecieron

un altar de Poseidén marino y rogaron por su proteccion.

Triada K

K: y pasaron por las rocas Symplégades.'?® Segun Farnel (1961, p. 163), Pindaro sigue la
version pos homérica que afirma que las rocas se estacionaron después del paso de la nave
Argo. Los Argonautas arribaron a Fasis, la capital de la Cdélquide, que se halla sobre la ribera del
rio homoénimo, y pelearon contra los Colcos “de negra faz” dirigidos por el propio Eetes. Cipris es
aludida como “méTvia & égutatwy BeAéwv” (213) [“la sagrada (Sefiora) de agudisimos dardos”],
luego mencionada como Kutrpoyéveia (216).

Pindaro atribuye la furia de Medea contra su familia y su pueblo a una p6cima dada por Jason,
que venia en una ruedita, cf. Farnell, (1961, p. 163). Esta pécima olfativa trajo “el ave del delirio”
(216) llamado Torcecuello (Jynx Torquilla) que, con su cuello, imita a una serpiente para defen-
derse. Tiene habitos migratorios.'26

Una duda permanece implicita respecto de un paralelismo entre el ave y Medea y por qué fue
a Hélade, si por la Hélade misma o por Jason. K’: el encabalgamiento confirma los efectos de la
poécima para que Medea olvidara a los suyos (217 y 219). Esto haria que el pothos por Hélade la

quemara en sus entrafas. En la segunda mitad de la antistrofa (220), Medea pone limites

25 Gildersleeve (1895, 4. 208): “The famous Symplegades”. En la mitologia griega, las Simplégades (ZupTAnyadeg),
también conocidas como Rocas Cianeas o Rocas coincidentes, eran un par de escollos que flotaban y entrechocaban
aleatoriamente. Los argonautas fueron los primeros que consiguieron superar con éxito este obstaculo, aunque habrian
muerto aplastados por las rocas si no hubiera sido por el consejo de Fineo: Eufemo dejé una paloma volar entre las
rocas, que perdié solamente las plumas de su cola. Los argonautas entonces remaron poderosamente para conseguir
pasar, perdiendo solamente parte del ornamento del barco. Después de eso, las Simplégades dejaron de moverse y
permanecieron inmdviles. A menudo suelen situarse geograficamente estas rocas en el estrecho del Bésforo. Extraido
de: https://es.wikipedia.org/wiki/Simpl%C3%A9gades

Puech (1951, p. 80) especifica en detalle el paso de los Argonautas por el canal de Bésforo, en la direccién del Ponto y
sobre la costa asiatica; la region de Tracia equivaldria al pueblo de los Bithynios, actualmente esté situado en territorio
de Turquia (Bitinia). Pindaro tampoco indica la proveniencia del altar que ordinariamente se atribuye a Frixo o a sus hijos.
La presencia fortuita de los toros advierte a los Argonautas de la oportunidad de un sacrificio; recuerda también la relacién
de Poseidén y de Eufemo. Ortega (1984, p. 175) comenta lo siguiente: “Pontos Axeinos ‘inhospitalario’, que después
cambid el nombre en ‘hospitalario’ Euxeinos)”.

126 E| Torcecuello, segun la RAE, es un ave trepadora de dieciséis cm. de largo, de color pardo jaspeado de negro y rojo en el
lomo, alas y cola, amarillento en el cuello y pecho y blanquecino con rayas negras en el vientre, que cuando teme algun peligro,
eriza las plumas de la cabeza, tuerce el cuello hacia atras y lo extiende después rapidamente. También recuperado de
https://www.google.com/search?g=ave+torcecuellos&og=a&ags=chrome.0.69i59j69i6014{53.54 36]0j7 &sour-
ceid=chrome&ie=UTF-8
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(TreipaTa) a los ataques de los padres contra Jason, por lo tanto invalido esas agresiones y pro-
tege a Jason de los dolores corporales (mientras él habia proporcionado a Medea el descontrol
interior). El final feliz con la promesa de matrimonio provee una cuota de intranquilidad por el
futuro de ambos con tanto vértigo.

Hasta aqui la estanza ofrece un esquema épico: regreso para resolver el desorden en el 0ikog
—previo saqueo a la ciudad vencida, en este caso Célquide—, reinstauracion de la linea monar-
quica de Jasoén. Todos los acontecimientos son impulsados por Cipris. En el Epodo, el foco del
relato cambia; con un brusco anacoluto, prosigue con la actividad agricola de Eetes en la Cél-
quide. La sintesis campestre ofrece una sinécdoque de la conduccién del reino. El solo unce los
bueyes al yunque y ara la tierra en cada surco. Los animales son descriptos como monstruosos,
que lanzan fuego de las rubias mejillas (225). En efecto, Eetes abrié rectos surcos (6p6ag &’
aUAakag, 227). Laimagen evidencia el progreso y el orden en el trabajo ya sea en una monarquia
o en el despotismo. Aparece la palabra BwAakiag (228) “terrones”, como al principio, pero en esta
instancia de la exposicion esa tierra es cultivada. Cierra la estanza con el discurso directo de
Eetes, lo cual supone el encuentro previo con Jasoén: El navegante que se lleve el vellén, previa-

mente, debera realizar la proeza de uncir los bueyes.

Triada A

A: Jasén se abocd al trabajo y el fuego de los animales no lo abrasaba, porque estaba prote-
gido por la pocima de Medea. Tras un esfuerzo, completé el reto'?” A’: y los companieros feste-
jando, rodearon con coronas a Jasén, como si este desafio involucrara la victoria en una compe-
ticion deportiva. De inmediato Eetes, sorprendido por la capacidad del joven argonauta, revel6 la
ubicacion de la piel brillante del carnero —donde las espadas curvas de Frixo la tensaron— con la
suposicion de que aquel nunca podria realizar tal empresa. El velldon estaba entre los matorrales
y retenida por las fauces ferocisimas de una vibora, que sobrepasaba las dimensiones de una
nave de cincuenta pares de remos (equivalente a la nave de Odiseo). Epodo: Aparece la voz del
autor (poi, 247), que finaliza abruptamente el encantamiento del lenguaje mitico-narrativo. De
ahora en mas, el poeta asume la responsabilidad del desenlace con un certero tono apelativo.
Consciente de que se ha prolongado en exceso, el autor emprende el “regreso” por la carretera
0 encrucijada del relato y observa que conoce un atajo, un paso breve (248). El dilatado recorrido
mitico-legendario toma nota del vigor de la performance y de que el publico decae si la narracién
no concluye perentoriamente. Sin duda, su presencia nitida deja expuesta, reflexivamente, su
propia critica literaria y, a la vez, la interrupcion deja en suspenso al auditorio.

El resumen puntualiza que Jasén mato la vibora y que rapté a Medea con su anuencia y, asi-

mismo, que ella ha sido la responsable del asesinato de Pelias.'?® Todos regresaron por el mar

127 Algo asi como la prueba del arco en Odisea 21.404-423.

28 Medea convence a las hijas de Pelias que ella podria rejuvenecer a su padre, si las muchachas lo introducian en un
caldero. Sin mas demoras, lo descuartizaron y lo hirvieron, pero Pelias no resucité —como antes habia ocurrido con el
cordero que la propia hechicera habia hervido. Véase Grimal (1981, s.v. Pelias).
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Océano y el mar Rojo.'?° El poeta describe sucintamente la union sexual con las mujeres Lemnias

asesinas de hombres. Esa etapa aparece ubicada en el regreso, no en el viaje de ida a Colquis.

Triada M

M: Esas mujeres lemnias tuvieron hijos que originaron la raza de Eufemo y, luego de unirse
a los varones lacedemonios, colonizaron la isla llamada Callista, es decir, Tera o actualmente
Santorini."® Cuando Pindaro ubica la genealogia de Bato en el s. Xl a. C. coincide con el tiempo
histérico de las conquistas de la isla. Apolo otorgd el territorio de Libia para hacerlo préspero y
gobernar Cirene, actual Tunez, de trono dorado. M’: el dios ofrecié tal obsequio a los pobladores
de Cirene pues se caracterizan por la moderacion e inteligencia o razon (ufiTig); es decir, el arte
de interpretar enigmas, despejar incognitas. Esto se debe a auv 6e@v Tipaig (260), Pindaro ex-
pone las causas y los efectos expresados en el encabalgamiento del verso 262. A continuacion
en una oracion independiente el poeta interpela a Arcesilao con la evocacién del mito de Edipo.
Gildersleeve (1885, 4.263) interpreta que el roble representaria la nobleza cirenaica y las ramas
(6Coug 263) la poblacion, asi como también Damdfilo equivaldria a Jasén y Arcesilao a Pelias, el
monstruoso. En mi opinién, wégov (265) provee la pauta para considerar la imagen del roble
como una metafora civica.'¥' Asimismo el roble representa a Damofilo pero, por contigliidad,
podria representar un colectivo como el pueblo. Luego en el verso siguiente (266) aparece la
imagen del fuego. El sentido literal permanece claro: aunque el arbol ya no dé frutos, puede
brindar calor; sin embargo, podria tratarse de un fuego tempestuoso enardecido por el roble-
Damdfilo-pueblo. El coordinante disyuntivo que sigue a continuacion (267) atempera esta ame-
naza drastica; el roble puede ser una columna o dintel de una estructura arquitecténica. El joven
cirenaico siempre se comportara como un sostén invencible; no obstante, su terruio no lo admite;
y, mientras tanto, permanece entre murallas extranjeras (év Teixeolv, 268). Edipo es evocado
como el paradigma de la suma capacidad en descifrar enigmas.'32 A juicio de Gildersleeve (1885,
4.262) se trata, tan luego, de Edipo en el exilio. Mas adelante (4.268), Arcesilao es visto con
aquella misma aptitud de una mente sagaz. El poeta expone el enigma del roble para que el
joven rey confronte el mensaje cifrado. Pindaro lo atiza en un lenguaje figurado al tiempo que
perentorio. Segun Gildersleeve (1885: 4.268), el autor manipula, en estos versos, un asunto es-

pinoso, delicado y, por temor a efectuar una correspondencia demasiado estrecha, la interrumpe.

2% Farnell (1961, p. 165) aclara que Pindaro omite abiertamente cualquier correspondencia geografica.

30 Una historia parecida relata Herédoto (4.145-149) a propdsito de las distintas fundaciones laconias de Tera. Mas
adelante prosigue con la historia de Bato (Hdt.4.150). Mas comentarios en Bowie (2014, p. 28). Los fenicios llegaron a
Santorini alrededor de 1300 a.C. y llamaron Kallisti a la isla. En 1115 a.C. arribaron los dorios, que dieron el nombre de
su lider, Thera, a la isla. Fue en este periodo cuando se reconstruyeron ciudades, templos, puertos y se introduce el
alfabeto. Recuperado en google.com/search?q=isla+de+santorini+historia&oqg=isla+de+Santorini&ags=chrome.

31 Véase Liddell-Scott (1968: s.v. wigog) definido como un guijarro o piedra que se empleaba como voto y que se
arrojaba dentro de una urna.

32 En una version mitica diferente a la que Sofocles adhiere y, acaso, mas proxima a las Fenicias de Euripides, él ha
visto perecer a sus hijos (6oug); de este modo, su €idog también ha sido diezmado. En ese estado, rendira un ultimo
servicio a un estado extranjero, como vemos en Edipo en Colono de Soéfocles.
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En una u otra circunstancia, el roble siempre rendira sus servicios a los hombres; de la misma
manera Damdfilo proporcionara su asistencia para Arcesilao. Mientras tanto aquel sirve a un rey
extranjero y, en consecuencia, deja desprotegida su propia region. El Epodo continua increscendo
el tépico del exilio con la metafora de la lesion purulenta.'®® Con solo posar su mano, Arcesilao
lograria enmendar esta injusticia contra el insigne rebelde. De este modo, la enfermedad es perci-
bida como la somatizacién del destierro; y el rey curara la primera si resuelve también el segundo.
El tono de advertencia se oye nuevamente (272-274). Si la poblacion se levanta y produce distur-
bios, 134 se vuelve dificil la pacificacion y no siempre una deidad aparece como piloto de la embar-
cacion. Si Arcesilao restablece la dignidad de Damdfilo-roble-poblacion, el joven rey, en ese caso,
sera recordado como el monarca que pacificé Cirene si, en efecto, adopta el consejo de Pindaro.
La apelacién lo demanda como médico mas oportuno, como sanador, a quien la luz honra, y que
debe remediar la herida supurante, es decir, la proscripcién del amigo cirenaico. El verbo xpr) en-
vuelve el sentido en la esfera dedntica y, a su vez, expresa el compromiso del poeta.

El epodo M finaliza con dos versos independientes: Tiv 8¢ ToUTwv £EugaivovTal XAapITeg (275).
[*Y las gracias de estos (dones) se entretejen para ti”], una metafora profunda sobre la “red del
destino”. El verso final TAGOI TG¢ €Udaiyovog augi Kupdvag Béuev atroudav dmacav (276) [“Ten
coraje para establecer tu esfuerzo absoluto en la feliz Cirene”], cierra con el imperativo aoristo
TAGOI (276) “atrévete” y, junto con yvbi (263), apostrofan a Arcesilao y envuelven a M’ y el epodo

en una pequefia composicién anular.

Triada N

N: Pindaro reivindica el papel del mensajero, seguramente, porque él mismo se comporta
como tal. El extenso desarrollo de la Pitica persigue dar confianza en el destinatario para lograr
la persuasion absoluta. Tanto Cirene como el palacio de Bato (o sea el de Arcesilao mismo)
conocieron los mas nobles pensamientos de Damdfilo. Aquel es un joven pero brinda consejos
como un hombre maduro. Segun los editores, los dos ultimos versos han sufrido excesivas en-
miendas y eso dificulta la comprension, pero se trata de Damdfilo que ha desechado las ofensas
a una minima expresion y aprendio el sentido de la concordia N’: por tanto tampoco ataca contra
los hombres nobles u honestos. En suma, Damdfilo no guarda rencor. A pesar de estar lejos, él
permanece fiel y su conducta se mantiene noble para su amo. El kairés alerta a Arcesilao —o
deberia hacerlo— para no cometer errores irreparables. La metafora de Damdfilo asimilado a un
Atlas, el titan que lucha contra el cielo, refiere los quehaceres que aquel realiza en el exilio y que
bien podria tributar a Arcesilao. El titan sostiene el planeta; Damdfilo desea hacerlo con el mundo

de Arcesilao. Llega el tiempo de la pacificacion de las propias pasiones y del acuerdo social. Si

133 | a imagen recuerda a Filoctetes (745-746, 821-826 et passim), tanto en la obra homénima de Sofocles pero especial-
mente en la Pitica | (52-55) de Pindaro, cf. Saravia (2007, p. 294 y ss.) y Saravia (2019, p. 70).

13 El verbo empleado (otiw, 272) alude a los movimientos de la tierra en los terremotos vy, en el plano social, refiere a

“agitar”, “golpear”, entre otras acepciones como, por ejemplo, aquella que describe el movimiento incesante de la cola
del perro.
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el propio Zeus ha liberado a los Titanes, con mas razon Arcesilao puede liberar del exilio a Da-
mofilo, un Atlas cabal. EI Epodo finaliza la oda testificando que el expatriado ha padecido una
enfermedad y que suplica volver a ver su casa. Las pinceladas de la vida cotidiana, que desea
fervientemente recuperar, atafien a la participaciéon de los banquetes y de la alegria del compartir
junto con los amigos. Por ultimo, explicita el deseo de que la sociedad cirenaica lo admita sin

rencores. Pindaro subraya la inspiracion poética de Damdfilo cuando este lo visitd en su casa.

Temas

Para hablar de la genealogia del vencedor, Pindaro ha tenido en cuenta el racconto de la
expedicion entera de los Argonautas, por esto otorga una amplitud maxima al relato, que fluye
enfaticamente recesivo e introduce, por medio del mito, los tiempos y espacios primigenios como
el modo mas eficaz de alcanzar el perdon del monarca en bien de Damdfilo.

El motivo del terrén que, al cabo, sedimentara, plasma metaféricamente las proyecciones
temporales tan prolongadas, que se remontan al s. Xll a.C. Junto con la verdad (&4An6eia) —las
palabras de Medea o la certeza de Apolo por ejemplo— se halla como opuesto complementario
el olvido (AeAnBévai). El olvido compone un ingrediente indispensable en el devenir; podria ha-
blarse de un “estado de latencia” de aquel episodio primigenio del terron. Mientras tanto, las
generaciones se suceden como también cripticamente la vida imperceptible que se forma bajo
el mar por la erosioén y la acumulacién; en suma, el efecto de las corrientes marinas.

Estos movimientos insondables coadyuvan con la metafora del tiempo, no exento del compo-
nente magico.'3% Lo fugaz y lo eterno se conjugan en una combinacién o entretejido que muestra
los relieves de la verdad en el tiempo inconcebible de tantas generaciones. Estos constitutivos
temporales objetivan los esfuerzos humanos a través de los siglos. La cuestion de la perspectiva
temporal es expresada en centurias y lapsos breves: xpovog, kaipdg, TéTe, viv, oauepov. El énfasis
en acudir al encuentro primigenio y presentar una perspectiva tan lejana, de tiempo profundo, coin-
cide en diversos aspectos con el concepto actual de Antropoceno. Agécs cita a Assmann (2012,
pp. 88-89) para reflexionar sobre la existencia de una alianza entre poder y memoria.

Las dos profecias concisas de Medea, una a continuacion de la otra, tienen un referente his-
térico-legendario. Ella habla como una narradora omnisciente; en la segunda parte de la oda es
incorporada como un personaje decisivo para el logro de la hazafa. Lo interesante de esas ver-
siones, atestiguadas por Herdédoto en sus Historias han tenido lugar en el s. Xl a.C.; se con-
funden con el relato mitico en la voz del narrador primario; mientras abre expectativas de otra

naturaleza, en otras regiones mas alla de los registros historicos. El relato exhaustivo de esta

135 Cf. Segal (1986, p. 183), quien afirma que, concomitante con el episodio reiterado del futuro terrufio, se desarrolla el
tema del olvidar: AavBavw. El estudioso agrega que los héroes pierden el terrén porque sus pensamientos han olvidado
las instrucciones de Medea (éAaBovTto @péveg 41). Pero diecisiete generaciones mas tarde, Apolo mismo en Delfos re-
cordara a Bato (duvaoel, 54) el reino destinado sobre la tierra africana. Lo significativo se halla en que se trata de Apolo,
no un dios subrogante como la Pitia por ejemplo.
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version, altamente literaria de aquellas fundaciones, recorre cada uno de los lugares y personajes
con los cuales los Argonautas se han encontrado, con el fin de que el destinatario Arcesilao, el
joven rey cirenaico descendiente de aquellos personajes, sea hechizado por medio de la caden-
cia de la oda y se consuma, por fin, la persuasion.

Después del encuadre mitico en la voz de Medea, a continuacion, comienza una representa-
cion fantasiosa, mitoldgica y plena de acechanzas que cautivan a los oyentes de todas las épo-
cas. El poeta busca el sortilegio del orden sintagmatico del discurso en pos del perdon para su
amigo Damdfilo. A pesar de la maestria poética insuperable, el rey no concedio el perdén.

La extensién desmesurada de la Oda presenta un ejercicio de persuasion al modo de los Apdlogoi
épicos de Odisea. Asi como Odiseo vencio a los monstruos que exalta por medio de su relato y quien
osare violentarlo tendra que enfrentar un héroe con muchos recursos; asi Arcesilao es exhibido como
un equivalente a aquel Odiseo. Asimismo, como los Argonautas siguen a Jasén hasta los confines,
ellos vencen las fronteras geograficas y mitoldgicas, sin mas los impedimentos no existen para los
marinos: Arcesilao deberia comportarse como Jasoén, sentirse capaz de ir mas alla, muy superior a
todos. El audaz derrotero del joven marino implica que Arcesilao deberia desplazarse de su postura
inicial. Aunque Damdfilo ya no pueda desenvolverse como cortesano, positivamente podria realizar
otros quehaceres al servicio de su monarca. Pindaro proclama la renovacién como consigna.

Asi como Zeus liberd a los titanes, Arcesilao deberia liberar de su destierro a Damdfilo. Las dos
personalidades enfrentadas deben recorrer un camino como lo hizo el mismo Jasoén, hacia la casa
de Eson y luego de Pelias y también con Eetes que araba con los bueyes monstruosos y el regreso.
Jasoén es presentado como héroe de los espacios liquidos que representan la inestabilidad y la zozo-
bra permanente. Una manera de transmitir a Arcesilao la inseguridad de su bonanza en el reinado.
El Argonauta representa al héroe que acepta una mision extremadamente peligrosa (cf. Duchemin,
1967, p. 103); su arrojo implica un desafio para el rey. El joven se proclama discipulo del sabio Quirén
cuando esta préoximo a compatibilizar algunas cuestiones importantes en el acuerdo con Pelias, el
usurpador del trono. Que Arcesilao busque las correspondencias.

Esta dinamica persuasiva también recuerda la manera en que Soéfocles ejerce la TeIBw —por
Unica vez en sus obras— en Electra. El Pedagogo relata el festival Pitico en el que Orestes pierde
la vida. La primera competicion de las cuadrigas es breve, sucinta y exitosa (680-697); cuando
el narrador eximio comprueba que ha captado la atencion de las mujeres, introduce una ultima
competicion plena de detalles, exhaustiva, con la muerte estruendosa como resultado (698-763).
Esta versatilidad en el estilo del relato logré el cometido de convencer al auditorio femenino com-
puesto por Clitemnestra y Electra. Pindaro presenta un procedimiento semejante: primero la in-

formacién escueta y, en segundo lugar, el desborde narrativo.

Personajes

Ambos protagonistas (Medea y Jasén) estdn acompafnados por personajes colectivos que los
escoltan como coros tragicos. El coro de Medea, en una relacién distante o mediata, es integrado

por las mujeres Lemnias, todas ellas sobrevienen claves para la procreacion.
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Los Argonautas componen el personaje masculino coral. Ellos responden a Jasdn estrecha-
mente. Los héroes relativos a la saga mitica de los Argonautas, que lo acompafan, son trece en
total, incluido Orfeo (177) que esta cuestionado segun Farnell (1960, pp. 160-161). Ellos estan
vinculados con los Minias (69), entre los que se mencionan también Periclimino y Mopsos. Tam-
bién es descripto el conjunto de los familiares masculinos que acuden al banquete de recibi-
miento que dura cinco o seis dias. Entre todos ellos se hombra a Esén, Pelias, junto con primos
y tios. Tanto Jasén como Medea emplean pécimas o drogas para lograr sus empresas. Estos
personajes acompanan en la tierra; los Argonautas, en el mar.

La asamblea en Yolcos (87 ss.) funciona como el personaje colectivo anénimo donde se
distingue Pelias, la causa motriz de la accién que impone sus condiciones para que Jasén
recupere el reino.

Damdfilo cuenta con la animosidad del rey Arcesilao y —segun Pindaro insinta en el final—
también de la sociedad cirenaica. La soledad del joven se siente hermética.

La conjuncién de las singularidades, con el trasfondo social que los contiene y los desplaza-

mientos, produce el efecto de teatralidad.

Estructura de la Oda

Seguimos a Agocs (2012, p. 112) en la linea temporal propuesta por Pindaro:

1) Eufemo, Argonauta

2) Colonizacion frustrada de Libia que puede ocurrir en la 4° generacion a partir de Eufemo (47).

3) Bato, situado 17 generaciones después de Eufemo (10) y naturalmente, a 13 después de

la malograda conquista.

4) Arcesilao IV, octavo descendiente de Bato.

De este modo, hay una distancia intermedia de 24 generaciones entre Eufemo, compafiero
de Jason y la de Arcesilao, el pitionica. Este es, pues, el vigésimo quinto descendiente del pri-

mero. Cada generacién ocupa treinta afios aproximadamente.

l. - Tres primeras triadas: mito de Medea: (69 vv.)

1-67: con los componentes de un epinicio en si mismo. Profecia de Medea.

A. Invocacién a la Musa (3), garantia apolinea, oraculo a Bato.

A’: 10: se remonta a la 17™2 generacion, al tiempo de la invasion doria en el s. Xl a. C.
Encuadre mitico

11-57: el primer relato mitico de Medea

13: el imperativo kékAute se dirige a los Argonautas, designados semi-dioses como en la épica.

14-15: origen mitico de Libia. La hija de Epafo, la ninfa Libia, diosa y epénimo de la region.
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Primera version de la profecia: tono criptico. Comienza la imagen metaférica de la raiz: pi¢av
puTteuoeoBai (15).
Epodo A: adaptacion de los marinos al trayecto terrestre. Eufemo, evia (hospitalidad), recibio

una tierra (21), de manos del dios. Medea narradora.

Segunda version de la profecia como una segunda fundacién de Cirene: tono mas claro

B: doce dias de marcha.

B’: Euripilo, el hijo de Poseidon Enosidao regalé una tierra. Reiteracion mas detallada de
epodo A (21). El mar engull6 el terron. Tema del olvido —aparente—: que desapareciera el terron
prepararia el curso necesario para que se asentara un banco de arena, luego una isla y mas
tarde un relieve o promontorio marino.

Epodo B: fundacién de Libia.

G: han pasado cuatro generaciones. Poblacién de Libia.

Fin encuadre mitico

58: recepcion del publico: los semidioses quedaron estupefactos.

59-67: el oraculo menciona a Bato como el rey de Cirene. Arcesilao sigue esa dinastia en la
octava generacion (65). 67-68: aparece el yo poético programatico: cantara para el atleta y por
el vellocino de oro.

68-69: se introduce el poeta. Concluye la metafora de la raiz Tipai @UTeuBev (69); la imagen

vegetal redondea una composicion anular, propia de los epinicios.

Il. - 70-246: estrofa D hasta epodo I. (176 vv. de narracién mitica).
Segunda instancia mitica: Jasén y los Argonautas

Triada D
D: oraculo délfico para Pelias: cuidarse del hombre de una sola sandalia.
D’: caracterizacion fisica de Jason
Epodo D: asamblea. Mencidén a personajes miticos exorbitados. ®avri: “dicen” (88) dis-

curso embebido.

Triada E

E: Asamblea en Yolcos. Reconocimiento de Pelias al ver la sandalia de Jason, al modo de la
Odisea. Sentido de &evia.

E’: Biografia sumaria de Jasén. El tépico épico de reparacién u orden del oikog.

Epodo E: usurpacion de Pelias en el trono de su padre Eson. Huida de noche escondido

en una urna.
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Triada Z

Z: concluye la presentacion en la asamblea. Encuentro con Esén, su padre. Teatralidad.

Z’: llegada de los familiares varones en apoyo de Jason. Banquete, también épico. Jasoén los
hospeda durante cinco noches.

Epodo Z: sexto dia: el control de las pasiones seguin 6éuic (141), no por las armas.'36 Los

familiares apoyan la iniciativa de Jason por el reclamo a Pelias. Trayecto y llegada al palacio.

Triada H

H: dos gnomai atenazan la estanza. En el centro Jason propone sincerar la conveniencia de
ambos, que pertenecen al mismo arbol genealdgico de los Edlidas.

H’: lo unico que lo moviliza es el cetro y el trono (152). Finaliza la estrofa con la mencién
sucinta del ejercicio del poder del padre —como una conducta a seguir para Arcesilao.

Epodo H: Ruego final de Jasoén y discurso directo de Pelias. Mito del velléon de lana que Jasén

debera encontrar y, luego, capturar para entregarlo.

Triada ©

©: suefo de Pelias: la empresa del vellon. Jasén sera el soberano absoluto cuando haya
cumplido ese requisito. Los jévenes aceptan.

©’ y epodo: un catalogo de marinos al estilo épico. Dioses que colaboran: Hermes de varita

magica y Béreas, el viento norte. Hera enciende el pothos en cada uno de ellos (184).

Triada |
I: los Argonautas llegan a Yolcos. Mopso arenga a la tropa.
I invocaciones a las deidades. Zeus responde con el trueno y el rayo. Navegantes emocionados.
Epodo [: con buena navegacion, tocaron la costa de Tracia y en los cimientos de un altar,

rogaron a Poseidon.

Triada K

K: Sumario extremadamente escaso del viaje de Argos (cf. Agécs, 2012: p. 143).

Combate contra los Colcos dirigidos por Eetes. Aparece Afrodita (213 y ss.) que trae iuy¢ el
yugo del encanto amoroso.

K’: delirio. P6cima para enajenar a Medea (aparece como personaje mitico) en su cometido.
Potheina (218) de la Hélade.

Final feliz: promesa mutua de matrimonio. Cierre de la voragine por el cumplimiento exitoso
de la prueba encomendada por Pelias.

Epodo K: Eetes ara la tierra con los toros, es tierra cultivada, por lo tanto existe una
civilizacién, no como al principio (37). Nueva prueba: aquel que unza los bueyes al yugo, ese

se llevara el vellon.

13 Cf. Burton (1962, p. 159).
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Triada A
N\: prueba superada,

N\’: felicitaciones de los amigos. Indicaciones de Eetes para encontrar el vellén.

lll.- Desenlace o regreso de los Argonautas. Epodo A (247-299). 52 versos
de véoTog

Epodo A: comienza el desenlace (247) tanto de la prueba de Jasén como también de Pin-

daro. Mencién a las mujeres Lemnias.

Triada M

M. Colonizacion de Callista o Tera, hoy Santorini. Apolo los envia a Libia. Fin del tépico de
la colonizacién de Libia, Ringkomposition.

M’: concluyen los encabalgamientos (262). El poeta exhorta a Arcesilao. Mencion a Edipo e
imagen del roble.

Epodo M: reclamo al rey por coraje y sabiduria. Consideracién psico-somatica de la enferme-
dad de Damdfilo. El exilio lo ha debilitado demasiado. Advertencia para Arcesilao: su porvenir

esta involucrado en el destino del joven cirenaico.

Triada N

Sin ambages, en el pedido expreso queda aludido, sin rodeos, Damdfilo.

En Ny N’ prevalecen las gnomai, en el epodo se oyen las suplicas finales referidas.

La historia declara que Pindaro fracasé en su intento, a pesar de todo. Seguramente el rey
manifestaba conductas excesivamente jactanciosas. Lo mismo habia ocurrido en ocasion de la
Pitica | (cf. Duchemin, 1968).

Algunas correspondencias que marcan la estructura anular propia
de los epinicios

Circularidad del poema como un todo (1-69).1%7

Meév xpn (1) xpA vy MEv (271 y 272). El caracter dedntico de los extremos en posicidn
quiasmatica y ambos coordinantes en posicién de solitarium, sefalan que no hay otra linea,
que el segmento o elemento contrastante ha quedado implicito.'3® En el verso 139 el pév

solitarium introduce una gnome.

137 Algunos de estos pares de equivalencias los hemos visto en Segal (1986, p. 181).

138 Cf. n. 22 en Traduccion.
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El centro neuralgico del poema: Delfos: la perspectiva de los dioses (en el principio estan las

aguilas de Zeus en el recinto con Apolo como constancia de verdad. Mencion a la abeja délfica: 60

La referencia a Delfos y el 6mfalos, el ombligo délfico 4 74.

La mencion a Zeus 4 291 (A)y N’

Templo de Delfos y Apolo y Pean (3-5) (270)

Bato: (5yss) (259-261)

BWAag, el terrén que vuelve al hombre extranjero (37) BwAakiag (228)
Medea (50 y ss.) (254)

Tebas, canto divino y &evia del final también retrotrae al principio (1-3) (298)

OUpocg el viento favorable de los himnos y de Arcesilao (3) (292, 289)

M66og, anhelo del bien perdido: los Argonautas (184) Medea 1moBeiva (218)

El motivo del conocimiento: El verbo yiyviwokw constituye un leitmotiv que aparece préximo
a la segunda mitad de la obra: &yvov (120) en cuanto a la relacion padre e hijo; yv0i (263) en
aoristo imperativo, también acerca de Edipo y el vinculo parental. Puede parangonarse la analo-
gia entre Arcesilao y Damdfilo. Mas adelante aparece éméyvw (279): Cirene y el mégaron de Bato
conocieron los pensamientos entrafables de Damdfilo. Es decir, el contexto social o marco his-
torico avala su pedido. Por ultimo: &éyvwkev y yiyvwokovTa (287 y 288) ratifican las experiencias
aprendidas por Damdfilo.

Una vez aparece el verbo pavBavw (284) en aoristo cuando el poeta narra que Damdfilo
aprendioé a odiar al violento.3® La accién se parece al verbo “saber” (parecido a “sabor”, incluso
en la expresioén “scomo sabe?” referida al gusto por algo. El sentido del verbo compromete toda
la personalidad, no estrictamente lo intelectual.

Los ultimos versos de la Pitica mencionan la angustia que embarga a Damdfilo, una equiva-
lencia al pothos que infunde Hera a los argonautas y que fascina a Medea para ir a Hélade (218).

Los Argonautas han regresado con la satisfaccion de la mision cumplida; Damdfilo estaria
dispuesto a cumplir de la misma forma.

El terrdn volvera nativo al extranjero; paraddjicamente, vuelve al nativo Damdéfilo extrafio, por
la falta de pertenencia y la enajenacién del terrufio.

Asi como Medea suministré pocimas a Jason para las heridas fisicas; asi Arcesilao debe curar
las heridas de Damdfilo.

Hay tres relatos de la profecia; a su vez, la Pitia reitera tres veces que Bato sera el rey de Cirene.

Discurso homodiegético de Jasén: 101-120. ikvéopar (105-118 respectivamente). Desde la
antistrofa E hasta la Estrofa Z, se halla enmarcado en la estructura que comprende el encuentro

y el dialogo con Pelias (E-O). A lo largo de diez estanzas, Pelias permanece en el relato. Cuando

139 Cf. Liddell-Scott (1969: s. v. pjavBavw) aprender por el estudio o la experiencia, adquirir el habito, percibir, comprender.
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comienza el viaje de los Argonautas, este desaparece. Jason: historia lineal y progresion clara
hasta el velléon dorado, la condicidn para recuperar su reino (159, 230 ss).

La festividad inicial por el pitionica tiene su correlato con el banquete —como una escena de
xenia— en honor a Jason (Z’ y epodo) y con el que Pindaro agasajé a Damdfilo en su casa. El
dialogo con el padre y luego con Pelias figuradamente apela al dialogo entre Arcesilao y el joven
exilado (como Jason).

Los encabalgamientos eslabonan las estrofas hasta M’ (284-285). A continuacion el ritmo se
vuelve staccato, es decir, las dos ultimas estanzas quedan separadas entre si e intensas: Arcesilao

médico (Epodo M) y Damdfilo enfermo (Epodo N) abrazan las gnomai comprendidas en Ny N’.

Por ultimo

Tiempo y Espacio de la performance (1-14; 259-260). La voz del poeta

Encuadre mitico de Medea (14-57). Discurso embebido. Narrador hererodiegético.

Cambio de narrador: Mito de los Argonautas (70-246). Narrador primario.

Discurso de Jasoén (101-120) equilibrio en los discursos (Medea-Jasén). Narrador homodiegético.

Tiempo y espacio de la performance (261-299). La voz del autor. Intento de quebrar la
ilusion narrativa; no obstante, gana prominencia el narrador primario. Las gnomai abundantes en
el final traslucen saberes populares, voces anénimas que estan presentes y que se hacen oir

como un respaldo para Damdfilo y también para el poeta.

Gnomai del poema

Las gnomai, vinculadas entre si, entretejen una intencién poética que no se distrae. El cierre
gnémico acentua la hondura de la persuasion, cuyo tema recurrente conecta con el exilio y con
el perdoén. El tono de advertencia de cada gnome subraya una reiterada advertencia, especial-
mente, para el rey. A continuacién, puntualizo:

Cuando Jason comienza su discurso ante Pelias, en la estrofa H (139-141) se lee: “por un
lado los pensamientos de los mortales son mas rapidos para aprobar el lucro doloso por sobre
la justicia”. La gnome alude a la conducta pretérita de Pelias. Jason reclama, gentilmente, mirar
hacia el futuro y acordar con Pelias por una perspectiva promisoria. Sin dudas Arcesilao debe
haberse contemplado a si mismo en esta situacion. El bien comin a ambos deberia superar las
diferencias circunstanciales. El mal o el perjuicio ya esta hecho; conviene no distraerse y entre-
tejer una prosperidad para siempre.

Cierra la estrofa H con el modo gnémico que reclama una conciliacidn, especialmente, si

ambos provienen del mismo tronco genealdgico:

FACULTAD DE HUMANIDADES Y CIENCIAS DE LA EDUCACION | UNLP 122



FRONTERAS, MARGINALIDAD Y RUPTURAS — MARIA INES SARAVIA (COORDINADORA)

“Las Musas se retiran, si alguna enemistad existe para los de la familia. Que (el odio) no oculte
el respeto” (145-146).'0 La consecuencia de actuar como la mayoria trae este resultado. La
sociedad desestima aquella personalidad obsesiva, si el odio fagocita el respeto.

Las ultimas estrofas, N y N’ contienen sendas gnomai. En N “...un mensajero noble es digno de
la mas alta estima y, al mismo tiempo, la Musa se engrandece” (277- 78). En la lliada, Poseidon
elogia a Iris cuando vuelve después de transmitir un mensaje. Los mismos términos, en los que
Pindaro refiere, son expresados en lengua Homérica (Odisea 18: 153). Pindaro es ese mensajero.

En N’: “Realmente el kairds tiene una breve medida ante la accion de los hombres” (286-87).
El sentido de la oportunidad es escurridizo y conviene actuar de inmediato. La demora o la dila-
cion en la toma de decisiones no ayudan con el buen gobernante. La estrofa cierra con la Ultima
sentencia del poema: “Dicen que esto es lo mas enojoso, que aunque (alguien) conozca las
nobles acciones, por necesidad, marginado, no tenga un pie adentro” (287-289). La expresién
podria traducirse asimismo: “no se tenga en pie” y variantes parecidas. Si la nobleza de la con-
ducta se vuelve reconocida, la injusticia del exilio llega a ser desmesurada. La ultima reflexion
proverbial, profunda y patética (Farnell, 1961, p. 166), puede compararse con los dichos de Tire-
sias en Edipo Rey (316 y ss.).

El kairds al principio de la estrofa; y, en el cierre, chronos: el viento de las velas cesa en algun
momento y trae cambios, que implican el revés de fortuna en el gobierno de Arcesilao, figurado
en la alusién a la nave del estado. Alguno debe cambiar de actitud y el rey representa el ejemplo
que todos esperan. Si él no modifica su conducta, parece probable que la ciudad altere su pre-

disposicion y su respeto hacia el monarca.
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CAPITULOS5
“Edipo y el enigma” de Jorge Luis Borges.
Una propuesta de interpretacion

Maria Alejandra Escudier

Las siguientes paginas intentan reflejar la clase-charla impartida en 2019 en el marco del
seminario “Fronteras, marginalidad y rupturas” al que fui generosamente invitada por Maria
Inés Saravia.

Antes de comenzar presentamos de manera sintética el marco teérico que justifica al texto
para acercarlo hacia los ambitos de la frontera y de la ruptura.

Partimos desde una sintesis sobre algunos conceptos de nuestro interés que nos brinda el
fildsofo aleman Hans G. Gadamer y que se encuentran desarrollados en su obra Verdad y Mé-
todo I: fundamentos de una hermenéutica filoséfica ([1977] 2012) La pregunta decisiva que se
formula el pensador para luego redefinir la hermenéutica apunta a lo siguiente: qué es propia-
mente leer?, a lo que podriamos responder que interpretar no es otra cosa que leer; ello se debe
a que dicho proceso exige del ser humano un acto de hacer que algo vuelva a hablar de nuevo
(Gadamer, [1977] 2012).

El soneto de Borges “Edipo y el enigma” nos invita a ese hablar de nuevo desde las fronteras
del mito, dirigiéndose también hacia su ruptura. El escritor argentino nos propone un dialogo
intercultural, un dialogo transhistorico al que también aspiraba el filésofo y al cual propuso como
una de las practicas para la comprension.

Para Gadamer los seres humanos se relacionan con el mundo que los rodea a través del
lenguaje, de alli que este sea el medio fundamental en el que se realiza la accién de comprender.
De este modo el hilo conductor de las diferentes tradiciones queda garantizado a través del mé-
todo linglistico y de la posibilidad de interpretar; lo cual se logra a través del didlogo ya sea
intratextual, ya sea intertextual. Por todo ello el autor concluye en que interpretar un texto invo-
lucra una fusion de horizontes.

La comprension se realiza en el momento en que el horizonte del intérprete, al relacionarse
con el autor, se va ampliando y a la vez incorpora al otro formando un nuevo horizonte; compren-
der es siempre el proceso de fusion de estos presuntos horizontes para si mismo. Desde la
hermenéutica esto significa que la comprension se da en un horizonte instalado en el presente
que es la superacion del horizonte histérico; por lo tanto, a partir de estos postulados leemos el

soneto propuesto en un intento por acercar la frontera del pasado con el margen del presente,
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en un intento de descubrir la ruptura en el acto mismo de ampliar el horizonte de expectacion.
(Gadamer, [1977] 2012).

Para comenzar con nuestra propuesta dialégica entre las fronteras del pasado, es decir, el
ambito del mito y las fronteras del siglo XX, partimos del mito de Edipo como lectura previa y

desde alli hacia la interpretacion del soneto que Borges nos acerca.

Cuadrupedo en la aurora, alto en el dia
Y con tres pies errando por el vano
ambito de la tarde, asi veia

la eterna esfinge a su inconstante hermano

el hombre, y con la tarde un hombre vino
que descifré aterrado en espejo
de la monstruosa imagen, el reflejo

de su declinacion y su destino.

Somos Edipo y de un eterno modo
La larga y triple bestia somos todo

Lo que seremos y lo que hemos sido.

Nos aniquilaria ver la ingente
Forma de nuestro ser; piadosamente

Dios nos depara sucesion y olvido.

Jorge Luis Borges (1964)

La primera pregunta que nos hacemos sera qué momentos semanticos, o por qué no temati-
cos, permiten una division bipartita del soneto. Es claro observar entonces dos nucleos; el pri-
mero que se corresponde con los dos cuartetos: la evocacion del mito; el segundo, los dos ter-
cetos: reflexiones acerca de la condicién humana dado que es evidente que el poeta va mas alla
del significado objetivo de la palabra enigma como acertijo. El enigma para todo ser humano sera
el momento de enfrentarnos a nuestro destino individual.

Resulta claro reconocer en el texto el acertijo propuesto por la esfinge: ¢ cual es el animal
que a la mafiana camina en cuatro patas, a la tarde en dos y a la noche en tres? El hombre,
respondié Edipo.

En este punto evidenciamos ecos del pensamiento de Heidegger tal como la instancia tem-
poral del ser humano en la tierra, el ser que padece el tiempo, el ser que fluye en la instancia
temporal, en ese devenir en el que estéa inscripta la vida de los hombres y de las mujeres y que

nos acercan hacia la muerte. El recurso del encabalgamiento que predomina a lo largo de los
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cuartetos del soneto refuerza esta idea, da ritmo de continuidad, idea de avance ineludible hacia
un final que no se nombra pero presuponemos: la muerte.

En ese espacio entre el nacer y el morir se despliega la vida en la tierra, y lo que queda claro
es el destino insoslayable del hombre y el proceso evolutivo que lo lleva hacia la muerte en el
cumplimiento de la condicién cinética propia del ser humano. El pasado, el presente y el futuro
lo habitamos mientras estamos aqui, somos espacialidad en la duracion. El soneto replica de
alguna manera lo que Heidegger designa como el pensamiento del ser (Heidegger, 1927) y coin-
cide con el mito en la siguiente pregunta: ¢ cual es el sentido del ser? Con el mismo interrogante
nos interpela el poeta rioplatense.

Entre tanto suceda nuestra vida, somos descifradores de nuestro destino. Sin embargo, en
ese transcurrir podemos errar en el descifrar. Volviendo a los griegos para establecer un dialogo
con el pasado, observamos el problema de la verdad y la existencia de dos verdades; la objetiva,
la que es desde siempre, que se corresponderia con el plano de los dioses y, por otro lado, la
verdad subjetiva que se corresponde con el plano humano e implica la limitaciéon de conoci-
miento, razon por la cual los hombres se equivocan, yerran.

Edipo creia ser el mas feliz entre los mortales, creia haber huido de la verdad profetizada en
Delfos; no fue asi. Actu6 inmerso en la verdad subjetiva, en su verdad, no obstante crey6 haber
alcanzado la verdad objetiva, no percibioé el mensaje ambiguo del oraculo.

Borges expresa: “errando por el vano ambito de la tarde”. Tomemos el gerundio en su doble
acepcion. Edipo luego de privarse de la vista, se encamina fuera de Tebas, se exilia, vaga pero
a su vez vaga habiendo errado en el construir su destino, no pudo, todo estaba prefijado y es por
esa razon que se vuelve vano el ambito de la tarde, es decir vacio de contenido; carentes de
sentido han sido todos sus esfuerzos por sustraerse al designio disefiado por los dioses.

Otra palabra de nuestro interés: la tarde. La tarde preanuncia la noche, el fin del dia, la cer-
cania hacia la muerte. Podemos observar el doble juego. Por un lado, la declinaciéon inminente
del poder de la esfinge ante la solucion del acertijo propuesto; por otro lado, la tarde como la
declinacion del poder de Edipo como rey, como hombre orgulloso de su sabiduria para descu-
brirse, de pronto, ignorante. Es posible que esa tarde, entonces, haya sido vana para ambos.
Borges nos vuelve a interpelar: ;No tiene sentido la existencia?

Por otro lado, la esfinge se encuentra hermanada con Edipo porque comparte un rasgo fisico
humano pero se aparta de él, la idea se visibiliza en el uso de los adjetivos. Eterna es la esfinge,
situada fuera del tiempo; el hombre es calificado de inconstante para remarcar la instancia tem-
poral que lo consume siendo, existiendo.

En el segundo cuarteto se desarrolla la idea del hombre como descifrador de su destino cap-
tado de manera especular, es decir distorsionado. El texto dice “que descifré aterrado en el es-
pejo de la monstruosa imagen, el reflejo de su declinacién y su destino”. Desde el punto de vista
de Edipo, monstruosa es la imagen de Edipo unido a Yocasta, el espejo para captar dicha imagen
es la propia esfinge quien a través de su acertijo a Edipo le ha permitido la entrada a Tebas. Esa

adivinacion, exitosa desde el razonamiento de Edipo, le devolvera la imagen que le fue otorgada
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desde siempre por los dioses y que esta sintetizada en la respuesta que obtiene Edipo en el
oraculo: mataras a tu padre y te casaras con tu madre.#!

Los tercetos condensan, como hemos anticipado al principio, una reflexién acerca de la con-
dicion humana. Nos detenemos en el primer terceto. El verbo del comienzo esta en presente
gndémico o eterno, le imprime caracter de sentencia, no hay duda de que somos Edipo, es esta
una verdad que no se discute.

Borges ha ido de lo particular hacia lo general, todo hombre es Edipo en algun aspecto, todo
hombre es la triple bestia, todo hombre es un equivoco descifrador y como tal, de manera vana
desciframos nuestro destino. Se refuerza el concepto de la instancia temporal con la utilizacién
de los verbos en futuro y en pasado: lo que seremos y lo que hemos sido. Nuestra vida es tiempo
en el cual intentamos comprender quiénes somos y en simultaneidad desciframos nuestro des-
tino desde nuestra subjetividad, sin embargo, dicha tarea es vana, se torna inutil.

Asi como la imagen especular que Edipo capta es monstruosa, la imagen que los hombres
podriamos llegar a adquirir sobre nosotros mismos es calificada de ingente, por consiguiente
repetimos a Edipo en su condicion humana.

El segundo terceto cambia el tono. En didlogo con el pasado observamos la diferencia, el
contraste. Aparece Dios, y con mayuscula, un ser superior, ese Alguien al que Borges suele
referirse; el texto nos deja entrever la intervencion de Dios en el @mbito del monoteismo al que
pertenece el mundo occidental, habla de Dios como uno existente.

Esa sucesion y ese olvido se otorgaran de manera piadosa. Es decir que, impulsado por el
amor y por la compasién, Dios viene en auxilio de los hombres para rescatarlos, para consolarlos
ante la monstruosa e ingente forma de nuestro ser que descubririamos al mismo tiempo que va
terminando nuestra estadia en la tierra. La identidad escondida se le revela al hombre sélo poco
a poco, penosamente, mientras se acerca al agotamiento de su estadia existencial en el mundo,

no obstante, no podriamos soportarlo.

41 Cito los versos del Edipo Rey —edicion de Pearson (1928)- expresados fervientemente por Tiresias; traduccion por
Saravia (2021, pp. 123-24),:

@avAoeTal 5¢ Traiai Toig auTol {UVWV
&deAPOG aUTOG Kai TTATAP, KAE NG EQU
YUVAIKOG UidG Kai TTO0IG, Kai ToU TTaTpog

OPOOTIOPAG TE KOl POVEUG. (457-460).

Y se mostrara él mismo cuando esté ante sus propios hijos
como hermano y padre;

hijo y esposo de la mujer de quien nacid,

y fecundé la misma mujer que su padre

y también fue su asesino.
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La intervencidn divina estd mas alla del tiempo que manejamos los seres humanos, nos regala
trascendencia al otorgarnos sucesion. Es posible que en este punto Borges nos proponga una
vida eterna fuera de los limites de nuestro paso en la tierra, una sucesién en otro plano.

Por otro lado, también nos regala olvido, nos quita la memoria del sufrimiento que los hombres
padecemos y que se resume al padecimiento de nuestro ser entendido también como dificultad
para hallar o para vislumbrar nuestro destino, acontecimiento que de ser posible estaria dando a
su vez sentido a nuestra existencia. Nuestro ser contiene nuestro destino, somos aquello a lo
que estamos destinados y ese destino puede ser entendido como la respuesta a la pregunta
esencial que nos acompafia a lo largo de nuestra vida ¢ “quién soy”? y que se hermana con el
aforismo griego Mndév ayav inscrito en el pronaos del templo de Apolo en Delfos.

El existente es situado por su destino y tal destino pertenecera a su modo de llegar a ser. Se
instala en el aqui y existe acabandose. La comprension decidida de la constante anulacién de

futuro le revela al existente la aniquilacion de su existencia.
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CAPITULO 6
El exilio como posibilidad de busqueda.
Un analisis de El sur (1990) de Colm Toibin

Maria Eugenia Pascual

El fendmeno del exilio constituye un objeto de estudio complejo por la necesidad de conside-
rarlo en tanto “itinerario no soélo en el espacio sino también en el tiempo.” (Groppo: 2002, p. 39).
Trasciende las fronteras del estado nacional y se mueve por lo menos entre dos espacios, no
s6lo geograficos sino también culturales, politicos y econémicos, el lugar de origen y el de recep-
cion (Gerhardt: 2013; p. 9).

El exilio como tema ha sido trabajado desde la literatura clasica en adelante. La nostalgia
provocada por el exilio y el exilio como castigo estan presentes desde los célebres cantos épicos
y la tragedia clasica hasta la novela contemporanea. Para Said, el exilio provoca una desdicha
esencial que no puede superarse. Cada logro se ve carcomido por la pérdida (Said: 1984, p. 3).
En el caso de la literatura irlandesa, este tema aparece en los narradores clasicos como Joyce,
quien vivioé la mayor parte de su vida en Trieste, Italia; en Beckett y su experiencia en Francia
con la lengua francesa, y también en autores que comenzaron a publicar en las ultimas décadas
(Delaney: 2008, p. 4). Me refiero al caso de Colm Téibin, quien en 1975 decidid trasladarse a
Espafia, mas precisamente a Barcelona, donde vivio durante tres afios.

Su experiencia en este pais, el conocimiento del castellano y del catalan funcionaron
como insumo para su primera novela The South. Este texto fue publicado en 1990 y parte de
la accién transcurre en Catalufa, durante la dictadura de Franco. Paraddjicamente, la prota-
gonista, una joven mujer irlandesa, encuentra en la Espafia franquista la libertad que no tenia
en su Irlanda natal. La novela habla de un autoexilio en un pais extranjero, en el que se
hablan lenguas desconocidas y, sin embargo, Katherine podra encontrarse en este espacio
por momentos tan diferente a Irlanda. Este “choque de culturas” generara incomodidad y
desconcierto. La libertad con la que Miguel, un hombre con el que se vincula, vive su sexua-
lidad contrasta con la intimidad opresiva que experimentaba con Tom, su marido irlandés.
En este sentido, las vivencias ficcionalizadas por Toibin muestran la condicion ambigua del
exilio de la que habla Leszek Kolakowski: por un lado, la pérdida y por el otro el desafio
(1986, p. 51). El personaje inicia una exploracion interior y una busqueda como artista plas-
tica imposibles de concretar en su pais natal.

La idea del presente capitulo es, en primer lugar, analizar la experiencia del personaje en

Barcelona y en un pequefo pueblo en el limite con Francia y, luego, en segundo lugar, sus
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vivencias en el poblado de Enniscorthy, previas y posteriores a su exilio en Espana. En Bar-
celona, las dificultades para aprender dos lenguas extranjeras y para comprender las nuevas
costumbres se mezclan con las lecciones de pintura y los paseos por las Ramblas y los
bares. La novela también trabaja el exilio en el interior de Catalufa del personaje de Miguel,
un artista plastico anarquista que es perseguido y que debe permanecer oculto en un pe-
quefo pueblo abandonado.

El texto ficcionaliza el regreso del personaje de Katherine a Enniscorthy luego de veinte afios.
La falta de lazos afectivos y de dinero en Espania la llevan de vuelta a su pais, para reclamar su
parte de la propiedad que durante afios administré quien fuera su marido.

Asimismo, se analizara el trabajo de To6ibin con ciertos géneros como el diario, la crénica o la
autobiografia como formas que dan cuenta de la interioridad del personaje, sus angustias, mie-

dos y preocupaciones.

Colm Téibin: un joven irlandés en Barcelona

Conviene tener en cuenta la experiencia del autor fuera de Irlanda. Téibin estudié Historia en
el Dublin University College y en 1975 se trasladd, con veinte afios de edad, a Barcelona. Es
decir, él vivid y trabajé en un pais en el que se vio obligado a aprender dos lenguas extranjeras:
el castellano y el catalan. Al igual que sus coterraneos Joyce y Beckett, pudo tomar distancia de
la lengua inglesa y de la gaélica. En este sentido, su produccion ensayistica, periodistica vy lite-
raria pone en escena la problematica planteada por George Steiner en Extraterritorial en relaciéon
a un eje linglistico unico y el arraigo a la tierra natal (2002, p.19).14?

El autor también ha reflexionado sobre su condicién gay en un pais que concluia en ese
momento una dictadura de cuatro décadas. Como extranjero, tiene una mirada atenta a los pro-
cesos de apertura en Cataluiia, las marchas, las manifestaciones en las calles y la circulacién
del catalan, una lengua prohibida durante afios. '3 En 1978 regresé a su pais y comenzé su labor
como periodista.

En 1988 Toibin vuelve a Barcelona para concluir su texto Homage to Barcelona y, sorpren-
dido, contempla los cambios que la ciudad experimenté en la ultima década, entre los que se

encuentran los carteles y sefiales en catalan y la libre y fluida circulaciéon de esta lengua.

142 Steiner analiza el caso de Wilde, otro escritor irlandés y su produccion en inglés, en francés y su conocimiento del
gaélico. Para el critico la dualidad de Wilde en términos linglisticos esta vinculada a los nuevos derechos de experimen-
tacion que él reclamaba para la vida del artista.

43 Enzo Traverso (2000, p. 16) habla de cierto rasgo positivo del que se ha visto obligado a migrar, a partir de una
condicién marginal de los intelectuales exiliados en E.E. U.U. que les permitié escribir criticamente sobre los crimenes
mas atroces. Toéibin seria un migrante que observa atento los cambios que experimenta la sociedad catalana luego de
la dictadura y que, por otro lado, toma distancia de los enfrentamientos entre protestantes y catélicos republicanos en su
pais para poder analizarlos criticamente.
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En 1989 concluye Homage, que podria definirse como una crénica con fragmentos auto-
biograficos dedicada a esta ciudad en la que vivié durante tres afios. Téibin llegd por primera
vez a la capital catalana unos meses antes de la muerte de Francisco Franco en septiembre
de 1975 y ya se respiraban aires nuevos. La gente se movilizaba en las calles, las minorias
comenzaban a visibilizarse y el catalan, prohibido durante décadas, se escuchaba. De hecho,
en el primer capitulo de Homage cuenta una anécdota sobre sus esfuerzos para aprender
castellano y su desconcierto frente al catalan en una reunién social. Suponia que sus clases
de espanol habian sido en vano hasta que sus amigos le explicaron que en la regidon convi-
vian dos lenguas.

Otro texto en el que Taoibin toma sus vivencias en Espafa y se muestra como un observador
y cronista atento de la apertura post franquista es “Experiences of being gay in Barcelona”, una
conferencia que leyé en Nueva York durante abril de 2014. En ella, Téibin describi6 los encuen-
tros furtivos y los rumores que circulaban por las calles de Barcelona a fines de 1975 sobre un
bar llamado “El elefante blanco”, lugar de encuentro de la comunidad gay en ese momento. En
este discurso el autor narra la experiencia de liberacion personal, pero también la apertura co-
lectiva en Catalufa.

En su primera novela The South, de 1990, y también en Homage to Barcelona, las vivencias
del autor juegan un rol clave. Su trabajo como periodista y ensayista en el contexto de revisio-
nismo histérico de finales de la década del setenta y del ochenta sin duda se vio condicionado
por estos afios en Catalufia. A partir de la publicacion de The South la Geografia y la Historia del
condado de Wexford y el fendmeno de la Historia como construcciéon narrativa seran trabajados
en sus novelas. (Foster: 2008, p. 21) Segun Dawe, su narrativa expresa el deseo de explorar la
herencia de un pasado en términos geograficos y emocionales (2008, p. 47). Sin duda su condi-
cion de observador critico en un pais extranjero marcé sus textos respecto del interés por la
elaboracién de discursos sobre hechos claves en una nacion.

Al igual que la protagonista de The south, el joven Toibin experimentd un proceso de descu-
brimiento durante su estadia en Catalufia. La ciudad le ofrecio, al igual que al personaje, la posi-
bilidad de una apertura en términos estéticos, politicos y sexuales fuera de Irlanda. Walshe men-
ciona las novelas de Kate O’Brien y Maura Lavertz como antecedentes literarios en los que la
idea de escape y reinvencién son centrales™# (2013, p. 26).

Segun Walshe, durante su nifiez Toibin veia a Inglaterra como el lugar de la libertad y el placer
(2013, p. 12) frente al espacio opresivo que representaba Irlanda. Sus novelas retratan los con-
flictos politicos y sociales en su pais y ahondan en la identidad irlandesa como problema, incluso
aquellas cuya accion se desarrolla en el extranjero. En sus textos el desplazamiento funciona

como una forma de confrontar un pasado traumatico. En la narrativa de Irlanda la novela del

144 Las novelas Mary Lavelle (1934) y No more than human (1944) de O'Brien y Lavertz estan protagonizadas por mujeres
que eligen vivir fuera de Irlanda. En el caso de la novela de O’ Brien, sufrié la censura en su pais.
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exilio es una constante y Toibin no sera la excepcion: en 2009 publicara la novela Brooklyng en
la que vuelve sobre este tema.

La narrativa de Toibin muestra la compleja situacién de un pais que fue colonizado por
una potencia, en el cual conviven catdlicos y protestantes, donde la propiedad de la tierra
quedod restringida por siglos y la vida privada de las personas resulté fuertemente pautada
por su carta magna y por la religién catélica. The South no escapa a esta afirmacioén ya que
en su primera novela el autor elige el punto de vista de una mujer anglo protestante que ha
decidido abandonar su patria y cuya historia familiar se vio afectada por los conflictos entre

protestantes y catélicos.

Katherine Proctor, de Enniscorthy a Cataluia

La protagonista de The South es una joven mujer de origen anglo protestante que aban-
dona a su marido y a su hijo en Enniscorthy y viaja a Barcelona, previo paso por Londres,
ciudad en la que reside su madre. Esta ultima sera quien financiara la estadia de su hija en
Espafa por anos. El exilio, el escape, son centrales en la novela para la busqueda interior y
la realizacion profesional de Katherine Proctor (Walshe: 2013, p. 10). Quizas convendria
seguir el analisis de Edward Said sobre el fendmeno del exilio y hablar de una expatriada,
es decir, una mujer que voluntariamente vive en un pais extranjero por motivos personales
o sociales (1984, p. 5).14

En el cuarto capitulo de la novela Katherine habla sobre el exilio con Michael Grave, un irlan-
dés catdlico con el que establece una relacion de amistad en Barcelona. Michael explica la dife-
rencia entre exiliado y emigrado. Segun Michael, tanto Katherine como él son emigrados, es
decir, son personas que han abandonado su pais por propia voluntad. “Delighted to get out. A
great country to emigrate from is ours” (Téibin: 1990, p. 53).'46 También le dice que la palabra
que nombra al exiliado en gaélico es “Deorai” cuya traduccion es “aquel que conoce las lagrimas”.
Ni Katherine ni Michael se reconocen en esta definicion. Ambos han experimentado la opresion
que determinadas pautas sociales y ciertos arquetipos les imponian. Ninguno de los dos ha de-
rramado lagrimas por abandonar su pais.

Sin embargo, la permanencia en Cataluia no resulta sencilla para estos personajes. Las dis-
tintas experiencias fuera de Irlanda y sus respectivas formaciones estéticas en Espana los lleva-
ran a repensar constantemente sus historias de vida en el condado de Wexford, lo personal y lo
colectivo, los enfrentamientos entre catdlicos y protestantes y la pertenencia a determinado sec-
tor social. Por un lado, Katherine, a una clase rural acomodada, propietaria de la tierra debido a

su origen protestante; por el otro Michael, un maestro catélico empobrecido.

45 En su articulo, Said establece una diferencia entre exiliado, emigrado, refugiado y ex patriado.

46 “Encantado de salir. Un gran pais del cual emigrar es el nuestro”. La traduccion es propia.
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Durante los primeros dias de su estancia en Barcelona Katherine camina por la ciudad,
visita sus bares y se pierde en las callejuelas del barrio gético. Alli conoce a Miguel, un
militante anarquista que ha luchado por la Republica durante la Guerra Civil. La comunica-
cién con Miguel se hace dificil al comienzo ya que Katherine no habla castellano ni catalan
y Miguel no comprende el inglés. Sin embargo, se produce una conexion corporal que resulta
una experiencia completamente nueva para Katherine acostumbrada a los mecanicos en-
cuentros con Tom, su esposo. Segun Kathleen Costello Sullivan, en Miguel el personaje en-
cuentra una suerte de libertad personal y sexual (2012, p. 49). Cierta forma de violencia
vinculada a los silencios y a la exclusién al momento de tomar decisiones también se mate-
rializaba en las relaciones familiares que Katherine tenia en Irlanda, fundamentalmente en
el vinculo con su marido. En este sentido, el lugar que ocupa la mujer y la estrecha relacion
que tiene la Iglesia Catdlica con las politicas estatales que regulan las practicas de la socie-
dad son trabajadas por el autor.'#”

Miguel también la alentara a pintar, le presentara a Rogent, quien la formara técnicamente
para mejorar su produccion; la conectara con criticos y galeristas que valoraran su obra. En
Barcelona y mas tarde en Pallosa, Katherine le dedicara gran parte de su tiempo y de sus magros
ingresos a la pintura. Sus obras mejoraran en técnica y en expresividad, lo que la llevara a con-
vertirse en una artista plastica reconocida en su madurez, ya instalada en Dublin.

Mas alla de los logros como artista, el texto revisa las relaciones personales de Katherine. La
frustraciéon por su matrimonio en Irlanda, el frio vinculo con Richard, su hijo y las posteriores
dudas con respecto al nacimiento de su segunda hija en Pallosa, un pequefio pueblo de montafia
cerca del limite con Francia, llevaran al personaje a cuestionar los roles socialmente asignados
y sus propias creencias con respecto a la conformacion del tipico modelo familiar irlandés en el
que la mujer se equiparaba a la cényuge y madre abnegada de una gran familia.

En este sentido, toda la narrativa de Téibin se caracteriza por configuraciones familiares que
cuestionan ese modelo. Otros ejemplos entre las primeras novelas del autor se dan con Eamond
Redmond quien vive en una familia monoparental sin hermanos en The Heather blazing (1992)
y con la madre de Helen Devereaux queda viuda con dos nifios pequefios y no vuelve a contraer
matrimonio en The Blackwater lightship (1999). (Carregal Romero: 2012).

A pesar de las dudas del personaje sobre la maternidad y las dificultades que muestra en
la relacién con su hijo mayor, la novela trabaja el reencuentro de estos dos protagonistas.
Luego de su regreso a Irlanda Katherine se acercara a Richard para pedirle parte de su

herencia. Lejos de rechazarla luego de tantos afos de distanciamiento, Richard expone

47 Habra que esperar a finales de la década del 80 del siglo XX para que en Irlanda se vivan fuertes cambios. En su
trabajo Irish Literature since 1990 Brewter y Parker ponen el acento en el rol clave que tuvo Mary Robinson en la vida
politica irlandesa de finales del siglo XX. Militante por los derechos de las mujeres y los gays, esta abogada de 46 afios
asumio la presidencia del pais en 1990, llevé adelante politicas de expansién de la economia y buscé revertir el fenémeno
de la emigracion.
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frente a su madre el dolor que le causé criarse en un hogar con un padre lleno de resenti-
miento que practicamente no hablaba. Probablemente sea esa la razén por la cual se ha
unido a Deirdre, una joven alegre y parlanchina, de origen catélico y cuya familia estuvo
enfrentada a la familia Proctor. Este personaje junto con Claire, la Unica hija de Richard,

seran clave para reconstruir el vinculo familiar.

Miguel y el exilio interno

A los pocos dias de su llegada a Barcelona, Katherine conoce a Miguel, un artista plastico
catalan, militante anarquista durante la Guerra Civil con el que entabla una relaciéon. Como ya
mencionamos, Miguel representa para Katherine la liberacién en el plano sexual y la apertura en
su formacién estética. Lo que en un principio se vivencia como un vinculo sin ataduras, termina
en una relacion estable. Incluso los personajes llegan a tener una hija, Isona.

Miguel ha sido perseguido y en la carcel ha sufrido torturas. Su obra pictérica genera contro-
versias en los circulos de artistas y criticos catalanes debido a su contenido politico. Su pintura
“La muerte de Franco” es exhibida frente a un grupo reducido de espectadores y, finalmente, el
artista decide abandonar la ciudad junto a Katherine agobiado por los condicionamientos a su
produccion y la persecucion inquebrantable de la Guardia Civil.

El personaje decide instalarse en Pallosa; el pueblo permanece practicamente vacio y los
inviernos alli sobrevienen extremadamente duros. La pareja vive de las magras ganancias que
dejan las pinturas de Miguel y del dinero que la madre de Katherine envia a su hija desde Lon-
dres. Durante la Guerra Civil Miguel luché junto con sus compafieros de militancia en Pallosa y
sus alrededores. Para el personaje el regreso al pueblo significa un viaje al pasado, una reflexion
sobre la derrota, los amigos perdidos, los crimenes cometidos. Todo esto lo sume en una pro-
funda depresién. Katherine no logra comprender la obsesion de Miguel con la Guerra Civil y, para
él, todo se muestra como un antes y un después de la misma. Confiesa a Katherine haber aten-
tado contra mujeres y nifios y este hecho los enfrenta ya que, en el condado de Wexford, durante
su nifiez, Katherine ha sufrido la violencia ejercida contra su familia por ser anglo-irlandesa pro-
testante. De este modo, el pasado reciente de Catalufia y de su pareja la lleva a recordar y revisar
su propia historia. 148

La familia Proctor ha padecido la quema de las grandes casas. Este fendmeno se produjo en
la década del veinte durante la cual el ejército revolucionario irlandés quemo las residencias
seforiales en el campo de propietarios de origen protestante. Luego de la destruccién de la finca,

cuando Katherine tenia tres afios, su madre se instalo definitivamente en Londres y dejo a su

48 Costello Sullivan plantea que en esta novela Téibin interpreta la comprensién de la historia como una amalgama de
la experiencia politica y personal (2012; p. 63).
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hija al cuidado paterno. Sin duda este personaje intenta reivindicarse al sostener econémica-
mente a Katherine en el exilio. Su ayuda econémica cobra relevancia con la depresion de Miguel
que se acentua luego de su detencién y de la muerte de Carlos Puig, un anarquista compafero
de militancia, torturado y encarcelado durante 18 afos.

El pasado tortuoso de Miguel, la imposibilidad de trabajar en libertad, la censura a su pintura
y el aislamiento se traducen en un deterioro fisico y mental del personaje que lo conduce a pro-
vocar un accidente en el que muere con su pequeiia hija. Katherine vive sola en Catalufia y luego

de un tiempo, incitada por Michael Graves, vuelve a Irlanda.

Téibin, entre la narrativa tradicional y la experimentacion
con los géneros

En este punto, se vuelve oportuno detenerse en la relacién entre la actividad de Toibin como
periodista y ensayista, su eleccion del género novela y de una forma narrativa tradicional al mo-
mento de analizar la forma en la que trabaja el exilio y los motivos que llevan al personaje prin-
cipal a escapar a Catalufia.

La obra ensayistica y narrativa de Toibin problematiza la historia de Irlanda; parte de su pro-
yecto consiste en visibilizar ciertas practicas violentas y deconstruir tanto la Historia regional
como la unidad familiar tradicional. La ficcion del autor oscila entre los textos en los cuales la
accion se situa en su pais y aquellos relatos cuyos protagonistas viven en el extranjero (The
South, seria un ejemplo de este segundo caso). En todos ellos, siempre, el cuestionamiento de
una version monolitica de la historia se hace presente por medio de diversos recursos.

Criticos como Paul Delaney caracterizan la prosa del autor como simple, carente de adornos,
lucida y esquiva a cualquier tipo de lirismo (2008; p.18). El mismo autor habla de la influencia de
los primeros cuentos de Joyce y de los relatos de Ernest Hemingway. En The South la ambigUe-
dad surge en el orden de lo no dicho, de lo silenciado, de lo sugerido, que nos remite a un clésico
de la narrativa irlandesa: Dubliners.

Para llevar adelante su trabajo, Téibin elige una forma de narrar que podria ser caracterizada
como tradicional, no de ruptura, sin complejidades sintacticas, en la cual abundan las descripcio-
nes y los climas de tensién entre los personajes. La construccion del relato ofrece un punto de
vista claro: el de Katherine. En este sentido, hay una vinculacion directa con los cuentos de
Joyce, en los que un narrador omnisciente nos refiere qué piensa y como se siente cada uno de
los personajes. Sélo el manejo del tiempo, en la novela, podria representar una dificultad para
un lector poco experimentado. Hay un orden cronolégico en el relato de los hechos junto con un
movimiento pendular desde la vida en el exilio y la vida antes y después de ese momento. Este
movimiento resulta clave para conocer el vinculo de Katherine con su madre, con su marido y
con Richard, su hijo.

También parece importante sefialar el trabajo que realiza el autor con distintos géneros

como las anotaciones y cartas personales. El primer capitulo de la novela estd compuesto
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por un fragmento del diario intimo de Katherine, recién llegada a Barcelona. En él se narran
las impresiones, los miedos y el desconcierto que generan los dias inaugurales lejos de su
pais en primera persona. El autor elige esta forma textual para acercarnos al personaje con
esa narradora que revitaliza esas experiencias. Lo mismo sucede con las cartas de Katherine
y su madre, a Michael y a Miguel luego de fallecido. Por medio de ellas tenemos acceso a
sus angustias y miedos mas hondos.

Mas adelante en el relato, el autor opta por la tercera persona para dar lugar al personaje de
Richard, el hijo de Katherine que perdié contacto con su madre durante décadas. En esta parte
final de la novela, el lector tiene acceso a la postura de Richard, a sus carencias afectivas y al
planteo claro que efectia a su madre. Katherine no puede negar la responsabilidad personal en
torno a sus decisiones, mas alla de los condicionamientos sufridos en su momento. (Costello
Sullivan: 2012; p. 63)

Catalufia no devino la panacea que el personaje imagind, pero sin duda los afios vividos en
el exilio, sus propias experiencias, su crecimiento profesional junto con la revisién de su pasado
hacen que el regreso a Irlanda posibilite el repensar los vinculos familiares, la reconciliacién y un

reencuentro con las propias vivencias y la historia regional.

Referencias

Brewster, S.; Parker, M. (2009). Irish literature since 1990. Diverse voices. Manchester: Man-
chester University Press.

Carregal-Romero, J. (2012). ColmToibin and Post-Nationalist Ireland: Redefining Family through Al-
terity. Estudios Irlandeses 7: Recuperado de 1-9.link: http://www.estudiosirlandeses.org/wpcon-
tent/uploads/2013/05/Jos%C3%A9 Carregal-Romero_7.pdf

Costello Sullivan, K. (2012). Mother /Country.Politics of the personal in the fiction of ColmToibin.
Bern: Peter Lang AG.

Dawe, G. (2008). The Story of the Republic: Téibin generation. En: Reading ColmTéibin. Dublin,
The Liffey Press.

Delaney, P. (2008). “Introduction” a Reading ColmTéibin. Dublin: The Liffey Press.

Foster, R. F. (2008). A strange and insistent protagonist: Téibin and Irish History. En Reading
ColmTéibin. Dublin: The Liffey Press.

Gerhardt, F. (2013). Breves consideraciones preliminares acerca del exilio. En F. Gerhardt: Variacio-

nes en torno al tema del exilio en la obra de Max Aub. Trayectoria editorial en vida del autor (1925-

1972) recuperado en http://www.memoria.fahce.unlp.edu.ar/tesis/te.833/te.833.pdf

Groppo, B. (2002). Los exilios europeos del siglo XX. En P. Yankelevich (Coord.), México, pais
refugio. La experiencia de los exilios en el siglo XX (pp. 19-41). México: Plaza y Valdés.

Kolakowski, L. (1986). Elogio del exilio. Vuelta Sudamericana, 1(1), 50-52.

O'Toole, F. (2008). An interview with ColmTaibin. In Reading ColmTéibin. Dublin: The Liffey Press.

Said, E. (1996). Cultura e imperialismo. Barcelona: Editorial Anagrama.

FACULTAD DE HUMANIDADES Y CIENCIAS DE LA EDUCACION | UNLP 138


http://www.estudiosirlandeses.org/wpcontent/uploads/2013/05/Jos%C3%A9_Carregal-Romero_7.pdf
http://www.estudiosirlandeses.org/wpcontent/uploads/2013/05/Jos%C3%A9_Carregal-Romero_7.pdf
http://www.memoria.fahce.unlp.edu.ar/tesis/te.833/te.833.pdf

FRONTERAS, MARGINALIDAD Y RUPTURAS — MARIA INES SARAVIA (COORDINADORA)

Said, E. (1984). Recuerdo de invierno. En Punto de vista 22,3 a 7.

Sznajder, M. y Roniger, L. (2009). Defining the Exilic Condition. En M. Sznajder y L. Roniger: The
Politics of Exile in Latin America (pp. 11-39). New York, Cambridge: UP.

Steiner, G. (2002). Extraterritorial. Madrid: Ediciones Siruela.

Toéibin, C. (1994). Homage to Barcelona. London: Simon & Schuster.

Toéibin, C. (1992). The South. London: Picador.

Toibin, C. (2014). Experiences of being gay in Barcelona. Recuperado de

https://www.youtube.com/watch?v=k8pJP6IvSio

Traverso, E. (2000). Reflexiones sobre el exilio y la violencia en el siglo XX. Espacios de
Critica y Produccién, 26, 3-11.
Walshe, E. (2013). Fecking off to Barcelona. En: A Different Story. The writings of ColmTaibin.

Kildare: Irish Academy Press.

FACULTAD DE HUMANIDADES Y CIENCIAS DE LA EDUCACION | UNLP 139


https://www.youtube.com/watch?v=k8pJP6lvSIo

CAPITULO 7
Exilios y migraciones. Percepciones irlandesas

Cristina Andrea Featherston

Andrew Kincaid (2009) inicia su trabajo sobre el paisaje irlandés posterior a la diaspora con
una afirmacion relevante a la hora de considerar la literatura y el arte de la isla. Sostiene que “es
imposible separar la historia y la cultura de Irlanda de la experiencia de la emigracion” (Kincaid,
2009, p. 33). Desde una optica diferente, George O’ Brien (2000) también da comienzo a su
articulo “La estética del exilio” aseverando que “parece sélo una leve exageracion decir que sin
exilio no habria ficcién irlandesa contemporanea” (O” Brien, 2000, p. 35). Efectivamente, aun un
sobrevuelo por la narrativa irlandesa permite advertir que sus mundos ficcionales estan habitados
por emigrantes, expatriados y refugiados, cuyas motivaciones para emprender los desplazamien-
tos se presentan variados, al tiempo que multiples. Por nombrar solo algunas, podriamos enu-
merar una economia tambaleante y tradicionalmente rural que generd, en muchos periodos, de-
vastadoras hambrunas, las profundas y persistentes cicatrices que dejé su prolongada condicion
de colonia “interior” de Inglaterra (Joyce, 1959, p. 154), una estructura familiar fuerte y tradicional
de la que, en muchas oportunidades, se tornaba imperioso alejarse, los preceptos religiosos es-
trictos que las generaciones jovenes no compartian, las luchas politicas y religiosas que desga-
rraron a la sociedad.

Predomina, por variadas que sean las causas, un tono reflexivo sobre la condicion de pérdida
que suponen estos desplazamientos (Said, 1994). En su complejidad politica, religiosa y cultural,
Irlanda ha resultado, en muchas etapas de su historia, una tierra expulsiva. Acertadamente se-
fala O Brien (2000) que la nomenclatura del desplazamiento se presenta como imprecisa (54)
debido a la imposibilidad que hallan muchos emigrantes para denominar su propia condicion.
O’Brien, explicitamente, opta por nuclear bajo el nombre de “exilio” estos tipos de desplazamien-
tos que conllevan soledad y espiritualidad (Said, 1994, p. 137).

Frente a tamanfa diversidad de situaciones, Edward Said insiste en que, mas alla de las dis-
tinciones que pueden y deben sefialarse, se hallan quienes se ven imposibilitados de regresar a
su pais (desterrados); quienes voluntariamente viven —por los mas diversos motivos— en una
tierra extrafia y quienes eligen una nueva nacion para desarrollar sus vidas (migrantes). Todos
ellos comparten, si bien en diferentes grados, una pérdida desorientadora, un sentimiento de no

pertenencia y de extrafiamiento:
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El exiliado sabe que en un mundo secular y contingente, los hogares son siem-
pre provisionales. Las fronteras y las barreras, que nos encierran en la seguri-
dad del territorio familiar, pueden también tornarse prisiones y muchas veces
son defendidas mas alla de la razén o la necesidad. Los exiliados cruzan fron-

teras, rompen barreras de pensamientos y experiencia (Said, 2000, p. 185).14°

Es decir, Said —como exiliado él mismo— no cree que la experiencia sea de pura pérdida aun
cuando la nocion de privacion o menoscabo necesariamente estara presente.

Si enfocaramos el comienzo de esta tendencia expulsiva de la “Isla esmeralda” y buscaramos
un mojon temporal orientador, seguramente deberiamos sefialar la segunda mitad del siglo XIX
como el periodo de la mayor emigracion irlandesa (Kenny, 2018). Coincide con una circunstancia
de profunda decadencia econdmica padecida por una poblacién que seguia dependiendo —casi
exclusivamente— de la productividad agricola, fundamentalmente el cultivo de la papa. Aunque
suele dividirse el proceso migratorio en la década de la hambruna (1845-1855) y la post-ham-
bruna (1855-1900), los dos periodos estan estrechamente ligados: el pico de poblacion se habia
alcanzado en el censo de 1841, con 8.200.000 habitantes. Entre 1845 y 1855, imposibilitados de
hacer frente a los impuestos y a los desaciertos de la politica inglesa que profundizé las dificul-
tades para sobrevivir causadas por la plaga que afecté a la papa, “gran parte de los pobladores
no tuvieron otra opcién que emigrar” (Kenny, 2018, p. 1209). Practicamente cuatro millones de
irlandeses abandonaron el territorio durante el periodo que se extiende desde 1841 hasta 1900:
3.000.000 a los Estados Unidos de América, 600.000 a Canada, 300.000 a Australia y Nueva
Zelandia, cerca de un millén a Inglaterra, 40.000 a Sudafrica y Argentina (Kenny, 2018). El total
de irlandeses emigrantes superaba a la poblacién de Irlanda a comienzos del siglo XX, con la
peculiaridad adicional de que una tercera parte de los habitantes emigrados hablaban gaélico
irlandés (Gaelige) lo que contribuyo a la manifiesta declinacion de la lengua celta en la isla, hecho
que influiria en lo que dio en llamarse “The Irish literary Revival”, renacimiento que fue un fenoé-
meno tanto cultural como politico (Foster, 2018, p. 168) que promovié el uso del celta pero debid
aceptar —pese a la resistencia de varios autores— que parte de la literatura irlandesa fuera escrita
en inglés (Foster 168). Producto de este complejo medio, la literatura irlandesa, tras un “incierto
y fragmentado logro durante el siglo XIX, alcanza su culminacién en la ficcion de Joyce y en la
poesia de Yeats” (Deane, 2004, p. 28) a comienzos del siglo XX.

Coincide ese florecimiento con una sociedad que devenia mas diversa y compleja pero que
generd un nuevo impetu, tan fuerte como el del siglo XIX. Aunque de distinta indole, forz6 a
muchos individuos a alejarse de su tierra natal. Relacionado primordialmente con cuestiones
culturales y sociales, que relegaron a un segundo lugar las exacerbaciones politicas y econémi-
cas prevalecientes en la etapa decimonénica (Gillespie, 2015), las nuevas motivaciones y su

impacto sobre las personas —aquellas que se sintieron obligadas a emigrar— no resultaron menos

49 Las traducciones de los textos teoricos y criticos nos pertenecen.
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profundas que las anteriores. Imposible minimizar la influencia que tuvo sobre varios creadores
el movimiento del Irish Revival asi como la organizacion de la Gaelic League (1893) que, por un
lado, revitalizaban el interés por el pasado nacional y el folklore celta pero, al mismo tiempo,
prohijaban una perspectiva excesivamente estrecha de la cultura nacional, que terminé por “ex-
cluir’ manifestaciones artisticas disidentes con esas prescripciones; y alenté, ademas, a muchos
escritores y artistas a que dejaran Irlanda por hallarla paralizante y generadora de un peculiar
sentimiento de claustrofobia. Como parece evidente, se trata de un nuevo tipo de exilio que no
supuso partidas violentas ni tuvo lugar en condiciones econdémicas tan angustiantes como las
difundidas durante el periodo de la Gran Hambruna; no obstante generé similares sentimientos

duales de nostalgia melancdlica y hostilidad hacia la tierra patria.

Los relatos de James Joyce

En este contexto, James Joyce se presenta como uno de los paradigmas de estos sentimien-
tos contradictorios generados por la nueva situacion. Desde 1904 hasta su muerte en Zurich,
Suiza, el 13 de enero de 1941, Joyce vivio en el Continente y declind, en varias oportunidades,
la posibilidad o los requerimientos familiares para que regresara a su tierra natal.'®® Para él,
aunque los sentimientos hacia Irlanda no fueron siempre absolutamente hostiles, tal como lo
demuestra su correspondencia, la isla celta no integra sino memoria pretérita. En él —y veremos
que se trasunta en sus tempranos relatos—, el exilio se manifesté como una dualidad entre su
pasado y la necesidad de cimentar su propio devenir intelectual y personal. Gillespie lo sintetiza

del siguiente modo:

Podia dejar Irlanda, podia renunciar a la Iglesia Catolica, podia abjurar de los
lazos familiares pero no podia suprimir el hecho de que habia sido un hijo y un

hermano catolico irlandés dublinés (Gillespie, 2015, p.38).

El cabal escritor, en una carta enviada a su hermano Stanislaus (lazo fraterno que mantendra
a lo largo de su existencia pese a la distancia geogréafica y fisica), se imagina a si mismo como
un prisionero frente al tribunal que lo juzga y alega, para defenderse, su derecho irrenunciable a

vivir sin grilletes:

La lucha contra las convenciones en la cual estoy en este momento empefiado
se aduefid de mi no tanto como una protesta contra esas convenciones sino
como una intencién de vivir en conformidad con mi propia naturaleza moral.

Hay algunas personas que encontrarian mi naturaleza moral oblicua, gente que

%0 Joyce regresd muy brevemente a Irlanda en 1909, para organizar el primer cine irlandés y en 1912 con Nora y su hija
Lucia, de cinco afos en ese momento, para visitar la casa de su esposa en Galway y saludar a conocidos en Dublin
(Schwarz, 1994, p.11).
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piensa que la Unica obligaciéon moral de un hombre consiste en pagar sus deu-
das; sin embargo, en este caso la opinién irflandesa es ciertamente sélo una

caricatura de la opinién de cualquier tribunal europeo (Ellmann, 1982, p. 200).

Vida con grilletes experimentan los personajes de Dubliners, conjunto de historias que Joyce
habia comenzado a escribir en 1904. En 1906, entrega el texto a un editor que acepta el manus-
crito, pero luego declina editarlo.'® En 1907 agrega, a un segundo escrito, la Gltima de las histo-
rias, “Los muertos”, y en 1910 lo entrega a la casa editora Maunsel and Company quien también
objeta algunos pasajes y solicita cambios. Recién en 1914 Grant Richards acepta por segunda
vez el original, que aparece publicado ese mismo afo.

Los relatos que componen el contario desafian al lector que no sabe bien en qué focalizarse.
Parecen tener que decir algo acerca de todo (Garry, 2004, p. 87) pero “lo que tienen que decir lo
callan” (Garry, 2004, p. 87). Con el propésito de focalizar el sentido que Joyce le adjudica a la
migracioén/ exilio nos detendremos en dos de los relatos: “Eveline”, una historia aparentemente
muy simple, y la Ultima, casi una nouvelle: “Los muertos”.

En una Irlanda cuyo clima social seguia mostrandose enrarecido y que era atravesada por un
discurso “anti-emigracion” sustentado por una parte significativa de la poblacion, Joyce interviene
con este relato, que deja al descubierto el hecho de que mucha gente permanece en Dublin y en
Irlanda porque se siente atrapada, porque, parafraseando a Said, se vuelve incapaz de romper
las barreras de pensamiento y costumbres que la aprisionan. Aparece entonces una nueva no-
cion de exilio de acuerdo con la cual, cruzar los limites supondria liberarse. El desenlace del
relato sobreviene esclarecedor de dicha imposibilidad de despedazar las prisiones hechas de
paredes construidas por la tradiciéon y las promesas realizadas a los muertos, que imposibilitan

la partida de Eveline. La frase final del relato asimila a la protagonista con un animal acorralado:

El corrié hasta mas alla de la barrera y la llamé para que lo siguiera. Le gritaron
que continuara adelante, pero se detuvo y la llamé. Ella le mostrd su rostro
blanco, pasivo como un animal desvalido.'®? Sus ojos no tuvieron para él

signo alguno de amor o de adids o de reconocimiento (Joyce, 1993, p. 24).153

Esclarecedor en cuanto a la paralisis que impide que la protagonista emigre con su novio Frank,
el relato cuestiona y pregunta a qué o a quién Eveline regresa y se aferra. Ella decide no emigrar
pero lo que se abre como futuro para ella consiste en el regreso a un padre crecientemente

alcohdlico, por momentos violento y cada vez mas abusivo en lo econdmico, que convive con

51 El intercambio epistolar entre G. Richards, primer depositario del manuscrito, y James Joyce da cuenta de las obje-
ciones de la casa editora y de rechazo del propio Joyce a realizar los cambios solicitados (Ellmann, 1982).

182 |_a negrita es nuestra.

%3 “He rushed beyond the barrier and called to her to follow. He was shouted at to go on but still called to her. She sat
her white face to him, passive, like a helpless animal. Her eyes gave him no sign of love or farewell or recognition”
(Joyce, 1976, p.41).
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ella para descargar sus frustraciones pues los dos hijos varones —uno por fallecimiento y el otro

para alejarse del padre— han abandonado el hogar familiar:

Cuando estaban creciendo nunca se habia metido con ella, como lo hacia con
Harry y con Emest, porque era una chica, pero después comenzo6 a amenazarla
y a decir lo que le haria en nombre de su madre muerta. Y ella se habia quedado
sin nadie que la protegiera. Ernest habia muerto y Harry, dedicado al negocio de
la decoracion de iglesias, estaba casi siempre fuera. Ademas estaba la inevitable

disputa en torno al dinero de los sabados por la noche (Joyce, 1993, 119).1%4

¢ A qué otras experiencias retorna la joven? A un trabajo en el que no es apreciada ni respe-
tada y a un hogar que, en el discurso, so6lo provee cobijo y comida (“fuese como fuese tenia
cobijo y comida, tenia a aquellos que conocia de toda la vida” (Joyce, 1993, p.119).7% Retorna,
asimismo, al cumplimiento leal'®® de la promesa realizada a su madre moribunda y cabe agregar
que el concepto no resulta secundario en el mundo ético joyceano que se mostré siempre preo-
cupado por el significado irlandés de la palabra “traicién”. Es decir, como Joyce consideraba que
ocurria con la sociedad irlandesa, en “Eveline”, el pasado cancela el futuro de la protagonista 5’
y ella lo avizora pues, aunque entrevé que en Argentina —destino de su proyectada emigracion —
el terror y las faltas de respeto quedarian atras, el gesto metonimico de aferrarse a la barandilla
sintetiza su incapacidad de liberarse de un mundo opresivo, la imposibilidad de despedazar un

limite invisible pero sumamente poderoso:

iVen!
Todos los mares del mundo se agitaron en su corazén. El la conducia hacia ellos:
¢l la iba a ahogar. Se aferré con las dos manos'% a la barandilla de hierro.

- jVen!

54 “When they were growing up he had never gone for her, like he used to go for Harry and Ernest, because she was a
girl; but latterly he had begun to threaten her and say what he would do to her only for her dead mother’s sake. And now
she had nobody to protect her. Ernest was dead and Harry, who was in the church decorating business, was nearly always
down somewhere in the country. Besides, the invariable squabble for money on Saturday nights” (Joyce, 1996, p. 38).

%5 “In her home anyway she had shelter and food; she had those whom she had known all her life about her” (Joyce,
1996, p. 37).

156 El par antitético lealtad/traicion no aparece como secundario en el universo joyceano. El autor se mostré siempre preocupado
por el sentido irlandés del concepto de “traiciéon” y llegd a afirmar que la historia de Irlanda era una de traiciones.

®7 Una idea semejante aparece en la conferencia “Ireland, Island of Saints and Sages” que, en 1907, James Joyce
impartiera en Trieste: “The old men, the corrupt, the children, and the poor stay at home, where the double yoke wears
another groove in the tamed neck; and around the death bed where the poor, anaemic, almost lifeless, body lies in agony,
the rulers give orders and the priests administer last rites” (Joyce, 1989, p. 172).

188 |_a negrita la hemos usado para intensificar la idea que el texto transmite acerca de la imposibilidad de avanzar hacia el futuro.
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iNo! jNo! jNo! Era imposible. Sus manos se agarraron frenéticamente al hierro.

Su'®? grito de angustia brot6 de entre los mares (Joyce, 1993, p. 124).160

Los yugos que la atan al pasado se conjuran, de variadas formas, para impedirle el avance.
Esa misma tarde, luego de afos de no escucharla, como si quisiera retenerla, mientras esperaba
en su casa la hora de encontrarse con Frank en el muelle, por la ventana de su casa, se habia
filtrado la musica que habia acompafiado la agonia final de su madre como si el pasado viniera

a reclamar su derecho a cancelar todo futuro de novedad:

Qué curioso resultaba oirla precisamente esa noche, recordandole la promesa
hecha a su madre, la promesa de mantener unido el hogar todo el tiempo que
pudiera. Recordaba la ultima noche de la enfermedad de su madre. Se vio de
nuevo en la cerrada habitacion oscura, al otro lado del vestibulo a la que lle-
gaba una melancdlica cancion italiana. (...) Absorta en la penosa vision de su
madre, el hechizo de aquella vida de sacrificios ordinarios que concluia en un
delirio final, le alcanzo6 en lo mas vivo de su ser. Se estremecio6 al oir de nuevo
la voz de su madre diciendo con enloquecida insistencia:

—Derevaun Seraun! Derevaun Seraun!

Se levanto en un subito impulso de terror. jHuye! jDebia huir! Frank la sal-
varia El le daria la vida, quiza amor también. Pero ella queria vivir. (Joyce,
1003, pp. 122-123).11

El fragmento presenta una oscilacién entre un doble encuadre: los recuerdos de los ultimos
momentos de su madre que han devenido aterrorizantes, negativos y la atan al yugo del hogar
y, por otro lado, la promesa de una nueva vida epitomizada por la emigracién junto con Frank.
Todo lo relacionado con el pasado se concreta en imagenes que connotan encierro y muerte:
“cerrada habitaciéon oscura”, “melancdlica cancion”, “penosa vision”, “sacrificio”. La rememora-

cion de la atmdsfera opresiva genera en Eveline la decision de huir que resuelve como eleccion

15 Esta traduciendo la frase: “Amid the seas she sent a cry of anguish”. El “su”, en castellano, resulta un tanto ambiguo
pues en el parrafo tanto Frank como Eveline gritan.

160 “Come! All the seas of the world tumbled about her heart. He was drawing her into them: he would drown her. She
gripped with both hands at the iron railing.

Come!

No! No! No! It was impossible. Her hands clutched the iron in frenzy. Amid the seas she sent a cry of anguish” (Joyce,
1996, p.41).

161 “She knew the air. Strange that it should come that very night to remind her of the promise to her mother, her promise
to keep the home together as long as she could. She remembered the last night of her mother illness; she was again in
the close dark room at the other side of the hall and outside she heard a melancholy air of Italy (...) As she mused the
pitiful vision of her mother’s life laid its spell on the very quick of her being-that life of common-place sacrifices closing in
the final craziness. She trembled as she heard again her mother’s voice saying constantly with foolish insistence:

-Derevaun Seraum! Derevaun Seraum!

She stood up in a sudden impulse of terror. Escape! She must escape! Frank would save her. He would give her life,
perhaps love too. But she wanted to live. (Joyce, 1996, p. 40).
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por la vida. El epicentro de este breve “fluir de conciencia” reside en el grito casi desesperado
con que su conciencia la conmina a huir, a escapar. Frente a este encuadre, Frank, el barco, la
nueva tierra quedan asociados al espacio amplio de los mares y a la dificil consecucion de una
felicidad que su tierra natal y su mundo familiar le escamotean. Distante de la experiencia trau-
matica y urgente con que los irlandeses del siglo XIX vivieron el exilio —tal como lo sefialamos al
comienzo de este articulo—, Eveline, tanto como su creador, conciben la emigracion como la
Unica via para huir de un presente y un futuro determinados por la sordidez, la violencia y la
reiteracion ciclica y pasiva del pasado. La incapacidad final de Eveline de concretar la audacia
que la llevaria hacia el barco pone de manifiesto —en una clave esencialmente joyceana, que en
varios aspectos anticipa lo expuesto por Said— que en multiples oportunidades los irlandeses
fueron incapaces de cruzar los limites que su pasado —a veces imperceptiblemente— les habia
impuesto. Lejos de enfrentar los duelos migratorios que, acaso, la aguardaran en la Argentina,
Eveline, atrapada por la seguridad de lo consuetudinario, enredada por los seres familiares y los
objetos que habia desempolvado reiteradamente durante su gris existencia, decide permanecer
en la prision de una ciudad y una familia pretérita (Gonzalez Calvo, 2005, p. 78).

Tensiones semejantes a las experimentadas por Eveline en el muelle conforman el entramado
latente bajo las repetidas ceremonias de la cena navidefia que constituye el telén de fondo sobre
el cual se perfila la historia de Gabriel Conroy en “Los muertos”. El protagonista, Gabriel, cuya
mirada focaliza gran parte del relato, ha recibido variadas y opuestas valoraciones. Debemos
aclarar que no delibera especificamente sobre el exilio, pero si sobre los motivos que llevaron a
varias personalidades intelectuales de la Irlanda de comienzos de siglo a tomar tal decisién.
Joyce comienza a escribir este relato —integrado al libro tardiamente—, recién en 1907. Leido
tanto como la ultima historia de un contario cerradamente cohesionado o como un texto separa-
ble, el tenor del argumento se presenta como la toma de conciencia de su protagonista respecto
de su paralizante egocentrismo que le ha impedido, hasta ese momento, integrarse a la realidad
de un mundo mucho mas amplio y que, definitivamente, no se centra en él. Algunos criticos han
insistido en los rasgos autobiograficos que el texto recoge (Gillespie, 2015) y han postulado la
asimilacion entre Gabriel y Joyce que en el momento de escribir el relato habia decidido su exilio
definitivo de Irlanda. Por otra parte, la esposa de Gabriel y su origen en la zona oeste, espacio
representativo de las mas acendradas tradiciones celtas, rememora el lugar de nacimiento de
Nora, la esposa del autor. El hartazgo de Gabriel con Dublin, seguramente descubre un senti-
miento idéntico en el creador del relato. Mas alla de estas innegables coincidencias y muy rela-
cionado con la vision que Joyce sustentd del exilio estético, el texto expone “la interpenetracion
del discurso literario y no literario” (Levenson, 1994, p. 163) que desnuda las luchas de la resis-
tencia colonial al tiempo que exterioriza las fuerzas que sujetan a muchos dublineses a repetir,
inexorablemente, los actos que han realizado sus antepasados y, de este modo, arroja a otros a
la necesidad del exilio para alejarse de esas prisiones. Para este critico, se entrecruzan en el
texto, —en un afan de dominio—, diferentes y contrapuestos discursos sociales de la época —encar-
nados en el momento del baile por Miss Ivors y Gabriel- quienes, en sus miradas diametralmente

contrarias, representan, de algun modo, la “fragilidad politica de (una) Irlanda” (Levenson, 1994,
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p. 173). Si bien aquella tierra, por momentos, aparece representada at her best (por ejemplo, en
la cualidad primigenia de la hospitalidad), la suya no deja de ser una sociedad decadente y fragil.

David Daiches lee “Los muertos” en clave de proceso del reconocimiento final (epifania) que
Gabriel experimenta y que posibilita romper las paredes de su propio egotismo; Levenson (1994)
—como anticipamos— desde una postura neo-historicista, prefiere enfocar a sus personajes como
participantes de un “inescapable proceso histérico que los envuelve con una clara conciencia del
tiempo” (Levenson, 1994, p. 171). El caracter historico de la fiesta aparece reforzado por multi-
ples expresiones discursivas, tales como “el baile anual de las sefioritas Morkan (1993, p. 291),
“siempre un gran acontecimiento (1993, p. 292), “afios y anos (1993, p. 292), “por cuanto se
pudiera recordar” (p. 292). Lo consuetudinario valida el pasado; la idea de circulo y repeticion,
retomada por Gabriel en su discurso de cierre del encuentro y por el relato de la anécdota del
caballo Johny y su imposibilidad de evadir los circulos, a los que estaba acostumbrado por su
trabajo en el molino. Por un lado, él legitima las tradiciones pero, por otro, muestra la dificultad
de los individuos para abolir las imposiciones que reducen su libertad. Lo histérico exhibe, ade-
mas, segun Gillespie (2015), la crisis como exiliado que el propio Joyce procura superar durante
los primeros afios de su alejamiento de la tierra natal.

Colocado, desde su retrasado arribo a la casa de sus tias, en el centro pivotal alrededor de
quien gira el encuentro festivo, Gabriel despliega su egotismo que se ve asediado, en primera
instancia, por la mucama de las sefioritas Morkan, Lily. El segundo asedio, mucho mas significa-
tivo proviene de su colega, la seforita Ivors, quien ataca su individualismo y le recrimina sus
colaboraciones académicas en un periddico, a su juicio, pro-britanico. Entre figura y figura de la
danza, lvors lo invita a una excursién en las islas Aran.'%2 Su colega le recuerda, incluso, que
Gretta proviene de la region de Conacht.'®3 Ante las insinuaciones de su compafiera de danza,
Gabriel confiesa que ha decidido trasladarse en sus vacaciones al Continente. Una vez mas, el
intercambio, por momentos aspero, se hace eco de los discursos socio-histéricos que atraviesan
a la sociedad y pone de relieve el rechazo que las prescripciones nacionalistas —vistas como
estrecheces— generaban en los grupos mas proclives a la modernizacion del pais, las que co-
menzaban a vislumbrar. Posiblemente, el Unico modo de huir de las prisiones impuestas fuera

renegar de las tradiciones y alejarse de la tierra natal:

—El caso —dijo Gabriel— es que ya me he comprometido a ir...
—¢ A donde? —preguntd la sefiorita Ivors.
—Bueno, me voy todos los afios a viajar en bicicleta con unos amigos...

—Pero, ¢a dénde? —preguntd la sefiorita Ivors.

162 |as islas Aran, como el oeste de Irlanda en general, fueron asociadas a la perduracion de las mas puras tradiciones
irlandesas y la lengua gaélica. Por este motivo, unido a su tradicional belleza, los defensores del “Irish Revival” las trans-
formaron en lugares de “culto” y peregrinacion.

163 Referencia autobiografica pues Nora Joyce procede de esa region de Irlanda.
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—Bueno, solemos ir a Francia o a Bélgica o quizg a Alemania —dijo Gabriel
torpemente.

—¢Y por qué va usted a Francia y a Bélgica —dijo la seforita Ivors—, en vez
de visitar su propia tierra?

—Bueno —dijo Gabriel— por un lado para mantener vivo el contacto con los
idiomas y, por otro, para cambiar.

—¢No tiene usted su propio idioma con el que mantener contacto, el irlan-
dés? —pregunto la sefiorita lvors.

—Bueno, —dijo Gabriel— puestas asi las cosas, el irlandés no es mi idioma. (...)
—¢Y no tiene usted su propia tierra que visitar? —continué la sefiorita Ivors.
—Oh, si he de decir la verdad —replicod subitamente Gabriel— mi propio pais

me pone enfermo. jEnfermo! (Joyce, 1993, p. 309).164

En esta instancia el lector advierte la mirada hostil de Gabriel —que fue la de Joyce— hacia
una tierra natal que limita las posibilidades e impide, por momentos, los equilibrios que permitan
a sus habitantes celebrar y criticar el propio hogar.

Durante la cena (retirada Molly Ivors de la casa y del relato) los personajes secundarios reto-
man el discurso de la “genialidad irlandesa” y el menosprecio sistematico de otras naciones.
Departen acerca de la calidad musical de los tenores y los comentarios exponen los prejuicios
ancestrales (“¢y por qué no ha de tener una voz? ;Acaso porque es negro? (1993, p. 19)). Como
al comienzo del relato el pasado emerge como garante de una edad de oro de la dpera irlandesa:
“en aquellos dias en Dublin se podia escuchar algo parecido al canto y el gallinero del Viejo
Royal (Joyce, 1993, p. 320).'%5 Corresponde, en este caso al tenor Bartell D"Arcy (otro hombre
de la cultura) cuestionar los presupuestos tradicionalistas manifestados por otros comensales,

en especial por el sefior Browne:

—Oh, bueno —dijo el sefior Bartell D"Arcy— supongo que hoy en dia hay tan

buenos cantantes como entonces.

164 “The fact is, said Gabriel, | have arranged to go-

-Go where? Asked Miss Ivors

-Well, you know, every year | go for a cycling tour with some fellows and so-

-But where? Asked Miss Ivors-Well, we usually go to France and Belgium or perhaps Germany, said Gabriel awkwardly.
-And why do you go to France and Belgium, said Miss Ivors, instead of visiting your own land?

-Well, said Gabriel, it’s partly to keep in touch with the languages and partly for a change.

-And haven't you your own language to keep in touch with- Irish? Asked Miss Ivors.

Well, said Gabriel, if it comes to that, you know, Irish is not my language (...)

-And haven't you your own land to visit, continued Miss Ivors, that you know nothing of, your own people, your own country?
-0, to tell you the truth, retorted Gabriel suddenly, I'm sick of my own country, sick of it! (Joyce, 1994, p. 32).

165 E| teatro Royal fue destruido por el fuego en 1880. La desaparicion de este salon marcd el principio de la declinacion
de las representaciones operisticas de Dublin (Joyce, 1993).
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—¢Donde estan? —pregunté el sefior Browne, desafiante.

—En Londres, Paris, Milan —dijo el sefior Bartell D Arcy, entusiasta. Supongo
que Caruso es tan bueno, si no mejor que cualquiera de los hombres que ha
mencionado usted.

—Puede ser, —dijo el sefior Browne— pero debo decirle que lo dudo mucho
(Joyce, 1993, 321).166

Si, como afirma Said, el nacionalismo y el exilio funcionan como la dialéctica hegeliana de
siervo y sefior (Said, 2000, 176) y, ademas, estan intimamente ligados, pues el nacionalismo es
una afirmacion de pertenencia a un lugar, a una herencia y a una cultura, tanto en los intercam-
bios con Ivors como en esta discusién mas anodina acerca de los musicos de la isla; entonces,
actua una fuerza de amalgama de practicas, que relacionan el espacio y el tiempo presente con
lo consuetudinario y dificultan ir mas alla de las “fronteras”. Entre el “nosotros” y los “outsiders”
se extiende el peligroso territorio de la no-pertenencia, que era la region a donde las personas
quedaban desterradas (Said, 2000, p. 177) y es, en el presente, la regién de soledad donde
habita el exiliado, el inmigrante, el refugiado. La perspectiva de Said permite comprender, desde
la 6ptica del espacio final enfocado por Gabriel, la escena de la nieve en términos de decisiones
que tanto el autor como el personaje deben enfrentar, aunque lo hagan de diferentes modos.

La dltima parte de la historia, el ultimo movimiento, el del alumbramiento, si adoptamos la
denominacion de Kenneth Burke'8” (1996) inicia, precisamente, cuando la fiesta ha terminado.
A medida que los invitados se van retirando, en el piso superior de la casa de las Morkan se
escucha una musica y una cancion. Gabriel, con cuya mirada enfocamos, ve soélo la parte
inferior del cuerpo de su esposa, atenta y absorta en la musica. Enardecido por esa contem-
placion, imagina la posibilidad de revivir con ella, en el hotel en el que van a pernoctar, la
pasion amorosa que se habia desvanecido durante los largos afios de su matrimonio. Cuando
llegan al alojamiento, la falta de luz incrementa el ardor de Gabriel. Sin embargo, Gretta, muy
distante, evoca su juventud. Como en el caso de “Eveline”, la memoria se activa a causa de
una cancién, “The Lass of Aughrim”.168 Distanciada de Gabriel y de su presente, Gretta reme-
mora la muerte, a los diecisiete afos, de un enamorado, Michael Furey. El desencanto, acerca
del lugar que ocupa en la vida de su esposa, enfurece primero a Gabriel pero, finalmente, y

tras una descarnada mirada de si mismo en el espejo que lo saca del circulo de su narcisismo,

166 “.Oh, well, said Mr Bartell D"Arcy. | presume, there are as good singers to-day as there were then.
-Where are they? asked Mr Browne defiantly.

-In London, Paris, Milan, said Mr. Bartell D"Arcy warmly. | suppose Caruso, for example, is quite as good, if not better
than any of the men you have mentioned.

-May be so, said Mr Browne. But | may tell you | doubt it strongly. (Joyce, 1994, p. 40).

167 Kenneth Burke (1996) organiza el relato en tres momentos bien distinguibles: “preparativos”, “fiesta” y “epifania o
alumbramiento”.

68 Se trata de una triste balada acerca de una joven mujer de un pequefio pueblo en el oeste de Irlanda, cercano a
Galway. Relata cémo ha sido seducida y abandonada con su pequefio hijo en brazos. Visita a su suegro quien solicita
pruebas de lo relatado y no la acepta. Rechazada, ella decide suicidarse y ahogar junto con ella a su bebé.
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“lagrimas generosas colmaron sus ojos” (Joyce, 1994, p. 346). Si desde una lectura psicolégica
advertimos que Gabriel ha podido romper el circulo de su egotismo, desde un angulo histori-
cista, la escena final reubica al personaje que ha estado luchando por imponer su discurso.
Tras ver su reflejo en el espejo mientras Gretta duerme (“se vio a si mismo como una imagen
ridicula, como el correveidile de sus tias, un sentimental nervioso y bien pensante (Joyce, 1993,
p. 343)) asume la descentralizacion y, recién en ese momento, alcanza a limar el sentimiento
de hostilidad contra su tierra natal. La escena final de la nieve tapando a vivos y a muertos, al
Este y al Oeste de la isla, al pasado y al presente crea, espacialmente, la idea de una tierra
que no pertenece ni a los unos ni a los otros; la cual, como mas tarde reflexionara Said el
exiliado, permite borrar los limites estancos, los muros impermeables. En cierta medida, el
texto instaura una ambigiiedad final que a juicio de Gillespie expresa la ambigliedad del re-
cientemente auto exiliado Joyce entre la hostilidad y la nostalgia, sentimientos encontrados

que acompanan a los seres desarraigados que dejan sus tierras.

La novela de Anne Enright

Si los dos textos de Joyce testimonian las preocupaciones del escritor modernista irlandés en
lo relativo a los motivos que llevan a una simple muchacha a considerar el exilio o, bien, a los
intelectuales a reconocer la separacion de la tierra natal como la condiciéon excluyente para el
desarrollo libre del poder creador, mas de cien afios después de los escritos joyceanos, una
novelista, Anne Enright, retoma esta problematica desde perspectivas muy diversas. Llama la
atencion la perduracion de la representacion de esta experiencia constitutiva del ser irlandés en
autores que escriben mucho después de la Independencia nacional y desde una Irlanda que se
ha incorporado a la modernidad europea e incluso ha alcanzado en la década de los noventa
una prosperidad econdmica inédita que si bien se vio sacudida por la crisis del Celtic Tiger, mo-
dificé sustancialmente las expectativas de la poblacion. Irlanda a comienzos del siglo XXI ha
dejado atras las condiciones econdémicas precarias que habian forzado en el siglo XIX los exilios
y sin embargo, las emigraciones, los desplazamientos constituyen un paisaje conocido por mu-
chos de los personajes de la narrativa contemporanea escrita en la isla.

Anne Enright forma parte de un conjunto de escritores integrado por Brenda O’ Brien, Roddy
Doyle, John McGahan, Patrick McCabe, Colm T6ibins, William Trevor, Seamus Deane, Sebas-
tain Barry y tantos mas, que concretan hacia fines del siglo XX y comienzos del XXI, una intere-
sante renovacion del panorama narrativo irlandés, que, de todos modos debe tener siempre en
cuenta “el diverso y antagonico caracter de la transformacion que ha acompafiado el acelerado
proceso de modernizacion de Irlanda” (Kihling, 2008, p.9)'%° y que supone, en todos los casos,
“que vivir o escribir en Irlanda es un vivir en un mundo entre, entre culturas diferentes y entre
identidades culturales diversas” (Kihling, 2008, p. 9). Una de esas culturas, por denostada que

haya sido, siempre fue la inglesa, por lo cual es aconsejable tener en cuenta la relacion de estos

169 |a negrita pertenece al original.
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novelistas con la ficcién britanica postmoderna que, a su vez, al decir de Patricia Waugh, se
distingue de las manifestaciones europeas continentales y norteamericanas por establecer una
relacién “cauta” con el giro tedrico prevalente en los pares franceses, lo que habria permitido a
los autores de la isla “asimilar las versiones continentales de auto-referencialidad y construccio-
nismo social a una tradicion ficcional autéctona (Waugh, 2007, p. 69).

Representante de la generacion posterior a aquella del auge post-modernista que inspira la
técnica de varias de sus novelas y relatos breves, Anne Enright, nacida en 1962, graduada en
Inglés y Filosofia en el Trinity College de Dublin y, mas tarde, licenciada en un master de la
prestigiosa Universidad de East Anglia,'”® habia quedado relegada de los estudios criticos, no
sélo por cuestiones relacionadas con un estilo fragmentado y complejo sino, fundamentalmente,
porque sus temas suelen no coincidir con una nocion estatica de la identidad nacional. La obten-
cion del Premio Man Booker, en 2007, por la novela The gathering (El encuentro) la transformo,
inmediatamente, en una autora con un amplio lectorado tanto en Irlanda como en los Estados
Unidos de Norteamérica. Esta novela, que marca un cambio en su narrativa, confirma la persis-
tencia de obsesiones relacionadas con el exilio en la narrativa irlandesa contemporanea. Cen-
trada en el buceo de Veronica, la narradora protagonista, en su busqueda de los motivos del
suicidio de su hermano Liam. La historia queda encuadrada en el retorno, para asistir al funeral
de los Hegarty que quedan vivos, a la Irlanda natal y a la casa infantil. Regresan desde los mas
variados puntos del planeta, modo que tiene el relato, ubicado en 1998, para dar cuenta de la
persistencia a fines del siglo XX de los movimientos migratorios. La narradora sintetiza el pano-

rama de las familias irlandesas con el siguiente comentario:

Todas las familias grandes son iguales. A veces coincido con alguna en una fiesta
0 en un pub, nos damos a conocer y después nos lamentamos, —a Billy que esta
en Boston y a Jimmy Joe que esta en Johanesburgo, les va bien—, primero los

muertos, después los perdidos y por Ultimo los locos (Enright, 2009, p. 159)."7"

La cita de la novela del 2007 resulta una excelente sintesis de la realidad social de Irlanda
hacia fines del siglo XX y testimonia la perduracién y omnipresencia de los exiliados o emigran-
tes, los perdidos del texto, aquellos que no regresan a la tierra natal.

Nuestro propésito persigue desentrafar la representacion de estos procesos en la novela The
Green Road (2015) (El camino de los Madigan, 2016), relato en el que se advierte un nuevo
paradigma del fendmeno de las migraciones, una suerte de interiorizacion de los motivos por los

cuales los Madigan en particular y los irlandeses, en general, abandonan la isla. Sin desconocer

70 El UEA MA of Creative Prose Fiction es uno de los mas antiguos y prestigiosos programas de escritura creativa del Reino
Unido. Por s6lo mencionar algunos autores que se han graduado de él y han formado parte del plantel de profesores podriamos
enumerar a W.G Sebald, Malcolm Bradbury, Angela Carter, lan McEwan, Ami Chaudhuri, Rose Tremain.

7 “All big families are the same. | meet them sometimes at parties or in pubs, we announce ourselves and then we grieve-
Billy in Boston, and Jimmy-joe in Jo’burg, doing well- the dead first, then the lost, and then the mad” (Enright, 2007, p. 185).
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los duelos que tales movimientos entrafian, la novelista explora otras dimensiones del proceso
de desarraigo.

Enright, como lo ha hecho en The Gathering y en otros relatos breves anteriores, enfoca los
vinculos de una familia irlandesa. Aunque no ahonda los motivos de esta predileccion, cabe des-
tacar que una autora que se confiesa obsesionada por la “separacion y la conexién, la descone-
xién y el amor” (Clark, 2015, p.1) encuentra en la célula familiar una forma que le permite indagar
en la vidas individuales y los modos en que estas son moldeadas por las caracteristicas de la
sociedad primaria en que se desenvuelven las vidas de los irlandeses.

Desde el punto de vista meramente formal, El camino de los Madigan presenta una intere-
sante estructura organizada en dos partes divididas, a su vez, en secciones de diferente exten-
sion que anticipan, en sus respectivos titulos, la perspectiva elegida. En la primera parte, suges-
tivamente titulada “La partida” (“Leaving”) los encabezamientos de las secciones suministran es-
pecificaciones sobre el espacio, el afo y el integrante de la familia que enfoca el relato (Por
ejemplo, “Hanna, Ardeevin, condado de Clare, Co 1980). Los espacios (Ardeevin, Nueva York,
Mali) evidencian la dispersién de los Madigan. En la segunda parte, sugestivamente denominada
“El regreso” (“Coming Home”, 2005), la fecha del presente de la narracion se explicita y coincide
con el reencuentro de los hermanos en la casa familiar. Se concentra en la fiesta de Navidad de
2005. Los titulos de esta segunda parte combinan espacios: “Toronto”, “El aeropuerto de Sha-
non”, con expresiones como “Propiedades”, “El camino verde” o “Prestar atenciéon” en una intere-
sante “combinacion de lo concreto y lo abstracto” (Estevez-Saa, 2026, p. 52).

El relato abarca, entonces, mas de veinte afios de la vida de los Madigan y de Irlanda. El lugar
donde se inicia la accién, la tierra natal de los Madigan, describe una pequefia localidad rural del
oeste irlandés, el pueblo de Ardeevin, desde donde se divisan las islas Aran, en la bahia de
Galway. Como sefialamos al referirnos a estos espacios en “Los muertos”, se trata de lugares
simbdlicos de la cultura irlandesa, asociados a la mas ancestral tradicion y al uso de la lengua
gaélica, que en la novela aparece en el recuerdo de canciones y en la bendiciéon navidefia. Los
Madigan en 1980 son seis: los padres y cuatro hijos, dos mujeres y dos varones. Tres de los
cuatro Madigan emigraran por diferentes motivos; en todos los casos, distanciados de los que
caracterizaron los procesos de exilio del siglo XIX pues, como la novela remarca con diferentes
estrategias, el movimiento —simbolizado en la reiterada alusién a carreteras que se ensanchan,
aeropuertos modernos y vibrantes— imprime una dindmica diferente a las migraciones asociadas
a fines del siglo XX preferentemente a una busqueda de éxito econdémico o profesional o0 a una
necesidad de distanciamiento y huida del nucleo familiar. Debe destacarse que los desplaza-
mientos no siempre suponen traslados al extranjero sino que también pueden concretarse en
movimientos de lo rural tradicional hacia lo urbano moderno y mas despersonalizado. En todos
los casos brindan testimonio de una nueva perspectiva acerca de los migrantes en los que no se
enfocan exclusivamente las causas sino también y, muy particularmente, las dificultades para

integrar los diferentes aspectos que los desplazamientos en la personalidad de los migrantes.
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Comencemos con Hanna, el personaje a través de cuyo fluir de la conciencia en 1980 hemos
entrado al circulo familiar. En la Semana Santa de 1980, en medio de una crisis familiar provo-
cada por la decision de Dan de ordenarse sacerdote y la férrea oposicion del matrimonio Madi-
gan, Hanna relata con fruicidon su vinculo con el mundo rural-maritimo de la familia paterna, al
tiempo que reclama el afecto de una madre, que, en la mirada de la Hanna quinceafiera, aparece
como “madre muerta, (...) aunque estuviera vivita y coleando” (Enright, 2016, p. 32).172

Poco mas sabemos de esta Hanna adolescente; cuando en la seccion “Dublin” de la segunda
parte reaparece, tiene ya 37 afnos, ha regresado luego de haber emigrado a Australia y se ha
establecido en un nuevo barrio de la ciudad capital. La encontramos, ahora, presa de una depre-
sion crénica y de un progresivo y preocupante alcoholismo, que le provoca reiterados accidentes
domeésticos y enturbia la relacién con su pareja, Hugh; y con el pequefo bebé que han tenido.
Internada de urgencia tras lastimarse la cabeza al perder el equilibrio en su cocina, reflexiona

sobre su situacion:

La mujer que vino a ver como estaba y le dio el alta no le pregunté por la de-
presion postparto, menuda decepcion («No, siempre he sido asi», le hubiera
gustado decir a Hanna. «La tuve antes del parto. Creo que estaba en mi
utero»). El unico tema de conversacion que le interesaba a la mujer era la be-
bida, cosa que a Hanna le resulté un poco obvia a la luz de las circunstancias
(Enright, 2016, p. 171).173

En una de las tantas noches de delirio alcohdlico se identifica a si misma con “alguna loca,
Ofelia, deshecha (Enright, 2026, p. 177) y trata de indagar las causas de su situacion que tras el
fracaso de la experiencia australiana la ha sumergido en un distanciamiento cada vez mayor del
espacio infantil. Para Hanna el regreso a ese ambito del que tanto se ha distanciado supone “ver
desfilar su vida por la calle” (Enright, 2016, p. 204) y toma conciencia de que su decisién, la de
no retornar al oeste irlandés, se relaciona con la necesidad de huir de “esa gente”. También de
su madre; indudablemente de ella. Como migrante en Australia —experiencia que omite relatar—
y, como “migrante urbana interna”, ha sufrido un conjunto de “dificultades y tensiones” (Achote-
gui, 2009, p. 163) que generan permanente estado de tristeza, llanto inmotivado, irritabilidad aun
con su bebé, fatiga y refugio en el alcohol. Aunque muy aislada de su familia, Hanna es quien
mas negativamente reacciona a la noticia de la venta de la casa familiar. Al mismo tiempo, mien-
tras prepara su bolso para asistir a la fiesta de Navidad de los Madigan, recuerda que, con opor-

tunidad del nacimiento de su hijo, habia visitado a su madre y habia llegado a la casa “sin ver

172172 “50 Hanna went to tell her dead mother-who was warm and actually, beautifully alive” (Enright, 2015, p. 29).

73 “The woman who came along to check and discharge her did not ask about post-natal depression and this was almost
disappointing. (‘No, I've always had it, Hanna wanted to say, ‘| had it pre-natally. | think | had it in the womb.’) All the
woman wanted to talk about was drinking —which Hanna thought was a bit obvious, given the circumstances ( Enright,
2015, p. 146).
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nada” y que casi se habia perdido al llegar. Sentimiento de extrafiamiento que suele aparecer en
los migrantes que han desarrollado un profundo rechazo frente a su lugar de origen.

Cuando en la noche de Navidad los Madigan, ayudados por los vecinos, buscan a la madre
que ha desaparecido, la fracasada actriz no puede resistir la tentacion de detenerse en la casa
de su abuela por tanto tiempo olvidada. La alcohdlica Hanna, la violenta Hanna, la Ofelia deshe-
cha que reniega de una Irlanda que por momentos no reconoce y de una madre a la que no
entiende, pone de manifiesto, en su necesidad de reencontrarse con parte del pasado perdido,
las dificultades que en ella ha generado la migracién interna elegida (Achotegui, 2008). Eviden-
temente, su situacion emplaza un desequilibrio sustancial entre sus expectativas y su capacidad
de concretar los proyectos juveniles.

Frente al asombrado conductor del vehiculo con el cual estan rastreando a Roseleen, Hanna
desciende y se enfrenta con esa casa que corporiza, en el abandono y en la soledad de la noche,

el sentimiento de pérdida y de fracaso que invade a la migrante Hanna Madigan:

El apuntd la linterna hacia la ventana y el espacio se llené de una luz débil. Una
mesa vieja, aparadores abiertos, el fogén oxidado. Hanna vio las formas y las
sombras, el suelo cuajado de porqueria que crujia bajo sus pies. En este lugar
habian ocurrido muchas cosas y, aun asi, no habia sucedido casi nada. Per-
sonas que habian crecido y se habian marchado. Su abuela habia fallecido alli.
Pasiones. Imposibilidades (Enright, 2016, p. 264).'7*

La recuperacion del mundo infantil permite a la mas bella de los Madigan transformarse en
quien cobije a su madre.

Mas adelante ella, junto con Hugh, vacia y acondiciona la casa familiar que sera vendida. Mientras
realiza la limpieza, contempla la casa a oscuras despojada de sus adornos y llora al discernir la pér-
dida de todos esos afios de alejamiento motivados, fundamentalmente, por la incapacidad de proce-

sar el duelo de la pérdida de su pasado rural del que en mas de una oportunidad ha renegado:

A la mafiana siguiente, después de besarse, hacer las paces y todo lo demas,
Hanna se recosté y mir6 el techo. Recordaba mirar el mismo techo de nifia. Se
pregunté qué queria entonces, antes de querer una copa.

Una vida. Queria una vida. Se quedé tumbada en la cama como una chiquilla,

llena de sed por lo desconocido (Enright, 2016, p. 281).17°

74 His wide torch flashed at the window and the place was weakly illuminated. An old table, cupboard doors hanging
open, the rusted hulk of the range. Hanna saw it all in shapes and shadows, the floor crackling with grit beneath her feet.
So many things had happened in this place, and nothing much happened. People grew up and moved away. Her granny
died. Passions. Impossibilities (Enright, 2016, p. 220).

75 “The next moming, after they had kissed, made up and all the rest of it, Hanna lay and looked at the ceiling and remembered
looking at the same ceiling, as a child. She wondered what it was she had wanted, before she wanted a drink. A life. She had
wanted a life. She lay in this bed as a child and she thirsted after the great unknown (Enright, 2015, 234).
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Muy lejos de una concepcion politica del exilio, en el personaje de Hanna, Enright medita
sobre las pérdidas psicologicas que comportan los procesos migratorios caracteristicos de las
sociedades contemporaneas y las dificultades, que hallan los individuos, para reponerse de ellas.

Los dos varones Madigan, Dan y Emmet, también han optado por la emigracion y han desa-
rrollados sus existencias en el extranjero por motivos muy diversos. También a través de ellos
se exploran sentidos cambiantes del proceso.

En el caso de Dan, el hijo preferido por Roseleen, la decisién de vivir primero en los
Estados Unidos de Norteamérica y, mas adelante en Canada, se relaciona con la amplitud
de las oportunidades profesionales y con sus elecciones sexuales. En el primer caso, como
la mayor parte de los Madigan —los Cosidine son diferentes—, la prosperidad econdémica no
ha sido alcanzada. La pareja con quien convive en Toronto —el abogado Ludo— solventa parte
de sus gastos. No son, entonces, los logros econémicos los que mantienen a Dan alejado
de Irlanda y su familia sino la dificultad que él halla para sostener sus elecciones frente a su
madre y frente a la sociedad de proveniencia. Paraddjicamente, la novela comienza con el
relato de la férrea oposicion de Rosaleen a su decisidén de iniciar estudios en el seminario.
La primera seccién de “Regreso, 2005” se titula “Toronto” y describe el desgano de Dan ante
la invitacion de su madre. Por afios, ha permanecido ausente en la fiesta navidefa de los
Madigan y se siente extrafo en su familia. Ni siquiera puede recordar con facilidad los nom-
bres de sus sobrinos, los tres hijos de su hermana Constance. Su actitud coincide con la del

emigrante/ exiliado que rechaza su lugar de origen:

No, Dan no podia regresar a casa. O, si lo hacia, no seria el mismo Dan el que
entrara por la puerta diciendo:

jHola a todos!

Seria otra persona. Una version terrible de si mismo. Una que no admiraba en
absoluto (Enright, 2016, pp. 159-160).176

Sin embargo, pese a sus reparos, Dan decide que ya era hora de resolver el duelo de la
dislocacion y la falta de aceptacion de su identidad. Se determina, finalmente, a regresar a la

casa y enfrentarse con su pasado:

Por ese motivo habia decidido volver a casa, le conté. Porque queria a Ludo y
Ludo tenia razén, habia llegado el momento de enfrentarse a su pasado, de
ocuparse de si mismo. Habia llegado el momento de convertirse en un puto
ser humano (Enright, 2016, p. 164)."77

176 “No, Dan could not go home. Or if he did go, it was not Dan who walked in the door to them all. ‘Well, hello! It was
someone else. A terrible version of himself. One he really did not admire (Enright, 2015, p. 135).

7 This was why he had decided to go home, he said. Because he loved Ludo and Ludo was right, it was time to sort out
his past, deal with himself. Time to become a fucking human being (Enright, 2015, p. 139).
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Los afos de exilio autoimpuesto han desarrollado en Dan un profundo rechazo hacia su cul-
tura de origen que, en gran medida, conllevd un empobrecimiento notable de si mismo, motivado
por la desvalorizacién de partes importantes de la conformacién de su personalidad, como si ella
hubiera nacido en el momento de emigrar.

Pese a la resistencia inicial, Dan recupera, durante el regreso, aspectos cancelados de su
persona y al reintegrar a su mundo interior el mundo infantil logra, en su posterior regreso a
Toronto, asumir sin culpa sus elecciones, acto epitomizado por el mensaje que envia a uno de
los primeros amigos gay que ha conocido a su llegada a New York y que por anos ha ignorado.

Apenas arribado a su Irlanda natal, en el lujoso auto de su hermana Constance, Dan —
cuyo acento americano es notado por la familia— advierte la perduraciéon de expresiones ir-

landesas en su lengua:

Voy a la tienda —dijo él— ¢ Quieres una bolsa de chips?
—Chips. Qué palabra mas irlandesa; llevaba afos sin pronunciarla (Enright,
2016, p. 186).'78

Dan, como Hanna, como los nuevos migrantes, ha bloquedo partes de su historia y la ha
cubierto de engafios, silencios y omisiones. Cual un personaje joyceano, en su dormitorio infantil,

realiza la “anagnérisis” de lo que ha dejado sepultado y sin resolver en su lugar de origen:

Dan contempl6 la habitacion donde estaban almacenados sus afios de juven-
tud, su vida antes de Nueva York, mas estupida que inocente.

De inocente no tenia nada.

La fila de libros: Man Ray, George Herbert, Gerard Manley Hopkins. Hasta
Tennyson, ¢cémo pudo no darse cuenta? Guia para escuchar épera. La lam-
para que compré con su propio dinero de la ferreteria del pueblo. El pdster de
Modigliani en la pared, un intento fallido de amar a una mujer en abstracto.
Eligié el pintor equivocado. La pintura equivocada. Dan no podia perdonarse
el haber tomado tantos caminos equivocados, eso le dijo a Scott, su terapeuta
portatil, al que volvia a imaginarse. No podia dejarse llevar por el sentimenta-
lismo. Todo lo que se habia marchitado, todo ese tiempo perdido. No habia
sabido llamar a las cosas por su nombre en su juventud, no habia sabido sen-

tirlas como propias (Enright, 2016, p. 232).'7°

78 “'ll go into the shop,” he said. ‘Do you want a packet of crisps?’ Crisps. Such an Irish word — years since he had the
taste of it in his mouth (Enright, 2015, p. 159).

7% “Dan looked about the room where his young life was stored, his life before New York, not innocent so much as stupid.
Not innocent, at all. The row of books: Man Ray, George Herbert, Gerard Manley Hopkins. Tennyson, even — how could
he not have known? Listener’'s Guide to Opera. The anglepoise lamp he bought from his own pocket money in the local
hardware store. The Modigliani poster on the wall a failed attempt to love some idea of a woman in the raw. Wrong painter.
Wrong picture. Dan could not forgive himself all the misdirection of those years, as he told Scott, his portable therapist
who was back now in his head. He could not sentimentalise. All that withering and wasted time. He had failed to name
the real events of his youth, or possess them as his own” (Enright, 2015, p. 194).
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La cita rescata un nuevo valor que la novela le adjudica a la emigracion: el distanciamiento
de la tierra natal supone empobrecimiento pero, al mismo tiempo, conlleva reconsideraciones
y evaluaciones que, enfrentadas con valentia, permiten al migrante el enriquecimiento a raiz
de la experiencia. En el caso de Dan, la mirada honesta a sus cobardias pasadas, le permite
comunicar a sus hermanas la decisién de casarse con Ludo. La partida y el regreso, en la
integracion de ambos duelos, abren la posibilidad de revalorizar e integrar los diferentes
aspectos de su personalidad. Muy atras ha quedado la consideracién de la migracién como
puro duelo.

Un desplazamiento diferente emprende el otro varon Madigan, Emmet. Sufre, como mu-
chos de los Madigam —Roseleen incluida—, de depresién pero su coraje, por participar en las
campafas internacionales de salud y alimentacion, le exigen vivir en los mas diversos paises
desde Cambodia hasta Sudan. La novela, en este caso como en el de Dan, rehuye el este-
reotipo del inmigrante irlandés sufriente y, aunque Emmet sienta extrafamiento en varios
destinos y afiore las comodidades occidentales representadas por un buen bafio, sabanas
limpias, aire acondicionado o una buena cerveza, su actividad permite atisbar el mundo in-
tercultural propio de las sociedades modernas. No faltan, sin embargo, incomprensiones y
recelos en la relacion entre personas que poseen experiencias culturales diferentes y este
aspecto, de los movimientos poblacionales, se pone de manifiesto en el recelo mutuo entre
individuos que profesan religiones diversas o, bien, que se mueven dentro de presupuestos
culturales distantes cuando no opuestos. A disgusto en varios de los destinos donde cumple
con su misién, tampoco se encuentra a gusto en su Irlanda natal, a donde ha regresado para
organizar una campafia contra la malaria. Como sus otros dos hermanos, durante el encuen-
tro navidefio, Emmet se introduce en las habitaciones familiares. Como a Gabriel en “Los
muertos”, el espejo del dormitorio le devuelve su propia imagen y le revela los motivos de su

incesante trabajo itinerante:

Eso fue lo que le empujé de un pais a otro. Esa energia. Una mujer que no hacia
nada y nada esperaba. Se sentaba en aquella casa, afio tras afio, y esperaba.

Emmet capto su reflejo en el cristal vacio y examiné su rostro decepcionado.
Tenia que alejarse de su madre de alguna manera. Tenia que hacerse a un

lado, conseguir que no le afectaran sus carencias (Enright, 2016, p. 234).180

El regreso a una Irlanda enriquecida y presuntuosa, que no es la suya, y la mirada a fondo
en la sequedad de su propio ser, la busqueda de un ideal inasible y movedizo, que paraddji-
camente lo tenia atrapado e inmovilizado, expone que en él hay una tensién que lo lleva a
lugares remotos de la tierra, lo lleva a migrar de una tragedia humanitaria a otra, sin terminar

de arraigarse a ningun lugar ni a ninguna persona. Una vez mas, Enright explora el modo

80 Emmet caught sight of himself in the empty glass, and he took his disappointing face out of there. He had to get away
from his mother, somehow. He had to step to one side, let the rush of her wanting pass him by (Enright, 2015, p.196).
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como actian el cercenamiento de parte de la personalidad del migrante, la hostilidad con
que valora su pasado infantil, en muchos casos, como duelos que deben ser resueltos para
acceder, acaso, a una integracién psiquica curativa.

Mas alla de estos casos particulares, la novela rehuye, incluso en otros personajes, los
estereotipos, y avanza hacia la busqueda de una Irlanda mas abierta a lo transcultural, pre-
sente en el amante malayo de Constance, en la doméstica de Mongolia, en el compafiero
keniata de Emmet, en las amigas de Constance. Aunque ya no se trata de destierros impues-
tos ni de imposibilidad de regresar a la tierra patria, estos nuevos migrantes y exiliados de
las sociedades contemporaneas alertan sobre las dificultades que enfrenta el hombre que
cree que su vida comienza con la emigracion.

Para finalizar nos detendremos en dos casos: las amigas de Constance y el amigo keniata de
Emmet. Las primeras, se han desperdigado por el mundo y paulatinamente se distancian de

Constance. Las realidades se tornan incompatibles y las trayectorias vitales se bifurcan:

Ni sus amigas, todas desperdigadas por el mundo. Eileen en América, Martha
Hingerty en Londres y Lauren, la ultima en marcharse, en Estrasburgo. Volvian
a Irlanda muy de vez en cuando. Cuando Constance lograba ponerse al co-

rriente de sus vidas, sus novedades estaban rancias (Enright, 2016, p. 76).'8

Mas adelante, incluso se referira a Lauren y su cansancio y descontento, pese a haber logrado
el éxito econdmico detras del que se fue al Continente.

Otra perspectiva de la migracion aparece en el amigo keniata de Emmet, Denholm, con quien
comparte departamento. Denholm vive en Dublin; recuerda con nostalgia a su tierra natal y sus
costumbres pero no las cancela. No obstante el sufrimiento que ha vivido, Denholm amalgama
su existencia pasada y sus experiencias familiares con la nueva vida. Posiblemente, represente
un modo de superar los duelos del migrante y los extremos antitéticos de hostilidad y nostalgia
que caracterizan, en muchos casos, la experiencia migratoria.

La novela parece reflexionar sobre la necesidad de integrar lo local y lo global, el pasado y el
presente, el mapa de cosas conocidas y perdidas (203) para aportar un novedoso sentido a los
movimientos poblacionales y personales que caracterizan a las sociedades contemporaneas y
que no siempre responden a causas politicas sino también a intimos deseos que deben, ellos

también, dialogar con los comienzos y las perspectivas.

81 No one knew she was here. Not Dessie, who had clearly forgotten what day it was. Not her mother. Not her friends who
were were all scattered now. Eileen in America, Martha Hingerty in London, and Lauren in Strasbourg — the last to go. They
were so rarely home. By the time Constance caught up with them, all her news had gone stale (Enright, 2015, p. 67).
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CAPITULO 8
El exilio de la lengua
Anahi D. Mallol

Si buscamos la definicion de “exilio” en el diccionario de la Real Academia Espafola, vemos
que se refiere en primer lugar al hecho de estar una persona alejada de su patria, general-
mente, por motivos politicos.'2 El exilio ha sido una practica punitiva, un modo de castigo
habitual en algunas sociedades, e implicaba un repudio a quien lo sufria. Se consideraba que
quien recibia este castigo no era digno de habitar entre sus compatriotas, y se lo condenaba
al desarraigo, a una separacion brutal del lugar en el que vivia, sus costumbres, sus afectos,
su cultura, y hasta su lengua, es decir, que se trataba de una alienacion subjetiva que le negaba
al sujeto su valor como tal.

Esta también el exilio por necesidad o voluntad de quien lo padece, y el exilio interior, una
expresion usada para describir la situacion de aislamiento y exclusion vivida por los intelectuales
y escritores espafioles proximos a la Republica que se quedaron en Espafia tras la victoria fran-
quista en la Guerra civil espafiola, y que se produjo paralelamente al exilio propiamente dicho de
los que huyeron al extranjero.

El término fue usado por el periodista Miguel Salabert en 1958 en el articulo «L'exil intérieur»,
publicado en el semanario francés L'Express, y luego en su novela homénima de 1961) para
indicar que algunos autores, que no abandonaron el territorio, sufrieron un estado de exclusién
e ignorancia similar al de los que pasaron al extranjero.

Desde el ambito de la filosofia, Jacques Derrida, en El monolingiiismo del otro, ha desarro-
llado otro concepto de exilio: el que se da al interior de la lengua. Dice Derrida, al comienzo del
ensayo: “No tengo mas que una lengua, no es la mia” (1997, p. 13), y despliega una cantidad

considerable de preguntas en torno a esta afirmacién auto-contradictoria, para abrirla e invitar a

182 exilio

Del lat. exilium.

1. m. Separacion de una persona de la tierra en que vive.
2. m. Expatriacion, generalmente por motivos politicos.
3. m. Efecto de estar exiliada una persona.

4. m. Lugar en que vive el exiliado.

5. m. Conjunto de personas exiliadas.
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reflexionar sobre el punto de contacto en el que la experiencia singular o la experiencia de lo
singular podrian anclar en un sistema de codificacidon que se articula con universales: la lengua.
Se cuestiona entonces en ese contexto acerca de los elementos que enlazan el nacimiento, la
nacionalidad, la identidad, y la lengua materna, para preguntar: “; quién posee la lengua? ;a
quién posee? ¢jesta alguna vez en posesion? ;poseedora o poseida? ¢qué hay con ese estar
en casa en la lengua?” (p. 30).

La lengua se construye y sirve a sus fines justamente porque se basa en universales y en
reglas iterables (repetibles), pero esa iterabilidad la hace impersonal. El pronombre de pri-
mera persona, que, por su uso y significacion, remite al sujeto de la enunciacion, a quien lo
emite, es, a la vez que la particula mas personalizadora, la mas vacia, puesto que todos y
cada uno de los hablantes de una lengua puede hacer uso de ella, y ese es justamente su
valor en tanto componente de una lengua dada, su valor de sefnalar el sujeto de la enuncia-
cidon, quienquiera que éste sea.

Las marcas linglisticas y su repeticién configuran un funcionamiento implicito en todo cédigo,
hace de este una clave comunicable, transmisible, descifrable, repetible por un tercero, por tanto
por todo usuario posible en general. Esto no afecta sélo a la escritura, pues, como aclara mas
adelante, “Esta posibilidad estructural de ser separado del referente o del significado (por tanto,
de la comunicacion y de su contexto) me parece que hace de toda marca, aunque sea oral, un
grafema en general, es decir, como ya hemos visto, la permanencia no-presente de una marca
diferencial separada de su pretendida «produccion» u origen. Y yo extenderia esta ley incluso a
toda «experiencia» en general si aceptamos que no hay experiencia de presencia pura, sino solo
cadenas de marcas diferenciales” (1998: 359). La citacionalidad (también llamada por Derrida
duplicacion o duplicidad, o iterabilidad) de la marca no es un accidente o una anomalia, es eso
sin lo cual una marca no podria siquiera tener un funcionamiento llamado «normal».

Lo que fundamente entonces la idea de la extrafieza del sujeto respecto de la lengua no es
so6lo la distancia que va del cuerpo al lenguaje, sino la base misma del sistema linguistico en
tanto estructura, conjunto de reglas, que preexisten al advenimiento al lenguaje del nifio/a, y lo
perviven, y dentro del cual el sujeto tratara de inscribir la singularidad de una experiencia.

Por un lado, este caracter pre-existente del lenguaje habla de una suerte de violencia primera,
que hace que el sujeto deba adecuarse a dicho lenguaje, a sus categorias y a las formas de
categorizacion y esquematizacion de la experiencia que el lenguaje vehiculiza, al mismo tiempo
que lo marca con sus designaciones y calificaciones. En este sentido, la lengua es siempre ex-
tranjera al sujeto, aun cuando sea la mas intima. Por otro, cada vez que el sujeto intenta habitar
esa lengua que le viene del otro, se encuentra con que las palabras son de uso comun, con que
los lugares ya han sido ocupados una y otra vez y, lo que halla, son s6lo términos relacionales:
el yo designa al sujeto, el ahora al momento, cualesquiera sean. Inscribir la singularidad de lo
Unico como experiencia so6lo puede darse entonces en una lucha desesperada con la lengua.

Al mismo tiempo existe la dimension politica de ciertas luchas al interior de la lengua. No se
trata solo de que la lengua como tal, como unidad, es una abstraccion tedrica, en tanto esta

hecha de variaciones, flujos, fronteras siempre maéviles, y en realidad es un entre-lenguas, entre
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variedades dialectales y socio-lectales, construidas en la frontera movil de experiencias de bi o
multilingliismo, entre variaciones diacronicas multiples; y, por eso, un estado de la lengua esta
siempre en un borde, hacia una nueva variacion, sino también que cuando se intenta imponer
una variedad con caracter de monolingliismo, se esta ante una operacion politica de dominacion
colonialista de la lengua.

Toda lengua y toda cultura se instituyen por la imposicién unilateral de una politica de la
lengua (distribucién de competencias, roles, sentidos, normas, adecuacion, autoridad en su
uso y su distribucion), y que, por lo tanto, esta situacién de no pertenencia plena respecto de
la lengua, es decir, esta posicién de alienacién respecto de la lengua y de la cultura (aun la
materna) son inherentes a la lengua misma en su funcionamiento, en tanto se trata de un
sistema de universales y significantes (algunos casi vacios de sentido, como el pronombre
personal de primera persona) a través de los cuales el sujeto intenta configurar una identidad

y una experiencia con sentido.

La experiencia en el lenguaje

Derrida, en este libro, parte de una experiencia personal, pero extrae de ella todas las conse-
cuencias filosdficas, éticas y politicas, que extienden sus conclusiones a una relacién universal
con la lengua.

Durante la Francia de la ocupacién, Jacques Derrida, judio francés nacido en Argelia, tenia la
ciudadania francesa y concurria al Liceo Francés. Alli el arabe figuraba en los planes de estudio
como lengua optativa, al mismo nivel que el aleman o el inglés, y casi ningun estudiante la elegia.
Aunque habia nacido en el Maghreb, el arabe no fue su lengua materna; tampoco el hebreo, un
hebreo formal y religioso (no un iddisch) que sélo se usaba en las ceremonias religiosas; no
habia tampoco alli ningun tipo de ladino. Del judaismo lleva la marca de un ritual vacio. La diri-
gencia francesa de Argel, a pesar de no haber pisado el suelo argelino ningun nazi, decide, con
marcado espiritu colonialista, retirarle la ciudadania francesa a los judios franco-maghrebies, lo
que deja a ese grupo en una suerte de limbo o zona de nadie, y, formalmente, exiliado de la
lengua del amo y adscrito a una imposibilidad denominacion, “un trastorno de la identidad”, que
de todos modos ya existia previamente en la diferencia de la lengua, la diccion, la pronunciacion
coloniales, respecto de la “pureza” del francés metropolitano. A partir de esa experiencia, Derrida
se pregunta “; Qué estatuto asignar a partir de ello a esta ejemplaridad de re-marca? ;Como
interpretar la historia de un ejemplo que permite re-inscribir, directamente sobre el cuerpo de una
singularidad irreemplazable, para darla asi a remarcar, la estructura universal de una ley?, 0
mas bien, antes de todo discurso, la experiencia de la marca, de la re-marca o del margen),
justamente, lo que hace posible y necesaria esta articulacion, no es lo que da lugar a esta arti-
culacién entre la universalidad trascendental u ontoldgica y la singularidad ejemplar o testimonial

de la existencia martirizada?”(p. 41).
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Pero es justamente la experiencia de la lengua en tanto tal la que le permite pensar un
intermedio posible. De manera menos evidente, pero no por ello menos efectiva, se habita
en un borde de la lengua, en la medida en que la lengua estandarizada de las instituciones
escolares, universitarias, de las comunicaciones oficiales, de las gramaticas, se aleja siem-
pre de la lengua efectivamente hablada; eso marca a la lengua hablada efectivamente, al
erigir lo estandarizado en norma dominante, con el estigma de lo menor, lo defectuoso, lo
que esta en falta. La lengua denominada “lengua nacional” que pasa por lengua materna es
siempre ese espacio que no se llega a habitar del todo, o con comodidad, y la lengua del
hablante es una variedad local, sociolectal, de grupo, incluso familiar, definida por su refe-
rencia respecto de aquella cuya completud y perfeccién no alcanzara nunca, puesto que es
una abstracciéon y un arma de dominio. Si la lengua nacional es la lengua de las clases diri-
gentes, esta situacién permite marcar con un rasgo de inferioridad amplios sectores sociales,
geograficos, econdmicos, como marginales y a la vez deficientes, poco aptos, mas o menos
ajenos a los valores y oportunidades de una sociedad o nacion.

De hecho si no se toman en consideracion criterios externos, “cuantitativos” (antigiiedad,
estabilidad, extension demografica del campo de palabra) o “politico-simbdlicos” (legitimidad,
autoridad, dominacion de una “lengua” sobre una palabra, un dialecto o un idioma), no se
pueden determinar rasgos internos y estructurales para distinguir rigurosamente entre len-
gua, dialecto e idioma, dice Derrida, y sefiala las zonas borrosas que acompafian toda fron-
tera, que incluso la realizan.

Los fendmenos que le interesan son justamente los que desdibujan esas fronteras, las atra-
viesan y por lo tanto hacen aparecer su artificio histérico, “también su violencia, es decir las
relaciones de fuerza que se concentran y en realidad se capitalizan en ellas” (p. 21).

Siempre hay, entonces, en alguna-medida, un bilingtismo interno (entre la lengua estan-
darizada y el habla), y una traduccién o auto-traduccién permanente. Como afirma Khatibi
(Derrida 1997: 20):

Si la lengua no existe, si no hay monolingliismo absoluto, queda por delimitar
gqué es una lengua materna en su division activa, y lo que se injerta entre esa
lengua y aquella a la que se dice extranjera. Que se injerta y se pierde entre

ellas, que no equivale ni a una ni a la otra: lo incomunicable.

Politica de la lengua

La “alienacion” es constitutiva de la lengua, porque lo que Derrida dice de la firma, esto es, que
su efectividad reside en su iterabilidad, y que ese marcador de la unicidad del sujeto no es sino un
signo repetible al infinito, afecta también al pronombre de primera persona del singular: el yo se
forma en el sitio de una situacion inhallable, siempre remite a otra parte, a otra cosa, a otra lengua,
al otro en general, “no hay yo pensable o pensante antes de esta situacion extrafiamente familiar y

propiamente impropia (uncanny, unheimlich) de una lengua innumerable” (pp. 46-47).
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Pero es en ese mismo pliegue que se asienta la escritura como actividad y como politica de
la lengua. El pliegue es la experiencia del paso del limite y abre la posibilidad de inscribir la
apropiacion de la lengua como proceso que deja huellas, un modo de apropiacion “desesperada
y amante de la lengua” 50, que intenta restaurarla, y reinventarla a la vez, darle por una forma,
pero por medio de las operaciones de deformacion, reformulacién, transformacion.

Hay entonces otra lengua que se transmite como operaciones cifradas, una palabra se-
llada que circula en la lengua de todos, que conlleva el luto por lo que nunca se tuvo; una
lengua materna sin fisuras, duelo y luto cifrados que aparecen legibles en las escrituras de
numerosos poetas.

La dimensién propia de ese concepto de escritura se abre cuando se reconoce la dimension
intrinsecamente politica de una lengua artificialmente homogeneizada. “La dominacién, es sa-
bido, comienza por el poder de nombrar, de imponer y de legitimar los apelativos” (p. 57), afirma
Derrida; entonces el monolingliismo del otro es en primer lugar esa soberania, esa ley llegada
de otra parte, pero también la lengua misma de la Ley: la Ley como Lengua, una ley- heterénoma,
ajena al sujeto y su experiencia de si.

Es, entonces, un monolingtismo del otro, lo que quiere decir que no se habla mas que una
lengua, y no se la posee: “venida del otro, permanece en el otro, vuelve al otro” (p. 59).

Reconocer que la lengua materna es la lengua de los otros es el inicio de una cultura politica.
Su consideracion conlleva la tarea de desnaturalizar la relacion con la lengua materna como algo
dado sin conflictos, instala la posibilidad de analizar fenébmenos de apropiacién y abordarlos po-
liticamente, evitando agresiones mas o menos naturalizadas y naturalistas, y la imposicion de
hegemonias mono-culturales, marca situaciones de tensidon en casos de contextos coloniales o
de dominacién, de identidades precarias, recientes o amenazadas, delimita situaciones de inclu-
sion y exclusion de la lengua y sus valores, como correccion, adecuacion, autoridad, pureza, etc.,
situaciones en que es visible la no pertenencia de un hablante respecto de la lengua y en las que
la lengua materna se percibe como la lengua de los otros.

El punto extremo de la discordancia se sefiala en el “acento”, curvas tonales, modulaciones,
formas de pronunciacién que separan el centro de la lengua publica, o culta, o estandarizada, de
los margenes. El acento sefiala un cuerpo a cuerpo con la lengua en general '8,

Es justamente aquello marcado por una resistencia encarnizada a la traduccién. '8 Segun una

economia poética del idioma como acontecimiento singular

183 En Schibboleth, Derrida reflexiona sobre la incidencia del cuerpo en la lengua, la lengua materna, en la pronunciacion.
Parte para ello del hecho de que la palabra schibboleth se utilizd, durante la guerra y después de ella, como contrasefia
para el cruce de una frontera vigilada. La palabra no importaba por su sentido sino por la manera en que se utilizaba, ya
que un grupo, el de los efraimitas, los vencidos, tenia una diferencia en la manera de pronunciar la palabra, una diferencia
que no notaban, y en la indiferencia por esa diferencia, se jugaban la vida.

'8 Para un desarrollo dela cuestion de la traduccion en Derrida ver Mallol, Anahi. 2017 a'y 2017 b.
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Escribir

La lengua llamada materna no es nunca puramente natural, ni propia ni habitable, sino bajo
la condicion de asumir esta cultura politica afirma que “no hay habitat posible sin la diferencia de
este exilio y esta nostalgia” (p. 82).

Es necesario entonces entrar en esa lucha con la lengua, apropiarse de ella: hay que “do-
mesticarla, engatusarla [amadouer], es decir amarla inflamandola, destruirla, en todo caso mar-
carla, transformarla, cortarlas, recortarla, forjarla, incorporarla, hacerla volver de otra manera” (p.
73). Es decir que, para inscribirse en esa lengua extranjera, de la que se ha sido exiliado, hace
falta hacer que a la lengua le pase algo; hay que obligarla a hablar de otra manera, inscribir un
acontecimiento, instalando una variacion como casa propia.

La relacion del sujeto con la lengua es un trabajo constante por inscribirse como un yo en
un terreno que viene dado por otro, es decir, en un ambito donde el yo esta amenazado per-
manentemente por su disolucion. Pero esta lucha deja sus marcas en el ambito de la escritura,
ahi donde un intento de apropiacion desesperado de la lengua tiene lugar, y la lengua se res-
taura y se reinventa.

Ante la ausencia de un modelo de identificacion estable para ese sujeto desgarrado al interior
mismo de la lengua, Derrida imagina tres posibilidades: 1. la amnesia, con su desintegracion y su
locura; 2. la identificacion con los estereotipos y discursos dominantes (una amnesia integradora);
3. una hipermnesia, el ejercicio de una anamnesis que vaya mas alla de la simple reconstitucion
de una herencia y un pasado disponibles y que permita imaginar una pre-primera lengua no alie-
nada que deje huellas de su pasaje en la lengua materna, que, aun sin haber existido realmente,
se entregue a una traduccion absoluta en la que sélo se conciben lenguas de llegada.

Esa pre primera lengua originaria es la promesa pura del lenguaje como lugar de unicidad, de
armonia, de reencuentro con una totalidad, negada por el lenguaje ordinario, en el que la identidad,
la unidad, la plenitud, son permanentemente escamoteadas por la alienacion fundamental del len-
guaje como estructura de funcionamiento y como modo de relacionarse con los otros seres y con
el mundo, en el que el yo se dirime entre la inscripcién de su singularidad y unas normativas gene-
rales, del lenguaje, entre los significados sociales, incluso imperativos, de las palabras de los otros
y las palabras propias, '8 entre su deseo y su imposibilidad de apropiarse del lenguaje y de su
nombrarse como un “yo”, y es una lengua préxima a la poesia, una poesia.

La dimensién profundamente politica de una lengua asi radica en que en cada momento de
la experiencia poética, la decisién debe conquistarse sobre un fondo de indecidibilidad, es decir,
una vacilacién o traduccion interna que mine la lengua del amo o del colono. Con frecuencia,

dice Derrida, “es una decision politica, y con respecto a lo politico. Lo indecidible, condicién tanto

'8 También Giorgio Agamben (2019) reflexiona sobre esta cuestion en Creacion anarquia, y concluye que el uso creativo
de la lengua se da en una oscilacion incesante entre una patria y un exilio (p. 73).
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de la decisién como de la responsabilidad, inscribe la amenaza en la suerte, y el terror en la
ipsidad del huésped (p. 103).

Pese a las apariencias, entonces, la situacion excepcional de la identidad y la relacién con el
francés continental de Derrida'8® es al mismo tiempo ejemplar de una estructura universal; repre-
senta o refleja una especie de “alienacién” originaria que instituye a toda lengua como lengua del
otro en la imposible propiedad de una lengua.

Sin embargo no se deben por eso neutralizar o minimizar las expropiaciones determinadas
contra las cuales puede librarse un combate en frentes muy diferentes. Al contrario, “en ello
radica lo que permite repolitizar lo que esta en juego. Alli donde no existe la propiedad natural y
tampoco el derecho de propiedad en general, alli donde se reconoce esa desapropiacion, es
posible y se vuelve mas necesario que nunca identificar, a veces para combatirlos, movimientos,
fantasmas, “ideologias”, “fetichizaciones” y simbdlicas de la apropiacion”. Hay que analizar los
fenémenos histéricos de apropiacion y abordarlos politicamente, evitando la reconstitucién de
agresiones “nacionalistas” u homo-hegemonias monoculturalistas, de las que la historia y aun la
contemporaneidad dan muestras (pp. 104-105).

Para ello es central el concepto de escritura, como diferencia y diferimiento del sentido, como
ese trabajo al interior de la lengua dada. Que permita instituir una traduccion interna que juegue
con la no identidad de la lengua consigo misma.

Aunque para el linguista clasico cada lengua es un sistema cuya unidad resulta indiscutible,
toda lengua es susceptible al injerto, a las deformaciones, a las transformaciones, a la anomalia,
a la desregulacion. “De modo que siempre es multiple el gesto —aqui lo llamo todavia escritura,
aunque puede ser puramente oral, vocal, musical: ritmico o prosédico— que intenta afectar la
monolengua, la que uno tiene sin saberlo. Ese gesto suefia con dejar en ella marcas que recuer-
den aquella muy otra lengua, ese grado cero menos uno de la memoria” (pp. 106-107).

El lugar del poeta es central en ese sentido, tanto como el del fildsofo, en tanto intento de
inventar una lengua “otra” que no se deje reapropiar en las normas, el cuerpo, la ley de la lengua
dada, ni por la mediacion de todos los esquemas normativos constituidos por los programas de
una gramatica, un léxico, una semantica, una retérica, géneros de discurso o de formas literarias,
estereotipos o clichés culturales, y produzcan y multipliquen la reapropiacion.

La aporia, la imposibilidad de una lengua originaria, la tensién hacia un lenguaje privado,
induce un lenguaje ilegible. Una traduccion intraducible. Pero este nuevo idioma produce
acontecimientos en la lengua dada a la cual “todavia hay que dar, a veces, acontecimientos
no comprobables: ilegibles” (p. 107),'® o ilegibles para su tiempo, como ha sucedido con

ciertas poéticas.

'8 Situacion no exclusiva, ya que han vivido experiencias similares Kafka, Celan, entre otros, autores a los que tanto él
como Deleuze vuelven unay otra vez.

87 Se pueden ver en estas formulaciones ciertas concordancias con las teorizaciones de Julia Kristeva acerca de la
lengua poética y su capacidad de abrir un “espacio paragramatico” en el que se anulan las dicotomias sobre las que
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Estos acontecimientos son siempre una promesa, la promesa de hacer de la lengua un lugar
habitable, y el anuncio de la unicidad de una lengua venidera, invoca una apertura al otro, articula
una llamada. Eso es una poética.

Entonces el lenguaje muestra también su potencia, como lenguaje en que el uso de la palabra
promete y aun realiza la unidad: palabra como conjuro, bendicién, amuleto protector, acto de habla
pleno que reune en una sola instancia de ejecucion lo que promete y lo que hace, y sus contrarios
siniestros o malignos: la maldicion, el maleficio, incluso, en tanto que promesa, la poesia.

Asi, podria pensarse a la poesia como ese intento amante y desesperado por apropiarse de

una lengua que es, siempre y ab initio, extranjera y, al poeta, como un exiliado de la lengua.

Deleuze y Guattari

También Gilles Deleuze y Felix Guattari han desarrollado parte de su filosofia a partir de una
critica argumentada de las concepciones del estructuralismo linguistico, y han sefalado especi-
ficamente la distancia que los separa de Noam Chomsky. En “Rizoma”, presentan esta imagen
como una manera de, entre otras cosas, describir un modo de funcionamiento del lenguaje que
se opone a la estructura arborescente chomskiana. Mientras que el arbol representa una forma
jerarquizada, unilateral, y centralizada de entender los procesos de significacion, orientados ha-
cia la unidad, el significado central o “tronco” (es decir, una isotopia que regiria los procesos de
significacion como un significado amo que se impone sobre los otros), el concepto de rizoma
apunta a las multiplicidades, la descentralizacion de los sentidos, los deslizamientos de uno a
otro, las “raicillas”, las atomizaciones de los sentidos y su multiplicacion en unidades mas peque-
Aas, no recogidas por ninguna isotopia. Dicen Deleuze y Guattari: “El funcionamiento rizomatico,
que opera como un deslizamiento a-jerarquizado, con sus detenciones o coagulaciones y sus
fugas, responde en tanto conceptualizacion, al efectivo funcionamiento de las lenguas vivas y los
usos que de ellas hacen los hablantes, tanto como a los procesos de significacion y asignacién
de valores y sentidos, inestables, cambiantes, plurales.

Los puntos fundamentales para caracterizar la lengua como rizoma son los siguientes:

1. El rizoma conecta cualquier punto con otro punto cualquiera, mientras que en el arbol hay
elecciones en ciertos puntos sobre la base de bivalencias (El arbol como imagen del mundo invoca
la I6gica binaria y la ramificacion dicotémica, como en la gramatica generativa de Chomsky).

2. El rizoma no se deja reducir ni a lo Uno ni a lo Mdltiple. Esta hecho de n dimensiones, o
mas bien de direcciones cambiantes. No tiene ni principio ni fin, sino un medio por el que crece
y desborda. Constituye multiplicidades lineales sin sujeto ni objeto, distribuibles en un plan de

consistencia del que siempre se sustrae lo Uno (n-1). Una multiplicidad de este tipo no varia sus

se erige el lenguaje judicativo y las formas asertivas excluyentes. No se seguira aqui esta linea por cuestiones de
extension Kristeva, 1981.
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dimensiones sin cambiar su propia naturaleza y metamorfosearse. Contrariamente a una estruc-
tura, que se define por un conjunto de puntos y de posiciones, de relaciones binarias entre sus
puntos y de relaciones biunivocas entre sus posiciones, el rizoma sélo esta hecho de lineas de
segmentariedad, de estratificacion, como dimensiones en desarrollo, pero también lineas de fuga
o de desterritorializacion; tiene que ver con un mapa que ha de ser producido, construido, siem-
pre conectable, alterable, con multiples entradas y salidas.

3. El rizoma es un sistema a-centrado, no jerarquico y no significante, definido sélo por una
circulacién de estados.

4. Un rizoma esta hecho de mesetas. La meseta es una detencién temporaria, una regién
continua de intensidades, multiplicidad conectable con otras por tallos subterraneos superficiales,
que forman y extienden un rizoma. Cada meseta puede leerse por cualquier sitio, y ponerse en
relacién con cualquier otra, pueden trazarse lineas aqui y alla, o circulos de convergencia.

5. Sélo hay agenciamientos colectivos de enunciacién. Un agenciamiento es una multiplici-
dad que comporta muchos géneros heterogéneos y que establece uniones, relaciones entre
ellos, a través de edades, de sexos y de reinos de diferentes naturalezas. Lo importante no
son las filiaciones sino las alianzas y las aleaciones; ni tampoco las herencias o las descen-
dencias sino los contagios, las epidemias. En la producciéon de enunciados no hay sujetos,
siempre hay agentes colectivos. Son como las variables de la funcion que no cesan de entre-
cruzar sus valores o sus segmentos.

6. Lo multiple hay que hacerlo, pero no anadiendo constantemente una dimension superior,
sino, al contrario, de la forma mas simple, operando siempre como n-1, operacion de sustraccion
que desarma lo Uno para formar parte de lo multiple o sustrayendo lo Unico de la multiplicidad.

Todas estas caracteristicas se ponen en relacién mas tarde con la idea de “lengua menor” y
de “ser extranjero” en la propia lengua, pero no hay que olvidar que no se trata de una concepcién
dicotémica que distinguiria dos modalidades como excluyentes, sino que plantea que ambas se
encuentran mutuamente implicadas y se desarrollan a partir de sus tensiones, es decir que los
movimientos de territorializacion y desterritorializacion de las lenguas coexisten y no puede haber

uno sin el otro.

Lo imperativo en el habla

En el capitulo 4, titulado “Postulados de la linguistica”, Deleuze y Guattari analizan la dimen-
sion pragmatica del lenguaje. A este respecto sefialan que los enunciados son, ante todo, con-
signas. Este es el acto performativo basico, mas que la comunicacion de informacién. La funcion
basica del lenguaje es hacer que se obedezca, transmitir un orden jerarquizado de la organiza-
cion linglistica social, distribuir roles acerca de las posibilidades de acceso a, entre otras cosas,
el uso mismo del lenguaje: “Una regla de gramatica es un marcador de poder antes de ser un
enunciado sintactico”, dicen (p. 82). Por ello el primer lenguaje es el discurso indirecto, un rumor

que precede a la toma a la palabra. Se destaca asi la ajenidad del lenguaje respecto del sujeto
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hablante, y la dimensién social que implica, contra el esquema de la linguistica tradicional que
parte de la escena de un sujeto aislado, duefio de su “querer-decir” que toma al lenguaje como
mero instrumento de su voluntad, como modelo para sus teorizaciones.

Es por eso que la pragmatica tiene una centralidad insoslayable: la lengua se da siempre en
acto. De alli se desprende: 1. La imposibilidad de concebir el lenguaje como un simple cédigo;
2. Laimposibilidad de definir una semantica como independiente de la pragmatica; 3. La imposi-
bilidad de mantener la distincion lengua-habla, en tanto el habla ya no es una utilizacion mera-
mente individual.

Esto permite invertir el modo de pensar la lengua como acto: por ejemplo, la sui-referencia se
explica porque hay enunciados socialmente consagrados a la ejecucion de ciertas acciones, y
los actos ilocutorios (es decir, la accion realizada por un hablante al emitir un enunciado con una
funcion determinada), como agenciamientos colectivos de enunciacion que distribuyen procesos
de subjetivacion o asignaciones de sujetos en la lengua.

“Nosotros llamamos consignas, no a una categoria particular de enunciados explicitos (por
ejemplo al imperativo), sino a la relacion de cualquier palabra o enunciado con presupuestos
implicitos, es decir, con actos de palabra que se realizan en el enunciado, y que sdélo pueden
realizarse en él. Las consignas no remiten, pues, Unicamente a mandatos, sino a todos los actos
que estan ligados a enunciados por una “obligacion social”. En este sentido una pregunta, una
promesa, también son consignas, como actos de palabra con presupuestos implicitos que estan
en curso en una lengua en un momento determinado, dicen.

La consigna, en este contexto, es lo que hace a la distribucion de roles en el acto, a las
posibilidades ilocutivas, y no hay significancia independiente de las significaciones dominantes,
ni subjetivacion independiente de un orden pre-establecido de sujecion.

La enunciacién tiene un caracter social, remite a agenciamientos colectivos. El uso individual
del lenguaje se da bajo el imperio de un discurso indirecto libre, no hay distincion tajante entre lo
que el enunciador dice y lo que es dicho en ese lenguaje, no hay insercion de enunciados dife-
rentemente individualizados (porque ello seria cerrar el enunciado en una glosolalia, un lenguaje
privado solo comprensible por quien lo articula), tampoco hay acoplamiento de sujetos de enun-
ciacién diversos, sino un agenciamiento colectivo que determina los procesos relativos de sub-
jetivacion, , las asignaciones de individualidad, y sus distribuciones cambiantes en el discurso, lo
que constituye las “voces” presentes en una voz.

A su vez, los actos efectuados por medio del lenguaje producen transformaciones incorpora-
les, cambios de estatuto de los sujetos y de los cuerpos, por ejemplo, después de que por medio
de un acto linguistico se ha dado un veredicto de culpa o se ha efectuado un matrimonio. Ello

determina efectos sobre los cuerpos.'88

'8 Tal como lo ejemplifican: “Los cuerpos tienen una edad, una madurez, un envejecimiento; pero la mayoria de edad,
la jubilacion, tal categoria de edad, son transformaciones incorporales que se atribuyen inmediatamente a los cuerpos,
en tal o cual sociedad. “Ya no eres un nifio...”: este enunciado concierne a una transformacioén incorporal, incluso si se
dice de los cuerpos y se inserta en sus acciones y pasiones” (p. 86).
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La transformacién incorporal se reconoce en su instantaneidad, en su inmediatez, en la si-
multaneidad del enunciado que la expresa y del efecto que ella produce.

Las consignas o los agenciamientos designan esa relacién instantanea de los enunciados con
las transformaciones incorporales o atributos no corporales que ellos expresan.

Pero los agenciamientos mismos estan sometidos a transformaciones. Si un agenciamiento
es un marcador de poder, una pragmatica de la lengua es también una politica. Se puede pensar
por ejemplo en la barrera que separa los discursos considerados sensatos de los llamados in-
sensatos, o del estatuto que se le da socialmente al uso de la palabra por parte de un nifio, o de
un “enfermo mental’, y la sucesion de exclusiones que definen esos enunciados, sus modos de
circulacién, de recepcion. Los presupuestos implicitos de un enunciado introducen divisiones
entre los cuerpos, y los agenciamientos se reunen segun diferentes regimenes de signos o ma-
quinas semioticas, que instauran otras tantas legibilidades y tensiones, como se explica en el
capitulo 5 “Sobre algunos regimenes de signos”.

Pero la lengua, en tanto elemento pasible de transformaciones, y en tanto la pragmatica es
una politica, conlleva la posibilidad de introducir modificaciones.

En la bisagra que existe entre la repeticion de la consigna (su mandato de muerte) y la posi-
bilidad de transformacion del mandato, encuentra su lugar tedérico el concepto de escritura, por
ello afirman que “Escribir quiza sea sacar a la luz ese agenciamiento del inconsciente. Seleccio-
nar las voces susurrantes, convocar las tribus y los idiomas secretos de los que extraigo algo
que llamo Yo. Yo es una consigna” (p. 101).

El discurso indirecto es la presencia de un enunciado transmitido en el enunciado transmisor,
la presencia de una consigna en la palabra. El discurso indirecto abarca a la totalidad del len-
guaje. Lejos de que el discurso indirecto suponga un discurso directo, es éste el que se extrae
de aquél, en la medida en que las operaciones de significancia y los procesos de subjetivacion
en un agenciamiento estan distribuidos, atribuidos, asignados, o que las variables del agencia-
miento entran en relaciones constantes, por muy provisionales que sean. El discurso directo es
un fragmento de una masa separada, y nace del desmembramiento del agenciamiento colectivo;
pero éste siempre es como el rumor de donde se extrae el nombre propio, el conjunto de voces
concordantes o no donde se configura la voz. Siempre dependo de un agenciamiento de enun-
ciacion molecular, que no esta dado en la conciencia, que tampoco depende Unicamente de mis

determinaciones sociales aparentes, y que reine muchos regimenes de signos heterogéneos.

La escritura

La escritura como actividad en el interior de una lengua dada permite abrir una linea intensa
hacia el borde de la glosolalia, una linea de fuga de la consigna, una desterritorializacion respecto
del rumor, para inscribir un yo, mas esquizo (desdoblado) que neurdético (que reafirma su unicidad).

Para lograr inscribir entonces esta intensidad en la lengua es necesario hacerse una lengua

menor, inventarla, y escribir como si se fuera extranjero a la propia lengua, como dice.
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Es necesario entonces intervenir la intervencién que es la lengua en tanto consigna, en las
presuposiciones y las inserciones, las variables de la maquina de expresiéon que son los diferen-
tes regimenes de signos (cuestién que desarrollan en otro capitulo) en sus entrecruzamientos y
sus tensiones, tensar esas tensiones.

La idea de maquina funciona para Deleuze y Guattari como diagrama de ese agenciamiento,
en el que “ni el contenido es un significado, ni la expresién un significante, sino que los dos son
variables del agenciamiento. La pragmatica no esta dada entonces como un conjunto de elemen-
tos o condiciones externas del acto ilocucionario, sino que concierne a sus propios factores.

Desde este punto de vista la interpenetracion de la lengua con el campo social y los problemas
politicos estan en lo méas profundo de la maquina abstracta del lenguaje en tanto tal (p. 95).

La variacion trabaja una lengua desde dentro. Poner en variacién continua es hacer pasar el
enunciado por todas las variables fonolégicas, sintacticas, semanticas, prosédicas, que pueden
afectarlo, en el periodo de tiempo mas corto y su relaciéon con los centros relativos que son las
invariantes. Asi el conjunto materia-forma es sustituido por la interaccion materia-fuerzas, que
hace rizoma donde antes se veia el arbol. La materia, entonces, no se piensa por relacion a una
forma como estructura, sino a fuerzas en tensién y cambio.

Hay que tener en cuenta que no sélo hay tantos enunciados como efectuaciones, sino que el
conjunto de los enunciados esta presente en la efectuacién de uno de ellos, de suerte que la
linea de variacion es virtual, es decir, real sin ser actual, y, por tanto, continua cualesquiera que
sean los saltos del enunciado. Poner en variacion continua es hacer pasar el enunciado por todas

las variables, fonolégicas, sintacticas, semanticas, prosddicas, que pueden afectarlo.

Por otra parte, una de las caracteristicas de las lenguas secretas, argots, jer-
gas, lenguajes profesionales, cantinelas, gritos de vendedores, quiza sea la de
no tener tanto valor por sus invenciones léxicas o sus figuras de retérica como
por la manera que tienen de efectuar variaciones continuas en los elementos
comunes de la lengua. Son lenguas cromaticas muy préximas a una notacion
musical. Una lengua secreta no sélo tiene una cifra o un cédigo oculto que
sigue procediendo por constantes y forma un subsistema; también pone en

estado de variacion el sistema de las variables de la lengua publica (p. 100).

Alli radica su coeficiente politico.
También surge de alli la incidencia de un sujeto en la lengua, la posibilidad de inscripcion de

una experiencia en lo colectivo de la lengua'®. Y para ello Deleuze y Guattari rescatan la palabra

8 Esta es una cuestion muy estudiada por el psicoanalisis lacaniano. Con respecto a ello Jacques Lacan acufié el
concepto de lalengua, que abarca los afectos inconscientes y es el lugar tedrico de juntura entre el cuerpo y el lenguaje.
En Aln Lacan nos advierte de “hasta donde llegan los efectos de lalengua por el hecho de que presenta toda suerte de
afectos que permanecen enigmaticos. Estos afectos son el resultado de la presencia de lalengua en tanto que articula
cosas de saber que van mucho mas alla de lo que el ser que habla soporta de saber enunciado”. Lacan, J.: El seminario,
Libro 20, Aun, Paidds, Bs. As., p. 167. Jean-Claude Millner retoma este concepto y lo articula con el de poesia, como
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“estilo”. El estilo es precisamente el procedimiento de la variacién continua (p. 101). Sin embargo
el estilo no es una creacion psicoldgica individual sino un agenciamiento de enunciacién que
“crea una lengua en la lengua”. Porque, como decia Proust (Contre Sainte—Beuve): “las obras
maestras estan escritas en una especie de lengua extranjera”. 1%

La expresidn atipica constituye un maximo de desterritorializacion de la lengua, desemperia
el papel de tensor, es decir, hace que la lengua tienda hacia un limite de sus elementos, formas
0 nociones, hacia un mas aca o un mas alla de la lengua. El estilo abre la lengua hacia las
lenguas, crea multiplicidades, efectia una especie de transitivacion de la frase, y hace que el
ultimo término actue sobre el precedente, remontando toda la cadena. Asegura un tratamiento
intensivo y cromatico de la lengua. Una expresion tan simple como V..., por dar un ejemplo, !
puede desempefiar el papel de tensor a través de todo el lenguaje. En ese sentido, Y no es
tanto una conjuncién como la expresion atipica de todas las conjunciones posibles que ella
pone en variacién continua. El tensor tampoco se deja reducir a una constante ni a una varia-
ble, sino que asegura la variacion de la variable al sustraer cada vez el valor de la constante
(n-1). “Los tensores no coinciden con ninguna categoria linguistica; sin embargo, son valores
pragmaticos esenciales tanto de los agenciamientos de enunciacion como de los discursos
indirectos” (p. 102).

A veces se piensa que esas variaciones no expresan el trabajo ordinario de la creacién en
la lengua, y permanecen marginales, reservadas a los poetas, a los nifios y a los locos. Es
porque se quiere definir el funcionamiento del lenguaje por medio de la fijacién de constantes,
que como consecuencia solo secundariamente pueden ser modificadas por un efecto acumu-
lativo o mutacion sintagmatica. Pero “la maquina abstracta de la lengua no es universal ni
siquiera general, es singular; no es actual, sino virtual-real; no tiene reglas obligatorias o inva-
riables, sino reglas facultativas que varian sin cesar con la propia variacién, como en un juego
en el que en cada tirada estaria en juego la regla”. Las maquinas abstractas y de los agencia-
mientos de enunciacion, se complementan, en una relacién en la que la maquina abstracta
funciona como el diagrama de un agenciamiento, traza posibles lineas de variacion, mientras
que el agenciamiento concreto se ocupa de las variables, organiza sus diversas efectuaciones
en funcion de esas lineas.

Por eso la idea de una lengua homogénea es un modelo politico: “en él la lengua ha sido
homogeneizada, centralizada, standarizada, y constituida en elemento de poder, mayor o domi-
nante” (p. 103).

No se trata sin embargo de establecer dos tipos de lenguas diferentes, ya que “una lengua
menor no escapa a las condiciones de un tratamiento que obtiene de ella un sistema homogéneo

y extrae de ella constantes”. Al mismo tiempo una lengua, como el inglés o el americano esta

punto de cese de la lengua, alli donde por medio de la creacion poética “un sujeto que la trabaja imprime una marca y
abre una via en la que se escribe un imposible de escribir’ (p. 29).

%0 Citado por Deleuze, 1994.

91 Derrida sobre Mallarmé.
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trabajada por todas las minorias del mundo, con procedimientos de variacion muy diversos. Lo

que hay son dos tratamientos posibles de una misma lengua.

Dos usos

En la escritura lo mayor de la lengua se desterritorializa por medio de la inscripcion de fuerzas
como gritos, chillidos, modulaciones, tonos, acentos, alturas, timbres, que tocan las fronteras de
lo a-significante, lo musical, tonal, ritmico.

La tarea del/la escritor/a va en el sentido de desterritorializar'®2 la lengua mayor, de hacerla
devenir menor, ponerla en estado de variacion continua, de inventar un devenir auténomo, im-
previsto. No se trata de algo evidente como la invencién de neologismos o el uso de la agrama-
ticalidad, sino de desplegar tensores que desarmen los mandatos o los pongan en cuestion. El
resultado no son sublenguas, idiolectos o dialectos, sino agentes potenciales de un devenir en
todas sus dimensiones.

Y desplegar su potencia incorporal, que de la lengua se desprenda una materia ritmico-se-
midtica fluida con efectos sobre los cuerpos. “Porque los elementos de contenido van a propor-
cionar contornos definidos a la mezcla de cuerpos, y al mismo tiempo los elementos de expresién
van a proporcionar un poder de sentencia o de juicio a los expresados no corporales” (p. 110).

Lo importante es escapar a la sentencia de muerte, la repeticion de lo mismo que encierra la
consigna, mantener o desplegar su potencialidad de cambio o metamorfosis. La variaciéon conti-
nua libera la linea virtual, el continuum de la vida, el elemento esencial o lo real tras lo cotidiano,
potencializa los componentes de paso o de fuga contra los componentes de estratificados que
residen, ambos, en la misma palabra, en su tension interna entre uno y otro polo, lo mismo y lo
multiple, el territorio y la linea de fuga.

En el breve ensayo “La literatura y la vida”, Deleuze va a tratar de situar su concepto de
escritura. En primer lugar, se distancia del concepto de forma, ya que para él “Escribir induda-
blemente no es imponer una forma (de expresion) a una materia vivida”. La literatura se decanta
mas bien hacia lo informe, o lo inacabado. Escribir es instalar un devenir de lengua, siempre
inacabado, siempre en curso, y que desborda cualquier materia vivible o vivida. Es un proceso
que atraviesa lo vivible y lo vivido, y va mas alla de la idea de una subjetividad creadora hacia la
idea de un agenciamiento colectivo de la enunciacion que se alcanza cuando el sujeto cede el
lugar a un impersonal, traspasa la anécdota o la vivencia y se convierte en otra cosa: “la literatura

se plantea unicamente descubriendo bajo las personas aparentes la potencia de un impersonal

%2 | a mejor definicion de este concepto tal vez sea el ejemplo que el mismo Deleuze da: “La orquidea se ha dejado
contagiar por la avispa, adoptando sus colores y sus formas, ha devenido avispa, no porque la orquidea quiera ser como
la avispa, sino porque ha incorporado el movimiento de la avispa al suyo propio, de manera que ese devenir constituya
el modo de atraer a la avispa, de formar una composicién orquidea-avispa. A su vez la avispa se siente capturada por la
orquidea, deviene orquidea, no porque la imita, sino porque se deja atrapar en su movimiento” (1994, p. 16).
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que en modo alguno es una generalidad, sino una singularidad en su expresion mas elevada:
literatura s6lo empieza cuando nace en nuestro interior una tercera persona que nos desposee
del poder de decir Yo” (p. 13).

Por eso afirma que la literatura “consiste en inventar un pueblo que falta”, un pueblo menor,
una posibilidad de vida y el/la escritor/a “escribe por ese pueblo que falta”, no en lugar de él sino
en su procura misma.

Para ello traza en la lengua esa especie de lengua extranjera, que no es otra lengua, ni un
habla regional recuperada, sino un devenir-otro, una descomposicion o una destruccién de la
lengua materna, o inventa una nueva lengua dentro de la lengua mediante la creacién de sintaxis,
para apropiarse de esa lengua.

Asi el lenguaje bascula, llevado al limite remueve las certezas de su gramatica, su sintaxis,
su diccionario, su diccidn, que ya no pertenecen a ninguna lengua sino al proceso mismo de la
lengua en su hacerse incesante. Esta vacilacion de la lengua o en la lengua que habla por las
grietas y por los silencios de la lengua mayoritaria, que la deshace y la rehace, es la que los

poetas buscan y, en el mejor de los casos, logran articular.

Poéticas

Olga Orozco
Esta relacion de pertenencia y ajenidad con respecto a la lengua, este deseo desesperado de
apropiacion, deja sus huellas en muchas poéticas, y ha sido también tematizado por algunos poetas.
Olga Orozco, poeta y narradora argentina de la generacion del 40, la cuestion se inscribe en
un contexto mas amplio, en el cual se presenta a un sujeto exiliado de su pertenencia a este
mundo por la creencia en una unidad espiritual mayor que abarca la naturaleza, los ancestros,

los demas seres vivos. Dice:

Separado de la divinidad, aislado en una parte limitada de la unidad primera o
desgarrado en su propio encierro, el individuo siente permanentemente la do-
lorosa contradiccion de su parte de absoluto y de sus multiples. Efervescentes
particularidades. Quiere ser otro y todos sin dejar de ser él, no invadiendo sino
compartiendo. Ese sentimiento de separacion y ese anhelo de unidad, solo se
convierten en fusion total, simultanea y corporea, en la experiencia religiosa,

en el acto de amor y en la creacion poética (p. 297).

El lenguaje, y sobre todo la poesia, es lo que pone en juego la posibilidad de, justamente,
sefalar esa zona fronteriza entre la pertenencia y la no pertenencia, es la posibilidad de dejar la
huella del transito, pero también de construir, mediante el trabajo poético, un lugar donde habitar
temporariamente. Esta concepcion del lenguaje poético lo enlaza en una dimensién pragmatica,

en la que participa de su capacidad de producir transformaciones incorporales (reales o imagi-
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narias) tanto como la cartomancia, los conjuros, la plegaria. En el poema “Densos velos te cu-
bren, poesia”,'% |a poeta hace un balance de su relacion con la palabra poética. A lo largo del
texto queda claro que esa relacién estuvo siempre marcada por una falta respecto de la propie-
dad de la lengua poética, y que lo que la poeta hizo fue siempre tender hacia una unidad, una
idealidad, imposibles de lograr. Los versos permiten arribar a atisbos de ese otro mundo, y el
lenguaje poético no es sino un intento por nombrar aquello que permanece, en ultima instancia,
secreto. No se trata aqui soélo del neoplatonismo que, como filosofia implicita, alienta en esta
poesia, sino, sobre todo, de la conciencia de la ajenidad entre lenguaje y mundo y entre lenguaje
y sujeto. Por eso la lengua es falaz, y no comunica exactamente con el cerebro: esta tan desin-

tegrada como ese cuerpo que se nombra por sus fragmentos.

No es en este volcan que hay debajo de mi lengua falaz donde te busco,
ni es esta espuma azul que hierve y cristaliza en mi cabeza,

sino en esas regiones que cambian de lugar cuando se nombran,

como el secreto yo

y las indescifrables colonias de otro mundo.

Aunque la autora reconoce que el trabajo de la poesia queda siempre en un mas aca de lo

que es posible nombrar, y no tiene las respuestas a las preguntas

Sin embargo

ahora mismo

o alguna vez

no sé

quién sabe

puede ser

a través de las dobles espesuras que cierran la salida

0 acaso suspendida por un error de siglos en la red del instante

crei verte surgir como una isla (...)

En este poema Orozco da cuenta de esa lucha en la que lenguaje no puede dar cuenta de lo
esencial de la experiencia, que es una experiencia previa al uso mismo del lenguaje, una expe-
riencia de unidn con un todo espiritual del cual el sujeto ha sido exiliado, y se erige a la lengua
poética como aquella que puede, siquiera imperfectamente, arrojar una pequefa luz sobre esa
experiencia. Aunque en definitiva la tentativa resulte siempre en un fracaso (el poema termina
con el verso “jUn pufiado de polvo, mis vocablos!”) el poema esta alli como un testimonio de otro
mundo y habla de la emergencia efimera de esos estados de comunién. En los relatos, Orozco,

a través de la figura de una narradora infantil que crece en un pueblo de provincia, se acercara

93 En Mutaciones de la realidad.
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a los usos linglisticos de la plegaria, el conjuro, la adivinacién, como otras dimensiones de la
potencia performativa de la lengua, y la fascinacién reiterada de la nifia hacia ellos marcara el
deseo profundo de la escritora por esa pre-primera lengua desmarcada de la separacién origina-

ria entre lenguaje y mundo, sujeto y mundo, realidad esencial o espiritual y lenguaje.%4

Alejandra Pizarnik

Alejandra Pizarnik trabaja activamente su poética para hacer del castellano una lengua ex-
tranjera. En su poesia las palabras se repiten en diferentes combinaciones, en cada nuevo con-
texto se ponen a circular asociaciones semanticas y culturales divergentes, de manera que es
imposible establecer una significacion fija para las imagenes y palabras. Asi ocurre con la palabra
“‘jardin”, la palabra “espejo”, la palabra “muro”, pero sobre todo con el yo, que se disloca entre la
primera y la tercera persona, o que se disgrega en imagenes de si: la huérfana, la del vestido
azul, la loba, Madame Lamort, la princesa en la torre mas alta, la poligrafa, la mufieca. En un

brevisimo poema de Arbol de Diana, dice:

explicar con palabras de este mundo
que partié de mi un barco llevandome (p. 207).

Este poema puede ser leido como un ars poetica y se puede pensar que se esta refiriendo,
sobre todo, al lenguaje:

El desdoblamiento de ese sujeto, entre el yo y lo que parte de él, reduplicado en el pronombre
en su doble apariciéon (“mi” y “me”) que sefiala un imposible factico (si no es por la vuelta de la
metafora) y una agramaticalidad lingiistica, llega al limite de lo que es posible decir en ese sen-
tido, y que, al mismo tiempo, sélo es posible decir como poesia.'®® No se trata de la agramatica-
lidad, o de la imposibilidad de atribuir una persona o sujeto al sujeto y una persona u objeto al
objeto directo que confluyan, sino de algo mas; en esa dislocacion se abre algo entre sujeto y
objeto, que de alguna manera desgarra al lenguaje mismo y que no es posible colmar.'% Pizarnik,
a lo largo de sus textos, tanto en verso como en prosa, articula un sutil trabajo en contra del
lenguaje que busca subvertir un orden opresivo (orden de la lengua, orden del mundo social,
orden de los valores) por medio de un gesto o de una mueca que une el placer al dolor, la risa a
la angustia, la crueldad a la inocencia.

Las imagenes, los elementos nombrados por Pizarnik, experimentan una travesia perpetua

que circula por los textos, en un curso que los puede destinar a representar su opuesto, pero

%4 Para un desarrollo de este tema, Mallol, 1995.

% Porque si no se lo alojara como lenguaje poético quien emitiera un enunciado asi podria quedar del lado de la “enfer-
medad mental”, de acuerdo con la distribucién entre enunciados sensatos y no sensatos de la organizacion social del
lenguaje normativizado.

% Helene Davoine, en su Tesis doctoral, inédita, estudia este desgarro interno en la tension entre el iddisch y el espafiol
y lo denomina “drama de la lengua”.
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siempre un opuesto que no anula, que no invalida, un opuesto que descansa sobre el equilibrio
inestable de la tension.

Desde Las aventuras perdidas a Textos de sombra lo que los textos van escribiendo parece
remitirse en primera instancia a temas tradicionales de la poesia como la soledad, la infancia, el
miedo. Pero lo que marcan es sobre todo el itinerario hacia la disolucion de un sujeto que sélo
se reconoce en la emision de una voz al mismo tiempo que se disgrega por la duplicacion de los
espejos, por la mirada de los otros, por el discurso que lo nombra.

Lo que llama la atencién en este desgajarse del sujeto es la profusion de imagenes que de si
misma da la voz y que tienen que ver con ciertos elementos que se consideran conflictivos en la
constitucién de una identidad de mujer.

La carencia de una identidad fuerte puede ser vista como la posibilidad abierta a los mas
extrafos devenires (animales, plantas, objetos, nifia, asesina, victima) como se lee en “Formas”,
poema en que la repeticion de las construcciones disyuntivas, sumadas a las hipotéticas, condu-

cen hacia una intercambiabilidad indiscutible de los sintagmas nominales.

no sé si pajaro o jaula

mano asesina o joven muerta entre lirios

0 amazona jadeando en la gran garganta oscura
o silenciosa

tal vez oral

como una fuente

tal vez juglar

0 princesa en la torre mas alta (p. 256)

La muerte, en tanto mujer, habita en el interior de este sujeto marcado por el género feme-
nino'’ y lo constituye tanto como la nifia o la loba en la reversion continua de los pronombres
personales que se acercan desde la tercera persona a la primera, que desdoblan la primera
persona o que se diluyen desde la primera hacia la tercera o la segunda. %8

La palabra también es un espacio problematico, un lugar de lucha entre el discurso propio,
que a veces no logra configurarse, y los discursos ajenos, sean aceptados ("Y no haber podido
hablar por todos aquellos que perdieron el canto"), sean repelidos ("son mis voces cantando/para
que no canten ellos). Entonces también la palabra puede ser sumisién o resistencia para un
sujeto que no sélo es consciente de la tensién entre monologuismo y dialogismo por la cual se
constituye en palabra enunciada sino también de la violencia que anida en el lenguaje de los

otros. Con las palabras se puede decir, pero también se puede ser dicha.

7 Para Delfina Muschietti “estos textos hablan de una manera fundacional para la poesia argentina de una experiencia:
la constitucion del sujeto-mujer en nuestra cultura. En: “Alejandra Pizarnik: la nifia asesinada”, Revista de Filologia.

198 Sin ti/ el sol cae como un muerto abandonado.// Sin ti/ me tomo en mis brazos/y me llevo a la vida/ a mendigar fervor (p. 227).
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El poema es el teatro de estas tensiones, una voz que construye un sujeto que habla y una
voz que se disuelve. Es por eso que para Alejandra Pizarnik, el lenguaje poético se construye
como el no-lugar de los bordes difusos, en la barra misma que separa y amalgama vida/escritura,
palabra/silencio, nacimiento/muerte, nifia/mujer, cuerpo/letra, en el establecimiento de una ten-
sion siempre inestable en que se asienta la busqueda de un tercer término impensado, como en
el siguiente poema, que desarma actos linguisticos ya normados, como la invocacion, o lo lirico,

y busca una tercera forma de pensarlos:

Yo canto.
No es invocacion.

Solo nombres que regresan (p. 251).

La desposesidn aqui esta sefialada por la diferencia entre invocar, un uso performativo de la
lengua, una potencia que permite hacer aparecer lo ausente, convocarlo, la centralidad de la
figura del yo lirico en la imagen del canto que trae asociada la idea del poeta como vate, y la
ajenidad de unos nombres no nombrados que regresan, aparentemente, sin que medie el yo:
tres posibilidades linguisticas divergentes puestas a chocar en sélo tres versos. Como es usual
en su poética, el yo se ubica en la posicion mas débil, frente a los otros, al mundo, pero sobre
todo al lenguaje, que se vuelve ajeno en una accion: el regreso de unos nombres. Entre la capa-
cidad de poetizar y la de invocar, entre la imagen de poeta inspirada y la de bruja o médium, la
opcion es por dar cuenta de esa ajenidad o exilio respecto de la lengua, rechazando ambos pero,
sin embargo, escribiendo un poema, con lo que se restituye, ambiguamente, un poder del canto,

pero disminuido, herido.

Martin Rodriguez

En el marco de lo que se llamé “poesia argentina de los 90”,%° Martin Rodriguez ha tra-
bajado en detalle esta disonancia respecto del lenguaje y la ha abierto hacia dimensiones
sociales o institucionales, comenzando por una puesta en cuestion del concepto de familia.

Dice en su primer libro:

el sentido de la palabra casa no lo podés
cambiar

la casa en su sentido

de juntarnos, mama,

es la palabra que no me podés quitar

de adentro, el sentido de la casa

es estar juntos, si

se destruye

% Para un desarrollo mayor, cf. Mallol, 2011.
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lo que queda es agua negra, el espacio que nos abandonamos.
lo que casa hizo de nosotros

nos dejo un agujero

lo que la palabra

hizo fue destruir, lo que el sentido

que dimos a la palabra casa

destruyd es lo que une:

cuerpos entre piezas de una casa
cuando se cierra el sentido, asi siempre:
girar en el principio ¢si? ¢es asi
mama? el silencio cuando

se cierra el sentido

acaba con los que se querian,

lo que la casa hizo de nosotros, lo que
la palabra casa cre6 como origen

es agua negra en nosotros:

nos daba el sentido como refugio

y se pudrio (p. 55).

En el poema el sentido de la palabra “casa” se arma y se desarma al mismo tiempo, muestra
las tensiones que subyacen a los distintos agenciamientos colectivos, a la vez que toma como
punto de quiebre esas transformaciones incorporales de las que hablan Deleuze y Guattari. En
esa dimensién pragmatica como usos en pugna, que diferencia qué quieren decir las institucio-
nes cuando dicen “casa’, el estado, la escuela, la familia, qué quiere decir un nifio cuando dice
casa, muestra en toda su potencia que cuando el devenir se estanca, cuando la territorializacion
extrema marcada por una autoridad como esa detiene el flujo de la significacién para normativizar
un significado univoco, lo que hay es un vaciamiento, de la palabra, de las relaciones, de lo
politico. Si lo que se instaura es un sentido unico, el poema mismo agencia el punto de fuga: lo
disefia y lo realiza, lo tematiza y lo abre. Disefia a la vez la transformacion de su lectura, relanza
la pregunta por los sentidos, inventa sentidos nuevos, alerta contra nuevas territorializaciones,
en la medida en que llama la atencién también, por la apelacién a la madre, hacia las preguntas
por la lengua materna, y por la afirmacién de Heidegger acerca del “estar en casa en el lenguaje”.
Asi como se disgrega la casa, se desarma también la relacién naturalizada con la lengua ma-
terna, se abre esa grieta que la marca como extranjera en el espacio del poema.

Mas alla de que el remate del poema remite, sin duda, a los veros de Fabian Casas, que
marcaron la época: “Parece una ley: todo lo que se pudre forma una familia” (en Tuca, 1990: 27),
en la poesia de los 90 hubo una marcada insistencia en la aparicion de la tematica de lo familiar
y de la casa, con visiones muy criticas. En muchos casos, como en el del mismo Martin Rodri-
guez, el cuestionamiento esta fuertemente ligado a razones politicas en el sentido mas amplio,
en tanto comienza fuertemente en esos afios una pregunta de los jovenes acerca de la identidad
y las relaciones parentales referidas a la apropiacion ilegal de bebés durante la dictadura, o

acerca de la orientacion o militancia politica de los padres, y sus responsabilidades respecto del
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accionar criminal durante la dictadura, o, en un sentido mas laxo, respecto de la represion y su
funcionamiento extendido, un funcionamiento que mediante la coaccion, la amenaza, el silencia-
miento, o las simpatias con el régimen, implicé a la sociedad civil en su conjunto. Hay varios
poemas de Rodriguez sobre la cuestiéon familiar, sobre todo en su primer libro, agua negra, y “mi
padre toma el hacha” pone en situacion la casa de “una familia de militares” (p. 19).

La puesta en variacion de los significados estatuidos respecto de palabras o conceptos centra-
les al armazoén de lo social son frecuentes en otros poemas del mismo poeta que, sin tematizarla,

arman una caja de resonancia mas amplia para lo que aqui esta en cuestion. Por ejemplo en:

a la nena la mam4 le pasa el peine
suavemente por el pelo

lacio, la hace mirarse en el espejo

a la nena la mama le sujeta la cabeza
como a una cascara de naranja, la nena
habia juntado con su gatita unas flores
las habia atado con un alambrecito

la gatita las traia mordiéndolas,

ala nena la mama le pasa un peine metalico
espinoso por la cabeza

empieza a dolerle pero la mama hace que no se da cuenta
y raspa fuerte, la nena

aprieta los labios porque duele,

después le afeita la cabeza:

la nena rapada mira su cabeza como

un baldio con el pasto quemado

hace un pozo

entierra las florcitas

la mama la hace mirarse al espejo

la nena rapada se aleja caminando

sola por un campo

lleva un palo a la gatita envuelta

en ropa, la gatita tiembla entre las manos
como la cabeza de la nena en silencio
asi todo tiembla como leche

que empieza a hervir

hasta enfermar

a la nena la mama la enfermoé

la hacia mirarse en un espejo siempre (pp. 43-44).

Podemos ver como el trabajo es similar, pero con punto de partida en una imagen: la mama
que peina a la nena. La escena de aparente felicidad, una escena casi de publicidad, se revierte
y muestra su contracara siniestra, que es la contracara de la organizacion social de la “familia”
como ideologia de estado y como ideologia de la religién en el sentido althusseriano (como apa-

rato ideolégico de dominacion 1998), a partir de la deconstruccién de la palabra “mama”. Uno
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podria afirmar, entonces, que la poesia, al potenciar las posibilidades de la lengua en esa ex-
tranjeria que opera por respecto a la idea de lengua materna (que es también un estado de la
cultura materna, lo no pensado del sentido comun), delata el espesor siniestro de ese lenguaje,

o su lado salvaje, no domesticado.

Emily Dickinson

Pero mas alla de estos casos en que las tensiones en el interior de la lengua materna han
sido tematizadas en el mismo poema, la tension con la lengua materna se pone en acto en poé-
ticas singulares. Se puede pensar, por ejemplo, en la poesia de Emily Dickinson, en que el ex-
tranamiento respecto del inglés funciona como la base de una poética signada por un uso parti-
cular de palabras simples, que vuelven una y otra vez, y de los signos de puntuacién, caracteris-
ticas en las cuales descansa, se podria decir, su “estilo”.

Los brevisimos poemas de Dickinson estan, en primer lugar, muy distantes de las poéticas
dominantes que le son contemporaneas, directamente en las antipodas del verso whitma-
niano en contenido, forma y espiritu. Mujer soltera en un estado puritano a mediados del
siglo XIX, decidié aislarse del mundo, manteniendo contacto solamente con unas pocas
amistades, y escribidé un inglés melddico y a la vez preciso, despojado. En sus poemas las
palabras se enrarecen por su aislamiento, escasez de adjetivos, por la separacién entre
guiones a las que a veces las somete. Muchas de ellas son palabras comunes, como pajaro,
abeja, flor, pero reaparecen en sus poemas con distintos valores y significaciones, y por eso
mismo se cargan de nuevas connotaciones, que a veces rozan la ironia o dejan su valor
emotivo en suspenso, indecidible. Exploré también nuevos ritmos, los us6 segun el momento
y la intencién y no como un patrén rigido, como era usual. Su poesia es a la vez sensible,
intelectual y meditativa, y se conoci6 después de su muerte. En el poema 50 se puede ver el
trabajo que hace que una palabra comun como gorrién bascule y expanda su significado, vy,
en el curso de ese pasaje, hace vacilar no sélo al lector, sino sus creencias y las creencias

sociales del momento.

50

| haven't told my garden yet—
Lest that should conquer me.

| haven't quite the strength now
To break it to the Bee—

| will not name it in the street
For shops would stare at me—
That one so shy—so ignorant

Should have the face to die.

The hillsides must not know it—

Where | have rambled so—
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Nor tell the loving forests

The day that | shall go—

Nor lisp it at the table—
Nor heedless by the way
Hint that within the Riddle

One will walk today—

No se lo dije al jardin todavia—
Que no me conquiste
No tengo la fuerza necesaria ahora

Para decirselo a la abeja—

No voy a mencionarlo en la calle—
Los negocios me mirarian—
Que alguien tan timido—tan ignorante

Tenga el descaro de morir.

Las laderas no deben saberlo—
Ahi donde trepé—
No se lo voy a decir a los bosques amorosos

El dia que me vaya—

No lo voy a susurrar en la mesa—
Ni descuidadamente en el camino
Voy a sugerir que en el Enigma

Alguien —hoy— va a entrar—?%

Hay una ironia, primero ligera, después muy aguda, en la caracterizacion del gorrién. Por una
parte, como se vera hacia el final del poema, la del gorrién es una imagen que se remite a la de
la poeta, y, ademas, en su condicidon de mujer puritana, que debe ser, a la vez, timida e ignorante
(recordemos que las mujeres no podian recibir una instruccion equivalente a la de los hombres
en esa época, y que su educacion apuntaba a convertirlas en amas de casa recatadas y modes-
tas). La humildad de una especie comun se vuelve obligacion moral, social y religiosa. Pero esta
obligacion se ridiculiza por la hipérbole: el gorridon-la mujer poeta es tan humilde, que incluso
morir seria un descaro por su parte. Esta misma situacion marca su aislamiento respecto de los
otros, pero incluso de la naturaleza (abeja, jardin, laderas) por motivos diferentes: el rumor social
(los negocios), la seduccion del impulso vital (el jardin, la abeja). Hay también humor en el juego

de la denegacion: mientras dice que no lo va a decir, lo dice (lo escribe, lo inscribe en la lengua

200 | g traduccion es mia.
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del modo que puede, es decir, realizando esta misma tensién o contradiccion, es decir, incorpo-
rando los guiones como tensores (o puntos de fuga) que varian el normal funcionamiento del
lenguaje. Aqui la lengua se hace menor por esos espaciamientos o silencios que hacen que cada
palabra digalo que dice (su definicion de diccionario) pero connote mucho mas, en su juego entre
el aislamiento (semantico, musical, ritmico) y su pertenencia a unidades mas amplias. Cada pa-
labra o sintagma, los guiones mismos, se cargan asi de potencialidades, de lineas que sefialan
diversas segmentaciones o planos (por ejemplo la que conecta con otras abejas de los poemas
de Dickinson, o la que conecta con otros “yo” liricos, pero también con ese devenir del sujeto
lirico: mujer, abeja, gorrién). Finalmente, en la ultima estrofa, se devela lo que ya se venia sugi-
riendo: la muerte es el Enigma, y es lo que no debe conocerse, y o que no debe conocer una
mujer. pero también es un enigma cada elemento del poema, el gorrién, el jardin, las laderas,
sino el lenguaje mismo, el recinto sagrado al que esta poeta entra sin permiso para intentar dejar
alli la huella de su estilo, la inscripcion de su experiencia, en una lengua menor, lenguaje robado
a los modos dominantes con su trabajo de sustraccion, de minorizacion.

Los poemas y sus sentidos funcionan en Dickinson como piezas de un rompecabezas que no
se puede reconstruir sino parcialmente, y siempre de modo diferente. Las imagenes se repiten,
con pequefas variaciones: la Rosa, la Abeja, la Flor, el Pajaro. Y se enrarecen, como se enrare-
cen las palabras, como se enrarecen los conceptos de la Biblia, como todo lo que uno creia

pensar al sentarse a leer.
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