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ESTUDIO PRELIMINAR

El reconocimiento de la obra de Lugones es un tépico
en las historias de la literatura argentina, que suelen
enfatizar el elogio de los temas nacionales y la riqueza
idiomatica de sus paginas. La guerra gaucha integra las
lecturas obligatorias de los colegios sccundarios; poemas
y cuentos —casi siempre los mismos— se reproducen en
las antologias; se dedican ensayos de interpretacién a la
produccién lugoniana, cursos universitarios, tesis de
doctorado. A pesar de tales formas especializadas de
interés, se lee poco a Lugones y las reediciones de sus
libros no alcanzan las cifras corrientes de algunos de sus
contemporaneos de esta América: Rubén Darfo, José
Enrique Rodé, Amado Nervo, José Ingenieros.

La verdad es que el aprecio resulta menos firme que
el prestigio escolar, y suele ser impulsado por limitaciones
politicas o estéticas, prevenidas por el pensamiento teé-
rico del autor. Lugones intent6 ser una figura “nacional”,
con una funcién rectora, la que hoy solicita adhesiones
o rechazos. Esa posicién de magister determina los elogios
de quienes lo seiialan como modelo de preocupaciones
gentilicias sin detenerse en el andlisis de su produccién.
Los estudios que han aparecido desde su suicidio —Carlos
Obligado, Pedro Miguel Obligado, Jorge Luis Borges,
Leopoldo Lugones (h), Juan P. Ramos, Leonardo Caste-
llani, Guillermo Ara, Eduardo Mallea, Ezequiel Martinez
Estrada— iluminan sélo parcialmente al creador; algin
ensayo reciente se enreda en el planteo equivocado de solici-
tarle lo que no quiso (o no pudo) expresar. No se ha hecho
una edicién de las obras completas y poco se ha adelan-
tado en el rescate de textos inéditos. .

Entre los poetas surgidos del modernismo, Lugones
nunca alcanzé el halago continental y espaiiol que acom-
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pafi6 la madurez de Darfo. Consciente de ese despego,
el argentino trabajé en soledad sin ecos, obsesionado
por la perduracién de sus libros, crecidos sin que alcan-
zaran la culminacién tnica de su estilo. Todos los géneros,
menos el drama, le parecieron adecuados para expresar
su condicién de representante de la Argentina. Frente
al teatro asent6 su despego por una forma supeditada
a las complacencias del publico; el mismo rechazo se
manifiesta en contra de'la novela después de su fracaso
con El dngel de la sombra. Ni dramaturgo ni novelista,
debi6 apoyar su fama en la poesia y el cuento, los ensayos
y las interpretaciones biograficas.

Si se reconoce, con Alfonso Reyes, que ‘‘la lirica es des-
arrollo de la interjeccién o exclamacién, aunque tenga
que apoyarse en acciones aludidas o relatadas; y es mas
pura mientras menos busca tales apoyos’, la nota lirica
es la menos definida en Lugones. Esa eleccién lo distancié
de las confesiones que los modernistas heredaron de sus
maestros romanticos: Lugones fue un poeta descriptivo
y narrador, inusitado en una época préspera en confe-
siones rimadas, emotivas en el sentido primero. A pesar
de su temperamento vital roméntico, su poesia se volcéd
a modalidades que pueden emparentarse con modelos
neocldsicos, caidos en descrédito hacia las fechas de sus
libros mas caracteristicos: Odas seculares (1910), FEl libro
de los paisajes (1917) y Poemas solariegos (1928).

En ensayo de 1920 Paul Valéry indicé que ‘‘las més
grandes obras en verso, las méas admirables, acaso, que
nos hayan sido transmitidas, pertenecen al orden didéc-
tico o histérico”. De la naturaleza de las cosas, las Geodr-
gicas, la Eneida, la Diwina Comedia y La leyenda de los
siglos, son los titulos invocados por Valéry para sefialar
los poemas cumbres que ‘‘toman prestada una parte de
su sustancia y de su interés a nociones que la prosa mas
indiferente habria podido recibir’’. La ambicién de Lu-
gones se sitlia en una ténica préxima a la apuntada por
Valéry: los elementos histéricos y docentes de sus poemas
son tan importantes como el realismo descriptivo, por
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pasajes de nivel cientificista, que fundamenta la visién
de un poeta que a la vez quiso ser un naturalista.

Estas predilecciones le permitieron renovar una corriente
literaria hispanoamericana iniciada a principios de la
época independiente por Andrés Bello: Alocucién a la
poesta (1823) y La agricultura de la zona térrida (1826)
celebraron la naturaleza del Nuevo Mundo sobre proyec-
ciones morales y educativas solicitadas por la situacién
americana de la época. El anhelo de Bello fue desvir-
tuado a través del siglo x1x al convertirse en profusos
registros paisa)isticos, que compartieron con la celekra-
cién civica los motivos mas frecuentes de los versificadores.
Rubén Darfo reaccioné contra esas formas descriptivas
y patri6ticas de la poesia, anotando el balance desfavorable
de tradiciones regionales que habian agotado sus disposi-
ciones. La bisqueda de la belleza sefialé6 en los poetas
nuevos el rechazo de las visiones lugareiias y de los cantos
guerreros con entonacién de proclama. Lugones se olvidé
pronto de la condena modernista, y hacia 1910 retorné
a una temética que renueva la ambicién cientifica y rea-
lista de la herencia del siglo xvirr. Rubricaba asf su con-
dicién de épico moderno, que se habfa vislumbrado en
pasajes de su primer poemario, Las montarias del oro (1897).
Después del intervalo galante més que amatorio de Los
crepisculos del jardin (1905) y del desahogo funambulesco
de Lunario sentimental (1909), la intencién épica se fue
imponiendo progresivamente en él hasta culminar con los
sucedidos recreados en Romances de Rfo Seco, su Gltima
colecciéon de poemas.

El aislamiento creador de Lugones lo aferré a los pos-
tulados de una estética de base moral, después de 1920
criticada con insistencia por una joven generacién de
poetas, lidicos antes que lfricos. Hacia entonces se acen-
tud el despego que acompaiiaria la aparicién regular de
sus nucvos poemas; en las revistas juveniles de la época
quedan abundantes testimonios del rechazo. Las ideas
polfticas voceadas por Lugones en esos anos completaron
la soledad en que debié continuar su produccién. Se
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habia quedado al margen de los cambios literarios sin
que su obra fuera reconocida con los valores perdurables
de lo “clasico’’. Esa impopularidad fue carga demasiado
pesada para un discipulo de Hugo. La mayor admiracién
lugoniana en la poesia moderna se habia declarado tem-
pranamente a favor de Victor Hugo; dentro de la ampli-
tud acogedora del poeta persiste su creencia en el vate
como ‘‘lanonciateur de Uavenir’’, a quien se asigna una
funciéon muy especifica: ‘“‘Le poéte doit guider les p2uples”.
““Les pteds ict, les yeux allteurs’, el poela es el anunciador
de las utopias constructivas, el vocero del porvenir
progresista; a este universal sin fronteras temporales,
nada le es ajeno: “Toui es sujei; toui riléve de Dart; tout
a droit de cité en poésie’’.

Con facilidad comunicativa, con abundancia que se
torna frecuentemente demasia, con elocuencia que bordea
muchas veces la oratoria, con riqueza verbal a la que
cuesta encauzar, con despliegue asombroso de imigenes,
con maestria en la flexibilidad de ritmos, Hugo fue maestro
turbador para el talento mimético de su admirador argen-
tino. La adhesién juvenil de Lugones nunca desaparecio,
a pesar de su poética clasicista; tampcco suro despojarse
del sistema demostrativo derivado de Hugo. Otros mo-
delos modernos, de Charles Baudelaire en ad:lante, ten-
taron periédicamente a Lugones sin hacerle traicionar su
reverencia al concepto porvenirista y universal de Hugo.
Se desromantizd, aceptando una condicién de la poesia
contemporédnea, pero el encantamiento de Hugo lo apri-
siond siempre, junto con algunas pretensiones neoclasicas,
méis fuertes en él que el auténtico clasicismo.

La critica sucle despistarse frente a la complejidad de
la tem4tica lugoniana; lo mismo ocurre con las variantes
verbales, por paginas exasperantes, de que alardean
muchos de sus libros. Si es cierto que Lugones fue el primer
escritor argentino que vigilé obsesivamente cada linea
de sus escritos —opinién compartible. de Jorge Luis
Borges—, este rigor se sitda y afirma en una concepcién
del arte fijada sobre direcciones nacionales. La primera
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tarea del critico cst4 en el repaso atento de los libros,
asistido por el respeto a las teorias expuestas con fre-
cuencia ilustrativa.

El quehacer lugoniano destaca una conducta impulsada
por la ambicién de quien se reconocia creador comprome-
tido con el destino y la dignidad patrios. La atonia del
medio, cuando no el rechazo mezquino, le desmesuraron
la autoconcicncia de su valer, y le impusieron posiciones
dogmaticas, no aferradas a tropiezos parciales. La rigidez
demostrativa de sus ensayos no le obstaculizé la abierta
franqueza en el reconocimiento de equivocaciones. Fue
la misma posicién que traté de aplicar a los errores na-
cionales, por mayoritarios y difundilos que fueran. Leal
a arquetipos adoptaios en la juventud —Hugo, Leonardo
y Sarmiento—, asumié sin humildad la carga de las obli-
gaciones que lo atarearon. En un primer momento nece-
sité creer en la inteligencia y honradez de sus lectores,
a quienes buscé con apremios de orador; adelantada eu
vida, la suficiencia personal parecié llevarlo a un dis-
curso que prescindia de aquiescencias, cerrado a todo
didlogo.

Tal vez un Lugones mejor acompaifiado y comprendido
con caridad, hubiera dado una obra de otro tono. No le
falt6é esperanza, ni generosidad, ni disposicién de servicio;
en cambio, la fe en los otros terminé en excluyente fe
en sf mismo y en desesperacién por un pafs de presente
mezquino y futuro problematico, un pafs que habfa trai-
cionado su tradicién para precipitarse en el caos. Las
modalidades de Lugones, previsibles en un apasionado
que debid luchar contra un tiempo hostil y una comunidad
anodina, fueron acrecentdndose en su obra mientras se
ahogaban sus proyecciones en el pafs. Esa trabada soledad
del hombre, en la vida piblica y en la creacién, le impuso
una constancia no desfigurada por propdésitos encubiertos.
Tuvo como pocos en este siglo 1a pasién del pensamiento
rector y de la educacién nacional; se aproxima asf a su
admirado Sarmiento, con la diferencia de que éste alcanzé
a aquietarse en realizaciones practicas. La intensidad de su
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tarea crecié sobre la certeza de no especular con aquello que
le resultaba més querido; por ello se advierte en sus libros
la busqueda de una fuerza responsable que no se apoya
unicamente en palabras felices. Si alcanzé o no la comu-
nicacién que buscaba, es el problema de su significado
nacional, antepuesto por él a su condicién de poeta.

Como en todo escritor, se cuentan en Lugones obras
mayores y obras menores, pero la diferencia no depende
del grado de vigilancia estilistica, ni de la posicién de
quien muchas veces escrihié sobre motives impuestos.
El imperio jesuitico (1904) y Roca (1938) recuerdan, en
épocas distintas, esas motivaciones externas; lo prueban
también muchos articulos de La Naciin y no pocos poemas
circunstanciales. Las diferencias entre las obras son impu-
tables a las direcciones en que se abria la disposicién
educadora de su mensaje: el nivel méis alto de sus prefe-
rencias correspondia a las obras de intencion nacional y
vocativo, las celebraciones de Odas seculares, el analisis
critico en La grande Argentina, la recreacién tradiciona-
lista en Romances de Rfo Seco.

Su obra édita comprende treinta y nueve volimenes:
diez de versos, en dos de los cuales alternan prosa fy Verso,
al igual que en los estudios helénicos, que recogen traduc-
ciones de Homero y sus comentarios; de los libros en prosa,
hay tres de cuentos y una novela; en los veintiséis res-
tantes aparecen los ensayos didéacticos, las interpretaciones
histéricas y literarias, la biografia y el pecriodismo de
tribuna. Esta iltima produccién compendia la marcha
de su pensamiento y explica el sentido vocacional de su
existencia; la obligacién del periodismo llegé a confun-
dirse con su misién nacional, emparentidndolo asf con
los creadores de la literatura argentina en el siglo XIx.

La relacién entre el escritor y el periodista lo sitia en
niveles muy propios de esta América, tanto, que suelen
resultar incomprensibles para observadores europeos:
lo que aprendia en sus lecturas y en la realidad histdérica
iban alimentando esa funcién educativa del articulo
escrito casi diariamente. Cuando grecizd, recurriendo a
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la mitologia y la filosofia helénicas para apoyar una prédica
que guiara el ennoblecimiento espiritual del pafis, se reco-
noce el esfuerzo de una elaboracién mental extraiia a los
hibitos europeos. Ejemplos abundantes se hallan en el
volumen Prometeo y en los ensayos periodisticos que lo
prepararon. Fue el mismo tipo de tensién que en sus
ultimos afios lo convirtié en celebrante de las fundaciones
politicas de Roma, para teorizar sobre ellas la necesidad
de la dictadura militar. Con las variantes de fuentes e
intenciones, es la misma modalidad que se habia adelan-
tado, afanosa, en muchos articulos de Sarmiento.

El tono lugoniano se acentud en La grande Argentina,
sobre un acopio de datos econémicos y de la politica del
pais, lanzados lapidariamente sobre el lector confiado.
Su declaracién al frente del volumen recapitula una pro-
longada condicién de servicio, que querfa eludir el pesi-
mismo:

Este libro es un acto de fe en la patria, pero también pre-
tende formular un diagnéstico. Tiene. asf, por objeto, sefialar
a la Nacién lo que puede hacer para desembarazarse de los
elementos extrafios a su cardcter, cuya progresiva inadecua-
cién la retarda y perturba en la senda de su destino: es decir
las instituciones extranjeras que adopté con entusiasmo erré-
neo y la ideologfa liberal que con excesiva fe tomé por la
libertad misma. Aquel destino, que es el de llegar, entre las
naciones, a la categorfa superior de potencia, hédllase contra-
riado en mi opinién por esos dos errores, que ensayados du-
rante setenta afios con decisién y buena fe, revélanse tales en
su completo fracaso. La democracia mayoritaria que los sin-
tetiza, ha llegado a ser, en efecto, una calamidad piblica.

Su individualismo, diffcil de acomodarse a la prictica
politica, aparece en la justificacion de los diagndsticos
y los remedios propuestos; individualismo que proyecta
su produccién a servicio pillico esencial. Ea 1917 asenté
con crgullo su apostolado:

Yo me hago mi ley, me la doy y me la quito. Si tengo
alguna autoridad moral, de eso me viene. Y mi trabajo me

ouesta. Me lo ensefié el pdjaro que vuela al amanecer, en
ayunas, pero cantando...
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El mismo individualismo impulsé su creacién poética,
con idéntica proyeccién docente sobre el pais. En 1909,
el ‘“Prélogo” de Lunario sentimental advertia que ya
habia concluido el tiempo en que era necesario solicitar
perdén de la gente practica para escribir versos. Desde
esa menguada gracia social, se proponia una misién més
audaz y a la vez necesaria:

Demostrar a la misma prdctica gente la utilidad del verso
en el cultivo de los idiomas; pues per minima importancia
que se ccnceda a estos organismos, nadie desconocerd la ven-
taja de hablar clara y brevemente, desde que todos necesi-
tamos hablar.

Unos parrafos mas adelante rubrica

que hallar imdgenes nuevas y hermosas, expreséndolas con
claridad y concisién, es enriquecer el idioma, renovdndolo a
la ves. Los encargados de esta obra. tan honorable, por lo
menos, como la de refinar los ganados o administrar la renta
publica, puesto que se trata de una funcién social, son los
poetas. El idioma es un bien social, y hasta el elemento m4s
sélido de las nacionalidades.

El pensamiento politico y el estético c¢recieron paralela-
mente en Lugones; ambas lineas se unifican sobre las
condiciones de su vida: hombre del pais y de su época,
con acentuacién buscada y rebuscada, pero también
hombre sobrepuesto a menudos sucesos cotidianos. Pudo-
roso como buen criollo, las confesiones son escasas en la
produccién de IL.ugones. Cuando se las permite, desde su
brevedad iluminan angulos muy peculiares de su pensar.
Esos tonos personales aparecen en las paginas que imponen
una leccién compartible: el ejemplo propio ampliado a
lo nacional.

Nacido en Santa Marfa de Rio Seco, provincia de Coér-
doba, el 13 de junio de 1874, la condicién de provinciano
pesé en sus comienzos literarios y dispuso el impulso que
lo movié desde 1896, el afio de su traslado a Ruenos Aires
Hasta entonces sus dias habjan transcurrido en su pueblo
natal, en Santiago del Estero, en la poblacién de Ojo
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de Agua y en la capital de Cérdoba. De los afios infantiles
en Ojo de Agua recordé su descubrimiento vocacional.
Existia en aquel poblado una de las bibliotecas piblicas
fundadas por Sarmiento con abundancia previsora; dos
de sus tomos despertaron el interés del mito: La mcla-
morfosis de los insectos y La .Jerusalén libertada. El pri-
mero le dio “la sugerencia de la honda fuente que venia
a rebelarme el amor de la naturaleza por medio de la
contemplscién cientifica’; por el segundo conocié ‘‘la
poesia’” y vino a su alma “la Italia melodiosa”.

Cuando la familia se instalé en Cérdoba, donde Leopoldo
realizaria estudios no completados en el Colegio Nacional,
esas dos lineas de interés dispusieron de nuevos motivos
de atraccién. Su preferencia cientifica encontr$ en las
aulas secundarias estimulos mis amplios, los abiertos por
las matematicas y la fisica. Su curiosidad literaria se
abri6 con la lectura de los cldsicos castellanos, y de
poetas americanos, en primer término Olegario V. Andrade
y Almafuerte; poco después la lengua francesa le permitiria
leer a Hugo. Contemporineamente, la inquietud politica
lo afili6 al anarquismo.

Las publicaciones del adolescente comprueban la in-
fluencia de todos esos estimulos. En la primera composi-
cién importante que aparecié con su nombre, Los mun-
dos (1892), anota el programa que lo desvelard siempre:
“Ambicién de llegar que no se acaba’. Aplicé asi a su
persona una visién del humanismo renacentista que,
a través de la universalidad mental de Leonardo da Vinci,
le facilitaria modelo permanente.

Al trasladarse a Buenos Aires llevaba consigo las compo-
siciones que habrfan de formar su primer poemario, Las
montanas del oro; su presentacién piblica la hizo con la
lectura de esos poemas. Con ellos se gané el saludo elo-
gioso de Darfo: bajo el titulo de “Un poeta socialista”
apareci6 en el diario El Tiempo. Darfo llamé a Lugones
un “moderno”, uno de los “joven América”, y junto con
Ricardo Jaimes Freyre “los dos méis fuertes talentos de
la juventud que sigue los pabellones nuevos en el Conti-
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nente”’. Luego de considerar el impulso revolucionario
del joven anarco, que habia borrado de su diccionario la
palabra ‘‘patria’, Darfo previé para el bisofio un destino
ineludible: “Entretanto, el tiempo pasa. El te ensefari
muchas cosas. Entre ellas, que las ideas evolucionan y
los colores cambian”.

En contacto con las novedades que discutian los jé-
venes de Buenos Aires, Lugones reconocié el provincialismo
de su formacién intelectual; de inmediato este destiempo
moveria su aplicacién de autodidacto. Quiso desprenderse
de las connotaciones lugarefias como de la parcialidad de
sus lecturas cientificas, y se dedicé a leer con pasién tan
absorbente que se adelant6 pronto entre los de su edad.
El mismo entusiasmo que dedicé a los poetas franceses
nuevos, lo allegé a positivistas y cientificistas. A la vez
su anarquismo se iba transformando en socialismo, el
credo politico de los intelectuales de avanzada. En el
interés por las ideas sociales se sefiala una primera des-
viacién del modernismo triunfante con las composiciones
que Dario reunié en Prosas profanas.

Hacia 1910, con motivo del Centenario, se decantaron
los intereses intelectuales de Lugones, para asentar su
primera interpretaciéon histérica. Se define ya entonces
una constante de su pensamiento: la aclaracién de los
motivos que fundan la esencia de Occidente, para basar
en ellos principios aplicables a la mejor organizacién de
la Argentina. Alejado del socialismo, era hacia entonces
liberal, pero con un sentido aristocratico del gobierno.

Los capitulos de Prometeo defienden el espiritualismo
de los teogonistas griegos en oposicién al naturalismo
materialista de los sabios de principios del siglo xx. De
ese método comparativo surge la inferioridad de la civiliza-
cién moderna, con m4s industria, pero menos moral,
menos estética y menos filosoffa. Segin su discutible
interpretacién, el pensamiento moderno estaria formado
por los residuos de la antigiledad helénica, frente a cuyos
ideales los hombres modernos aparecen como barbaros.
El final histdrico del espiritualismo griego, ahogado por
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el cristianismo —religién de origen oriental segin Lu-
gones—, motivé una quiebra total de la civilizaci6n.
Para remediarla, al menos parcialmente, era imprescindible
el retorno a Grecia, simbolizada con generosidad por el
mito de Prometeo. Tal es la leccién que difunde Lugones
en una Argentina materialista:

he crefdo que la celebracién del Centenario era momento
propicio para formular un ideal generoso, tomando como
fundamento la leyenda del pensador por excelencia, de Pro-
meteo, el titdn amigo de los hombres, a quienes doté de
mente, para que pudieran vivir como él: con un objeto su-
perior a la vida.

La ensefianza culmina una experiencia personal, mos-
trando el método propio de sus lecciones. En el mundo
moderno, la liberacién del pensamiento es la primera
misién de los artistas: fiel a principios de Hugo, Lugones
empina al poeta como sintesis de la historia, como el
tnico capaz de guiar a los pueblos hacia un futuro mejor.

I.as condiciones de su teoria, que huele a siglo x1x un
tanto rancio, se fueron adecuando a la interpretacién de
arquetipos argentinos. Historia de Sarmiento (1911) y las
conferencias sobre Marlin Fierro, reunidas en 1916 con
el titulo de El payador, elogian a los dos escritores claves
de la Argentina, con quienes la patria habfa comenzado
a existir espiritualmente. El panegirico sarmientino se
entusiasma con la pasién de ser 1til, distintiva del précer
celebrado; el fundamento de la tarea de Sarmiento se
sitia dentro de los principios de la moral antigua: “En su
caridad humana, al uso estoico, vale tanto la compasién
como la dadiva’.

Desaparecido el socialismo lugoniano, cuestionado su
liberalismo, la inquietud ideolégica le alcanzé una concep-
cién entusiasta de la democracia, considerada como el
gobierno por excelencia de los pueblos modernos. Los
acontecimientos mundiales que desembocaron en la guerra
de 1914, las revoluciones europcas y sus reflejos en América,
las consecuencias de la postguerra, hicieron que Lugones
cambiara nuevamente de frente politico. Después de 1920
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comenzd a expresar la nueva solucién a la cual se adheria
con entusiasmo total. En los afios de la guerra habia
vuelto a plantearse las distancias entre paganismo y-
cristianismo; la teoria sc desenvuelve en el “Prélogo” a
M1 beligerancia, coleccién de articulos anticipados entre
1912 y 1917. El paganismo —segin Lugones— habria
evolucionado ‘‘hacia la libertad plenaria que es, de suyo,
la libertad individual’’; frente al individualismo helénico,
el cristianismo se aparece ccmo ‘‘una de las tantas reli-
giones destinadas a divinizar, para eternizarlo, ¢l dogma
asiatico de la obediencia, o derecho divino, o principio
de autoridad”. La civilizacién europea se habria desen-
vuelto como lucha perpetua entre la libertad pagana y
el dogma de la obediencia; la Revolucién francesa fue un
importante recobro del primer ideal; la independencia
de América, apoyada por el pensamiento francés, compro-
metia por tanto a los americanos con la causa de Francia,
que era en 1914, otra vez, la de Occidente.

La revolucién comunista en Rusia, el triunfo fascista
en Italia y las convulsiones de esta América hicieron
renegar a Lugones de la democracia, a la que consideré
caducada. Buscé una recuperacion a esa crisis aferrandose
a valores capaces de contrarrestar el avance de la dema-
gogia y el colectivismo. En 1924, con motivo del cente-
nario de la batalla de Ayacucho, ley6 en Lima su discurso
de ‘“la hora de la espada’, confirmacién de su nueva
interpretacién politica. Entre el escindalo de los delegados
oficiales y el repudio de los j6venes, Lugones confes6 su
angustia frente a los resultados que mostraba la América
contemporinea, desbarrancada en el colectivismo suicida;
como salvacién invocd al ejército, la dltima aristocracia
moderna, la Unica fuerza capaz de oponerse al caos. Sus
ideas se apoyan en una concepcién de la vida definida
“por cuatro verbos de acci¢n: amar, combatir, mandar,
enseflar. Pero observad que los tres primeros son otras
tantas expresiones de conquista y de fuerze. Y desde 1914
debemos otra vez a la espada esta viril confrontacién con
la realidad”.
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El tépico de las aristocracias espirituales, permanente
en sus interpretaciones, estuvo encarnado en un primer
perfodo de su pensamiento por los poetas; después de 1920
esta misién se transfiere a un duz elegido entre los mili-
tares. Al pensar en esos representantes, insistié en los
valores morales que deben respaldarlos; en esta relacién
se abre el camino que lo acercé a la forma catélica del
c.istianismo. Ajeno a las verdades de la fe, su posicién
se quedo en el contorno de la religién sin que comprendiese
el testimonio real de los misterios cristiaros.

Articulos de La Nacion y el capitulo primero de la
semblanza sobre el General Julio A. Roca manifiestan su
posicion ultima, siempre en relacién con la patria. La
misién de los pensadores es ‘‘averiguar cémo se formé
la Nacién, para saber de qué modo hay que seguir cons-
truyéndola’’. La estructura del Imperio Rcmano, ¢l mejor
resultado politico conocido, depuré la accién colectiva
al encarnarla en un director; con argumento retorcido
concluye Lugones que esta relacién hace que la Cristian-
dad, o ‘“‘cuerpo de Cristo’’, represente_ el mejor ideal
religioso. Acorde con el paralelismo, aparece la conclusién
'aplicable a la Argentina:

De este modo, pues, no hay civilizacién completa sin lati-
nidad; o mejor dicho, la civilizacién es cosa romana como la
ciudadanfa de idéntico sentido esencial; y por lo mismo,
también, el cristianismo perfecto es el catdlico romano.

A pesar de lo rotundo de las afirmaciones, el pensa-
miento de Lugones no se habia aquietado en una verdad,
la catdlica; la pasién individualista y la soberbia intelectual
lo detuvieron en la recuperacién esencial. Su suicidio,
el 19 de febrero de 1938, parece confirmarlo. Ejemplifi-
caba trigicamente un principio pagano elogiado en 1916:

La vida lograda como por mano de artista, mediante el
cumplimiento del destino con que e nacié, es la mejor obra
de belleza que puede el hombhre realizar; pues asf habré
esculpido en su barro perecedero —que barro y nada mds
somos, de polvo fugaz, un instante amasado con l4grimas—
el modelo divino en que encarnamos nuestra misteriosa nocién
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de la armonfa y de la esperanza. Pero la muerte voluntaria,
por prevista o por aceptada en la serenidad de un desenlace
necesario, constituye el herofsmo, es decir, la belleza exaltada
a lo sublime. Y c¢émo no, si viene a resultar el supremo sacri-
ficio en aras de la equidad o del bien ajeno.

Una bisqueda semejante a la cumplida con la politica
se desenvuelve en las notas de su estética, formuladas
sobre una concepcién del desarrollo literario occidental.
Desde la primera adhesién al modernismo con su acen-
tuada vigilancia verbal, puede sefialarse una intencién
pronto volcada a caracterizar la creacién sobre pautas
nacionales, de contenido épico. En numerosas oportuni-
dades repitié Lugones su poética. En 1927, entre los pré-
logos de una antologia de nuevos poetas nacionales, la
de Pedro-Juan Vignale y César Tiempo, se recoge la f6r-
mula mas directa de esos principios:

Denominase poesfa toda composicién destinada a expresar
una emocién de belleza por medio del lenguaje musical. Si
no hay verso, falta, pues, uno de esos dos elementos capitales,
y no hay poesia.

La libertad extrema compatible con la existencia del
verso como tal se apoya en dos elementos: el nimero
de silabas, ‘“limitado a quince”’, y la rima, ‘0 pausa indi-
cativa cuya repeticién constituye el rimo minimo’”’. Esta
poética niega al verso que se prolonga en versiculo, y los
intentos que rechazan la rima, segiin Lugones elemento
esencial del verso neolatino.

Junto con su teoria se afirman las referencias sobre el
idioma hablado y escrito en la Argentina. Las condiciones
del siglo xix americano, contrapuestos a la desmedrada
cultura peninsular de la época, justifican un idioma tan
vilido como el peninsular; el elogio del Martin Fierro
celebra una lengua ‘‘superior’”’ al purismo y el casticismo,
encarnacién de caracteres determinados por la geografia
y la historia patrias: un vocabulario pobre, ‘‘expresién
de una existencia sencilla y monétona’ y, como compen-
sacién, la movilidad, la tendencia a concisas férmulas
fatalistas, el realismo crudo, el desarrollo pintoresco en
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el seno de la naturaleza. Acentuado el paralelismo poli-
tico y verbal, “el castellano paralitico’”’ de la Academia
es la expresién de “la Espaiia fanitica y absolutista’;
por el contrario, el enriquecimiento americano de la
lengua correria a la par de su independencia.

En el homenaje a Dario, de 1916, se presenta la obra
de los modernistas como etapa de la civilizacién:

Falte la palabra, y todo aquello (invenciones, comunica-
ciones y convenios cuya expresién irreemplazable es la pala-
bra) ya no existe. No hay ¢6mo comunicarlo, ni concertarlo.
El hombre ha desaparecido como ser social. Por eso la pala-
bra es el distintivo de la superioridad entre los seres. Poseer
un idioma bien organizado, es, pues, para los pueblos la cosa
mds importante que existe; y tener poetas que lo vivifiquen
y organicen progresivamente, constituye un fenémeno de la
m4s alta civilizacién.

Tales principios se organizan en su prédica hacia 1930;
sus articulos periodisticos vuelven machaconamente sobre
el tema como si el expositor necesitara justificar la funcién
nacional de su obra y rubricarla sefieramente. Un ensayo
de 1935 diviniza a la palabra, primera ‘‘entre todos los
valores espirituales”, “instrumento de tal perfeccién, que
cuando uno estudia a fondo el idioma hasta de la tribu
mas salvaje —y por eso mismo con mayor razén ain—
no se le encuentra origen posible sino en la comunicacién
de seres superiores’. Los escritores, es decir los organi-
zadores del idioma, asumen una alta categoria fundadora;
todo mal escritor resulta ‘“una calamidad publica’”, ante
la ética como ante la estética. El bien social, tan atendido
en sus creaciones, debe ser la finalidad del artista, que
debe vivir como hombre digno para imponer la autoridad
y belleza de su palabra. El lenguaje, obra de aristocracia
espiritual —‘‘para bien del pueblo’” agrega Lugones—,
tiene que alejarse de los gustos plebeyos, en rechazo de
toda posible adulacién popular. “Sencillez, elegancia y
claridad”, los valores més altos de su estética, son ele-
mentos ajenos al idioma vulgar, barbaro por aproximacién
a la jerigonza y el cal6.
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En uno de sus 1ltimos escritos, aparecido en La Nacion
al mes y dias de su muerte, resume las constancias mas
evidentes de sus principios literarios, identificados con
los morales y religiosos:

Pues belleza es, asimismo, verdad y bien, dimanando de
aqui la importancia capital del arte como elemento de cul-
tura. Esta dltima voz designa, en efecto, algo superior a la
condicién y al propio raciocinio, agentes suyos tan impor-
tantes como se quiera, pero nada m4s: la educacién del senti-
miento y la disciplina de la mente para el ejercicio de la li-
bertad. Por esto es la cultura el primerc de los bienes sociales.

Libertad inculta, confiindese con el retozo animal del instinto
desenfrenado.

La atencién a los textos tedricos de Lugones es una
guia excelente para el estudio de su obra: éste ha sido mi
método en cursos de la Facultad de Humanidades y Cien-
cias de la Educacién de La Plata. El andlisis de la hoy
Profesora Srta. Maria Esther Mangariello tuvo origen
en los trabajos practicos de Literatura Argentina. En otro
volumen del Departamento de Letras, de la serie Tra-
bajos de alumnos, se ha publicado un trabajo del Sr. Pedro
Luis Barcia sobre otro tema lugoniano, también realizado
en mis clases. Ambos estudios, de muy apreciable calidad,
responden al intento de iluminar aspectos de la obra de
Lugones, en vista a futuras investigaciones que abarquen
la totalidad del creador.

JuaN CarrLos GHIANO

Director del Instituto de Literatura
Argentina e Iberoamericana

La Plata, mayo de 1966
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INTRODUCCION

Los ‘““Romances de Rio Seco’® en la ¢bra de Lugones

Dentro de la totalidad de la obra poética de Lugones,
los Romances de Rfo Seco ejemplifican uno de los intentos
de solucién de las tendencias que lo inquietaron durante
su vida. Bisqueda de una variada expresividad poética
(como resultado de las incitaciones modernistas), y nece-
sidad de celebrar lo argentino (como consecuencia de sus
sentimientos patriéticos), son las constantes que caracte-
rizan su produccién.

Sin embargzo, estas constantes no se presentan como
opuestas. La preferencia por el tema patriético, que se
revela a partir de las Odas seculares, puede relacionarse
con el resurgimiento del ‘‘americanismo literario”, ten-
dencia que se impuso en la segunda etapa del modernismo,
como ha hecho notar Max Henriquez Ureiia:

Captar la vida y el ambiente de los pueblos de América,
traducir sus inquietudes, sus ideales y sus esperanzas, a eso
tendi6é el modernismo en su etapa final, sin abdicar por ello
de su rasgo caracterfstico principal: trabajar el lenguaje con
arte. !

La actitud celebrativa evidenciada por Lugones culmina
en los Romances, en la superacién de retéricas impuestas
momentineamente.

En este sentido se puede afirmar que los Ronances signi-
fican el hallazgo de una solucién, ya que la sencillez expre-
siva resulta adecuada al tono tradicional del narrador que
evoca y celebra la vida argentina del siglo xIx.

! HENRIQUEZ URENA, MAX: Breve htstoria del modernismo. Méxi-
co-Buenos Aires, Fondo de Cultura Econémica, 1962, p. 34.
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La mision del poeta y la importancia de la poesia
épica

Con penetracién, Lugones habfa sefialado en el Prélogo
a Prometeo la rafz de los males que aquejaban (y aquejan)
a nuestro pafs:

La verdad es que tenemos muy descuidado el espfritu.
Confundimos la grandeza nacional con el dinero que es uno
de sus agentes. Hemos puesto nuestra honra en el comercio,
olvidando que por su propia naturaleza, el comercio puede
llegar a traficar con nuestra honra |[...]

Ante este grave peligro de la patria es necesario pensar
con claridad y con entereza, proponiendo ideas pricticas a la
gente que vive sin objeto. Urge sobre todas las cosas, la espi-
ritualizacién del pafs.?

Desde Las montafias del oro, Lugones sintié esa urgencia
de espiritualizacién, y en tal sentido se movié toda su pré-
dica. Porque Lugones asigna al poeta una misién profé-
tica, segin idea que caracterizé al romanticismo social y
que el poeta argentino aprendié de Victor Hugo. Ejem-
plos de esta preocupacién son los ideales helénicos pro-
puestos como objeto superior de la vida en Promeieo, la
interpretacion del Martin Fierro como poema épico, las
biografias, los articulos de caricter politico, la actividad
educacional y las obras en que celebra a la patria. Fn fin,
toda su vida y su obra son un ejemplo, no sélo por las
soluciones expresivas que aportd, sino por la leccién que
se desprende de su creacién: actitud de servicio y de com-
promiso.

Se ha dicho con certeza que falta en la poesia de Lu-
gones el sentimiento de intimidad, que no es un poeta
lirico. Esta falta puede explicarse si se la relaciona con la
idea que tiene Lugones de la misién del poeta.

? LuaoNEs, LEoroLpO: Prometeo (Un proscripto del sol). Buenos
Aires, Arnaldo Moen Editores, 1910, p. 5.
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En el articulo en que saludé la aparicién de El grillo
de Conrado Nalé Roxlo, dice Lugones:

Ria o llore en sus versos, lo que el pocta revela no es su
estado personal, sino la alegria o la tristeza de todos [...]
El destino del poeta no es revelarse, sino revelar. 3

Y este destino es el que intenté realizar en los Romances
de Rfo Seco: revelar el alma de la pattia y los sentimientos
de los argentinos, haciendo de su canto el eco de innume-
rables voces. Asf lo habfa expresado ya en Poemas sola-
T1€gOS:

En la Villa de Maria del Rio Seco,
al pie del Cerro del Romero naci.
Y esto es todo cuanto diré de mlf,
porque no soy mds que un eco
del canto natal que traigo aquf. ¢

Carlos Obligado ha sefialado con lucidez las dificultades
que impidieron a Lugones animar el paisaje lirico; mas que
poeta lirico, Lugones fue poeta épico. Sus cualidades son
las del poeta narrador, o descriptor. Comentando la oda
“A los ganados y las mieses’’, afirma Obligado:

[...] no se anima en la Oda lo que un maestro llamé el pai-
saje [irico, y es proyeccién o difueién del alma del poeta mds
bien que externa realidad. En la Oda, en cambio, surge, se
anima, erisle el que podemos llamar paisaje épico... ya que
en poesia de tema contempordneo, lo épico y lo familiar se
hermanan mejor que nunca. ¢

A las cualidades que hacen de Lugones poeta épico, se
une la importancia que atribuye a la poesfa épica en la
vida de los pueblos. Consecuencia de esta concepcién ro-

3 LuaoNeEs, LeoproLpo: “Albricias poéticas’”’, en E! grillo, de
Conrado Nalé Roxlo. Buenos Aires, R. Roggero, 1951, p. 16. Este
artfculo fue publicado por Lugones en La Nacién del domingo 18 de
noviembre de 1923, poco después de aparecer la primera edicién
de El grillo.

¢ LuGgoNEs, LEOPOLDO: Obras poéticas completas. Madrid, Agui-
lar, 1948, p. 811.

3 OBLIGADO, CARLO8: La cuera del fésil. Didlogos increibles sobre
la vida literaria argentina. 1: De la poesta de Leopoldo Lugones. Buc-
nos Aires, La Facultad, 1938, pp. 124 y 125.
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mantica es el intento de justificar al Martin Fierro como
poema, épico.

Para Lugones, el hecho de que un pueblo sea capaz de
producir un poema épico es un ‘‘certificado eminente de
aptitud vital; porque dicha creacién expresa la vida heroi-
ca de su raza’.°*

Frente a la quiebra moral que significa haber puesto el
ideal de la grandeza nacional en la traicionera economia,
Lugones opone un ideal de grandeza espiritual basado en
la aptitud de la raza para realizar y celebrar hazafias he-
roicas. De alli que necesite encontrar un poema que docu-
mente la capacidad heroica de nuestro pueblo.

No es necesario detenerse en los errores histéricos y lite-
rarios en que incurre Lugones al interpretar el Martin
Fierro como poema épico. Ya algunos criticos se han encar-
gado de dilucidar este problema, valorando el poema de
Hernandez por otros motivos més acordes con su conte-
nido y expresién, pero es conveniente referirse a la carac-
terizacién del poema épico expuesta por Lugones en El
payador, porque ayuda a desentrafiar los moéviles que lo
animaron a escribir los Fomances de Rio Seco.

I.a poesia épica, segiin Lugones, ‘‘tiene como objeto
especifico el elogio de empresas inspiradas por la justicia
y la libertad’. 7 Analiza asi los principales poemas épicos
de la antigiiedad griega y latina y de la Edad Media cris-
tiana, y llega a la conclusién de que con ellos se cumple
este objeto. Enla Odisea, 1a Eneida y el ROMANCERO, los
héroes realizan sus hazafias con el objeto de asegurar la
libertad y la justicia. Al proponer estos ideales, la poesia
épica adquiere una utilidad docente y fundadora, capaz de
definir una nacionalidad.

El poema épico contribuye también de otra manera a la
obra de civilizacién, ya que “La obra de arte pone al alma
en estado de belleza’ [...] 8 La belleza produce dicha que

¢ Luconrs, LEoroLpo: El payador. Buenos Aires, Otero y Gar-
cia, 1916, p. 11.

" LucoNES, LEopPoLDO: obra citada, p. 14.

8 LugoNEs, LEopoLDpO: obra citada, p. 29.
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el hombre trata de conservar. Por eso ‘las naciones cuidan
sus bellos poemas y se deleitan con ellos”. ?

Asimismo el verso, que es el lenguaje habitual de la
epopeya, actia como elemento fundamental en la evolu-
cién del idioma:

El verso estuvo siempre a la cabeza del movimiento evo-
lutivo, como lo demuestran La Cancién de Rolando y el
Romancero.

De esta suerte, la poesia que transferma un idioma en obra
de arte, lo impone con ello entre Jos organismos vivos de la
misma naturaleza; y como el idioma es el rasgo superior de
la raza, como constituye la patria cn cuanto ésta es fenémeno

espiritual, resulta que para todo pafs digno de la civilizacién,
no existe negocio mds importante que la poesia. 1°

Tanta es la importancia de la poesia para L.ugones que
la hizo su vocacién y también su arte. Con esto creyé
contribuir a la tarea de civilizacién que necesitaba el pafs.
Los Romances de Rfo Seco son uno de los testimonios, y
el Ultimo, de esa tarea civilizadora; con ellos propuso a
los argentinos los ideales que él consideraba fundamentales
para la reconstruccién espiritual del pais: justicia, liber-
tad, amor a la patria y herofsmo.

En este sentido es significativo el titulo de la obra. Como
ya lo advirtié Obhgado, el titulo de romances no responde
a8 la forma métrica sino a la materia épica.!! Obra de im-
portancia nacional habfa hecho el Romancero en Espaiia,
cantando y celebrando los héroes nacionales y sus hazaiias.
Lo mismo querfa alcanzar Lugones con sus Romances: la
celebracién perdurable de la patria, los héroes y los hechos
heroicos (tanto los piblicos, como los privados). Para que
el pueblo los sinticra como suyos, el poeta adopté el metro
popular por excelencia, el octosflabo, y atenué su riqueza
verbal para adecuar los Romances al tono sencillo de la
poesfa tradicional.

* LugoNESs, LEOroLDLO: obra citada, p. 14.
10 [,uqgonNES, LEOPOLDO: obra citada, pp. 33 y 34.

11 OBLIGADO, CARLOS: “Prélogo” a la Antoloyfa poélica de Leo
poldo Lugones. Buenos Aires-México, Espasa-Calpe, 1946, p. 2-9
nota.
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LA TEMATICA DE 1.0S “ROMANCES”

Los Romances de Rfo Seco intentan reflejar una etapa
fundamental de la vida argentina; hechos y hombres, na-
turaleza y costumbres, desfilan ante el lector integrando
una visién general del pasado argentino.

Carlos Obligado ha sefialado que si bien no toda la Pa-
tria vieja estd dicha en ellos, estdn implicitas casi todas
sus notas. !

En consecuencia, los Romances se caracterizan por la
amplitud teméatica: esta variedad ha sido tomada de di-
versas fuentes. La historia menor del pafs, la leyenda, la
poesia tradicional y la poesia gauchesca son rastreadas por
Lugones con visién selectiva; en una composicién recurre
también a la tradicién familiar. El hecho que narra “El
regalo’’ es veridico, y uno de los personajes, José Bulacio,
fue el bisabuelo de Lugones. 2

Corresponde preguntar aqui por qué el poeta prefirié
estos temas y deseché otros. En general, pareceria que la
eleccién de los temas poéticos se justifica por la intencién
de dar una visién total de la vida argentina en aspectos
caracteristicos. Ademés, se advierte la preferencia por
asuntos que permitan extraer ensefianzas, que sirvan como
modelo de permanente sentido moral.

Es evidente que Lugones evita los temas muy conocidos.
Asi, en “La entrega’’, que en lo fundamental narra sucesos

1 OBLIGADO, CARLOS: “Prélogo” a la Antologia poética de Leo-
poldo Lugones, p. 29. La misma actitud de elogio hacia los Romances
que manifiesta Obligado, se advierte en Francisco Luis Berndrdez,

“Los romances criollos de Lugones”’. Sur, Buenos Aires, mayo
de 1939, N° 56.

2 OBLIGADO, CARLOS: “Prélogo” a la Antologia poética de Leo-
poldo Lugones, p. 291, nota.
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histéricos, cuando debe relatar un episodio divulgado, inte-
rrumpe la narracién:

Pero el resto de la historia
con todos sus pormenores,
ustedes que son letrados
lo saben mcjor, sefiores. 3

Los aspectos populares de las guerras de la Indepen-
dencia no aparecen en los Romances, porque Lugones consi-
deraba que ya las habia celebrado en La guerra gaucha.
Puede explicarse la preferencia que muestra por personajes
menores, ya que éstos estin mds cerca de su sentido co-
munal de la historia, ejemplificable en héroes cotidianos,
y a veces casi anénimos.

Si bien los temas no son originales, Lugones les da un
tratamiento que los singulariza y distingue; por ejemplo el
tema de ‘“El rescate’” —el malén indio y el rescate de
cautivas— ofrece una variante original: la cautiva resca-
tada es la imagen de la Virgen del Rosario.

Clasificacion de los ‘““Romances’’ de acucerdo con los
temas

Para un mejor estudio de la temética de los Romances,
interesa una clasificacién de éstos de acuerdo con las fuen-
tes de los temas predominantes. Como todas las clasifica-
ciones, ésta no puede ser estricta, porque en la mayoria
de los Romances aparecen temas de diverso origen.

3 Las citas de los Romances de Rio Seco corresponden a las Obras
poélicas completas. Madrid, Aguilar, 1948. Los Romances fueron re-
unidos y publicados después de la muerte de Lugones. Algunos
habfan aparecido anteriormente en el suplemento literario de La
Nacién de Buenos Aires. (Véase Carilla, Emilio: ‘“Sobre la elaboracién
poética en Lugones’’, en Estudios de Literatura Argentina (Siglo X X).
Cuadernos de Humanitas, N° 6, Tucumé4n, 1961, p. 116.
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Tema histérico

Como se ha seiialado, Lugones no toma hechos funda-
mentales, ni grandes figuras de la historia; en realidad, en
estos romances, la historia cumple la funcién de crear un
clima, en el cual se animan hechos conservados por la

tradicion.

La época colonial estd representada en “El rescate”,
romance en el que se narra un hecho ocurrido en los pri-
meros afios de vida del fuerte de Rio Seco. Lugones dice
que el asunto es histérico:

Esto acontecid, sefiores,
que es historia y no embeleco,
en la Villa de Manria,
curato del Rfo Seco.

(p. 1017)
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Segin Leoroldo Lugones (hijo), ‘“hubo en 1748 un atroz
malén de indios fronterizos. Tras la acometida llevironse.
los salvajes a la imagen de la Virgen del Rosario, la que
fue luego no més restituida a su altar por los propios luga-
reiios, apellidados a la guerra contra el invasor aborigen’’. 4

De la éroca de la Revolucién, sélo aparece un hecho:
la reaccién dirigida por Santiago de Liniers en contra de
la Junta en Cérdoba. Mas que el hecho histérico, en “La
entrega’’, importa la ocasién de sefialar virtudes tipicas del
criollo. Aunque celebre la patria y justifique la accién
drastica de la Junta, el centro de este romance lo consti-
tuyen la vergiienza y el deshonor que ocasiona la actitud
del entregador del tesorero Rodriguez, negacién de las vir-
tudes que Lugones considera basicas: generosidad, abne-
gacién, leallad y hospitalidad. Equilibra esta figura per-
versa con la del cura de Rio Seco:

que el mismo dia fatal,

se port6 con el obispo

como valiente y leal.
(p. 1073)

De esta manera se acentia el tono moralizador, constante
en los Romances.

Cuatro romances toman sus temas en las luchas civiles
argentinas.

“El reo” es, como recuerda Obligado 8, una semblanza
de los bravos que intervinieron en nuestras guerras civiles.
La histor'a sélo da una referencia para situar la accién.
Lugones, moralizando, destaca la guapeza del reo, su sere-
nidad ante la muerte, que le hace rechazar la oportunidad
de salvarse, porque ‘“no le conviene”.

Intima unidad ticnen “La cabeza de Ramfrez”, “La
presa’’ e “Historia de la Delfina’”, que constituyen lo que
se podria llamar “el ciclo de Ramirez”. El asunto, riguro-

¢ Lucones, LeoroLpo (h): M1 padre, Buenos Aires, Centurién,
1049, nota p. 19.

8 OBLIGADO, CARLOS: ‘“Prélogo” a la Antologia poética de Leo-
poldo Lugones, p. 30.
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samente histérico, ha sido tratado con suma veracidad. ¢
Scguramente atrajo al pocta el elemento tragico que con-
tenia el asunto histérico. Las figuras de estos romances
aparecen plenas de herofsmo, abnegacién y lecaltad.

La figura de fray Mamerto Esquid se anima en el ro-
mance titulado ‘“El Obispo”. ? La sencilla anécdota narra-
da por Lugones revela las virtudes franciscanas de que dio
testimonio el Obispo de Cérdoba. Este romance constituye
el sincero homenaje a una figura excepcional de la Iglesia
argentina; homenaje significativo en quien se acercé al
Cristianismo en los tltimos afios de su vida, aunque no
alcanzé a vivirlo plenamente.

Mucho tiempo antes, en 1890, Rubén Darfo, en una
visita a Cérdoba, habia escrito unos versos ‘‘En elogio del
Ilmo. Obispo de Cérdoba Fray Mamerto Esquiid”. Segiin
Rafael Alberto Arrieta, tales versos provocaron en la ca-
pital provinciana una agitada polémica, aunque en la opor-
tunidad no interesaron tanto los sentimientos religiosos,
como los principios estéticos que planteaba el movimiento
literario que surgia, el modernismo. 8

Tema legendario

Al pretender caracterizar en los Romances el alma argen-
tina, Lugones no podia ignorar el abundante material que
proporcionan las leyendas, elemento importantisimo de
nuestro folklore.

Se ubica en este grupo a las composiciones que presentan
como motivo un hecho maravilloso, aunque no sean estric-
tamente leyendas. Sin embargo, es necesario hacer ciertas
consideraciones, que permitan llegar a una clasificacién
mas precisa de tales romances.

¢ Cfr. L6rez, VICENTE F.: Historia de la Repiublica Argentina.
Buenos Aires, Sopena, 1949, tomo IV, p. 569.

7 Emilio Carilla menciona un breve articulo de Lugones sobre
El padre Esquii, publicado en La Nactén, Buenos Aires, 10 de
enero de 1937. En el trabajo ya citado de Carilla, p. 117.

8 ARRIETA, RAFAEL ALBERTO: Introduccién al modernismo lite-
rario. Buenos Aires, Columba, 1961, pp. 46 y 47.
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Segin Rafael Jijena Sinchez y Bruno Jacovella, “La
leyenda pone un hecho, por lo general maravilloso, sin
prueba alguna, en el curso de la historia, para entreteni-
miento o ejemplarizacién de un auditorio. Muchas veces,
la leyenda explica el origen de algo notable —piedra, flor,
pajaro, etc.” .9 De esta definicién surge inmediatamente
una primera distincién: algunas leyendas aluden a hechos
maravillosos y los relatan; otras los explican. Estas son
las que se denominan leyendas explicativas. Pueden consi-
derarse como explicativas las que se narran en “La yegua
bruja’, “El cacique zarco” y “El tigre capiango”.

Es importante sefialar el propésito de Lugones de dar
visos de realidad a estas leyendas. En “La yegua bruja’ se
destaca el hecho de que los gauchos no corran yegua
blanca en grupos de baguales

porque todas pueden ser
v tal vez no sea ninguna.

(p. 989)

En “El tigre capiango’ el suceso se actualiza por la pre-
sencia de un tigre, la misma noche en que se ha narrado
la leyenda:

Después he ofdo decir
que es malo nombrar el dafio,
porque puede presentarse

con certidumbre o engafio.
(p. 1126)

Esta leyenda se encuentra en diversas regiones de nues-
tro pafs. Tanto en la regién quichua-calchaquf como en
la guarani, los investigadores han hallado creencias simi-
lares respecto a la metamorfosis del hombre en tigre. La
leyenda toma diferentes nombres —yaguareté-abd, utu-
runco, tigre capiango—, pero, en lo fundamental, conserva
los mismos caracteres y se reproduce de idéntico modo.

* JuENA SANCHEZ, R. y JACOVELLA, B.: Las supersticiones (Con-
tribucion a la metodologfa de la snvestigacion folklérica). Buenos Aires,
Ediciones Buenos Aires, 1939, p. 7.
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En un trabajo de 1896, incorporado a la edicién de 1953
de Supersticiones y leyendas, Juan B. Ambrosetti recuerda
que Lugones le habia referido la leyenda del tigre capiango;
a continuacién narra la leyenda tal como Lugones la re-
lata en el romance. !0

Estos datos permiten comprobar, una vez mis, la segu-
ridad de los conocimientos lugonianos en materia folk-
lIérica, los que, mucho tiempo después —dada la fecha de
publicacién de los trabajos de Ambrosetti— utilizaria, ela-
borandolos poéticamente en los Romances de Rio Seco.

“La viuda’”’, mas que la explicacién de la leyenda, es
el relato de un caso o sucedido. La aparicién de la viuda
salva la vida de Secundino Farias; hecho interesante que
permite comprobar que no todos los fenémencs del otro
mundo repercuten maléficamente. Ademas, en este ro-
mance se hace referencia a otra famosa leyenda: la de la
Salamanca.

En grupo aparte se pone “El Seiior de Renca’’, inspi-
rado en motivos religiosos. Como sefiala Augusto Raxl
Cortazar, esta leyenda ha inspirado a numerosos poetas
puntanos. ' Lugones sigue fielmente la narracién popular,
que le permite poner de manifiesto la ingenua fe del ciego,
tipica de nuestros paisanos.

Junto con este romance podria ubicarse ‘‘El rescate’,
que revela los sentimientos religiosos de los habitantes de
Rio Seco, con visos de leyenda, aunque el narrador consi-
dere el hecho como histérico.

Tema costumbrista

La actitud moralizadora que ejemplifica Lugones en
estos poemas no desdefia las enseflanzas que se pueden

10 AMBROSETTI, JUAN B.: Supersticiones y leyendas. Santa Fe,
Castellvi, 1953, p. 97. En nota de esta edicién, se sefiala que dicho
capitulo, no incluido en la primera edicién, corresponde al estudio
publicado en los Anales de la Sociedad Cientifica Argentina, 1896,
XLI, pp. 321-324.

11 CorTAZAR, AUGUSTO RAUL: ‘“Folklore literario y literatura
folklérica’’, en el tomo V de la Historia de la Lateratura Argentina,
dirigida por R. A. Arrieta. Buenos Aires, Peuser, 1959, p. 195.
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obtener de los actos de maldad. Mas ain, las mejores
ensefianzas son las que se sacan de la oposicién entre el
bien y el mal. Los vicios hacen resaltar con nitidez las
virtudes. Para mostrar un panorama realista de la vida
argentina en el siglo pasado, Lugones incluye historias de
bandidos, jugadores y pendencieros, que tantos antece-
dentes tenian en la poesia tradicional y en la poesia gau-
chesca. Asi justifica su actitud en ‘“El malevo”, después
de pedir perdén porque va a contar la historia de un
asesino:

No porque la calle el bueno
la maldad sus cuentas salda.
(p. 1004)

Para el narrador de los Romances, la poesia actia como
purificacion:
Pero culpas y delitos
en el canto se redimen
cuando triunfa la justicia

con el castigo del crimen.
(p. 1005)

La inclusién en los Romances de ‘“El malevo”’, “La cria” y
“Los tahures’’, hace que se acentien las virtudes celebra-
das en “El regalo” y ‘“La visita”.

Aire de familia con Santos Vega o Los mellizos de La
Flor, de Hilario Ascasubi, tiene el romance titulado ‘“El
malevo’’. Ascasubi habfa declarado que el tema de su obra
era favorito de los gauchos argentinos: “La historia de un
malevo capaz de cometer todos los crimenes, y que dio
mucho que hacer a la justicia’.!* Sus antecedentes espa-
fioles son los romances de ciegos, que narraban historias
de bandidos finalmente redimidos. Estas composiciones se
habfan transformado para el pueblo en herederas de los
romances épicos y de sus héroes.

Como Luis Salvador, personaje de Ascasubi, el protago-
nista de “El malevo’’ muestra sus instintos perversos desde

13 AscasuBl, HiLARIO: Santos Vega o Los mellizos de La Flor.
Buenos Aires, Peuser, 1952, p. 12.
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pequefio; igualmente comete luego grandes crimenes y es
perseguido por la justicia. Hasta aqui la accién de “El
malevo” se desarrolla de modo semejante a la historia con-
tada por Ascasubi. Sobre el final se diferencian. Mientras
Ascasubi, siguiendo los romances de ciegos, hace arrepen-
tirse al mellizo antes de la muerte, Lugones adopta un final
menos convencional: Jacinto Roque se mata cuando com-
prende que no puede salvarse.

Nuestra poesia tradicional habia cantado numerosas his-
torias de bandidos, como lo comprueban las canciones
matonescas incluidas por Juan Alfonso Carrizo en sus
Cancioneros. Asimismo, el tema del condenado a muerte,
que Lugones presenta en “El reo”’, ofrece muchos ejemplos
en los cancioneros tradicionales. ¥ FEn este romance, Lu-
gones incorpora una copla de larga trayectoria en la poesia
tradicional:

“Preso y sentenciado estoy,
no tengan pena por eso,
que no soy el primer preso

ni dejo de ser quien soy”’.
(p. 951)

Carrizo encontré esta copla, que en el romance lugo-
niano aparece con una pequefla variante, en 1915 en la
carcel de Catamarca, escrita a lipiz en un contramarco.
Tiempo después comprobé que dicha cuarteta ‘‘habfa sido
glosada por un poeta culto en Espafia en el siglo xvi”. 14

Pendencieros y jugadores cicularon frecuentemente en
la literatura gauchesca; Lugones los incorpora a sus Ro-
mances, pero reelaborandolos: en ‘Los tahures’’, el gaucho
malo es reemplazado por el cura jugador y peleador.

13 Para el estudio de las fuentes de los Romances resulta muy
Gtil el trabajo de Emilio Carilla. Dicho critico investiga en especial
la probable fuente de “El reo’”’, que, segdin su opinién, proviene del
anecdctario de Facundo Quiroga.

El tema del condenado a muerte ha sido también desarrollado
por Conrado Nalé Roxlo, en su comedia Una viuda dificil, estre-
nada en 1944. (Véase Nalé Roxlo, Conrado: Teatro. Buenos Aires,
Sudamericana, 1957).

14 CARRIZO, JUAN A.: Antiguos cantos populares argentinos. Bue-
nos Aires, Silla Hnos., Impresores, 1926, pp. 25 y 26.
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Los juegos, uno de los temas mas ricos de nuestra lite-
ratura, estan representados abundantemente en la galeria
de vicios y virtudes argentinos. Lugones dedica un ro-
mance entero a la descripcién de los preparativos de una
carrera, que se queda en las partidas.

Propicios para el juego y las peleas son los dias de elec-
ciones, que infaliblemente terminan con el triunfo del
oficialismo. Este tema —tan frecuentado por la literatura
argentina— no tiene en los Romances el caricter de de-
nuncia, con que aparece en otros autores; por ejemplo, en
José Hernandez y Roberto J. Payré.

Como contrapeso de estas sombras, se distinguen nitida-
mente las virtudes cardinales exaltadas en ‘“El regalo” y
“La visita”: amistad, cortesia, hospitalidad. En “Fl re-
galo’” aparecen varios temas caracteristicos de nuestra lite-
ratura: la amistad entre varones, la época de oro campe-

sina, el viaje a caballo y la visita a Buenos Aires de hombres
de campo.
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EL AMBIENTE QUE REFLEJAN LOS ¢“ROMANCES”’

El escenario en que transcurren los Romances tiene por
centro la aldea natal del poeta, Villa Maria de Rio Seco,
cuyo recuerdo Lugones conservd constantemente.

Con frecuencia aparece en la obra lugoniana el recuerdo
de su tierra natal; costumbres, paisaje y hombres, se ani-
man en los cuadros entre eglégicos y realistas de la oda
“A los ganados y las mieses’’; mayor trascendencia ad-
quiere Rio Seco en los Poemas solariegos, cuando Lugones
confiesa no ser sino un eco del canto natal.

El hecho de que estas referencias aparezcan en distintos
momentos de su vida, prueba la persistencia de los re-
cuerdos; mas atin, a medida que pasa el tiempo, hay una
intensificacién y profundizacién de las evocaciones, pro-
pias de la madurez del hombre y el poeta. Los Romances
surgen como expresiéon de esos sentimientos; todo en ellos
est4 ordenado hacia un Unico centro: Rio Seco. Precisa-
mente es el ambiente el elemento que da especial unidad
a los Romances.

I — El medio geografico

Villa Maria de Rio Seco es una pequefia poblacién si-
tuada en el norte de Cérdoba. Como Lugones recuerda,
fue fundada por Sobremonte para guardia de frontera; en
aquellos tiempos, acechaba el indio y los malones invadian
las poblaciones en las noches de luna; para defensa, la
aldea tenfa un fuerte en la falda de un cerro. Pocos habi-
tantes y escasos pertrechos hacian dificil la vida. A esto
se sumaban las inclemencias del tiempo: inviernos rigu-
rosos y largas sequias.
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Tal es el escenario que los Romances delimitan. Lo esen-
cial de los poemas transcurre en Rio Seco y en las zonas
vecinas; hay, por lineas, breves referencias a otros luga-
res: Santa Fe, Santiago, San Luis, Buencs Aires. Es opor-
tuno sefialar que en ‘El regalo”, donde se narra un viaje
a Buenos Aires, el evocador se cifie a ]Ja limitada visién
que de la capital del Virreinato tienen los viajeros: en
primer lugar, la pampa bonaerense con sus signos caracte-
risticos —el trébol, el omb1, el hornero—; luego, las torres
a lo lejos, la Plaza Mayor, el rio de la Plata, la Recova.
En los ejemplos que se citan a continuacién, puede obser-
varse el empleo de epitetos que contribuyen a crear un
paisaje ideal:

Ya han vuelto a darse con gente
que comedida saluda.
Ya crece el trébol fragante
sobre la pampa desnuda.

Ya al ras de los campos verdes
se inquieta airosa la gama.
Ya sobre el omba tupido
canta el hornero en su rama.

(p. 997)

El medio geografico en que se desarrollan los Romances
incluye también la aldea misma. Aunque varios poemas
se sitdan en el pueblo, Lugones no da una imagen deta-
llada de todos los ambientes aldeanos. Salvo la detallada
descripcién del fuerte, s6lo aparecen referencias ocasio-
nales.

“La visita’”’ incorpora un nuevo ambiente: la estancia
serrana. Al pie del cerro se levanta el caserén; corral, ra-
mada, pozo y horno completan la visién. Mds que una
descripcién, es una ‘“ojeada’’, como la que echa el visitante:

El jinete, al desmontarse,
echa una ojeada al contorno.
Todo est4 igual: la ramada,
el pozo, el tala y el horno.

(p. 1080)
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Casl todos los hechos narrados en los Romances, suceden
en exteriores, a campo abierto; s6lo una accién impor-
tante, en ‘“‘Los tahures’’, se desarrolla en un interior.

La naturaleza estd vista en funcién de los personajes.
Acompaiia la accién y crea el clima necesario. No hay
paisajes detallados, s6lo notas que apuntan a crear la
atmoésfera adecuada. Asi, por ejemplo, en “La cabeza de
Ramirez’’, Lugones se detiene en referencias a los incon-
venientes del tiempo y del camino, que dificultan la huida
de la Delfina:

Para colmo, un viento crudo
con la escdrcha se va alzando,
y la pasma, y con el polvo
la ciega de cuando en cuando.

(p. 930)

También en ‘“El Obispo’ la naturaleza contribuye a crear
el clima de beatifica paz que circunda la predicacién del
Obispo Esquit, relacionada con la serenidad de los atarde-
ceres serranos. Parece que la naturaleza acompafara a la
palabra en su misién de consolar y rendir corazones:

Tardecitas de la sierra,
que, al aplacarse el bochorno,
bajaban como cantando
por las peiias del contorno.

Y en la suavidad de aquella
dominacién sin alarde,
almas y frentes lavaba
la frescura de la tarde.

(pp. 967 y 968)

El conocimiento del medio geografico favorece a los per-
sonajes en situaciones variadas. Los inconvenientes del
terreno se transforman en ventajas para el que los conoce
y valora: el malevo domina el carril del norte, amparado
por la soledad y espesura de los montes, y el cura de ‘“Los
tahures’’ se escapa de sus perseguidores, que son foras-
teros, perdiéndose entre los montes.
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En “El rescate”, la naturaleza alcanza un relieve sin-
gular. En la primera salida de los Caris, se une al entu-
siasmo guerrero de los soldados:

Una alegria fragante
se levanta de la tierra,
y el viento afila en las chuzas
el aullido de la guerra.
(p- 1023)

Luego, cuando salen a rescatar la imagen, el estado de
animo de los soldados dispone el sentido del paisaje:

Y en aquellos tristes campos
que tanta amenaza puebla,
con la sombra de las almas
va creciendo la tiniebla.
(p. 1030)

La naturaleza, en los Romances de Rfo Seco, es una pre-
sencia vital que se impone, con fuerza animadora, por la
brevedad de la impresién que produce en los personajes. !

ITI — El medio cultural

A la diversidad geogrifica del extenso territorio argen-
tino se sumaron circunstancias histéricas y sociales que
diferenciaron ain maés las distintas regiones del pafs.

En la época colonial, Cérdoba constituyé uno de los
centros més importantes. Situada en el centro del pais,
contribuyé a fundar la linea de ciudades que permitieron
el trafico comercial entre el Perd y Buenos Aires. Durante
mucho tiempo conservé una tipica fisonomia espafiola. La
transformacién de la vida provinciana se operé en el in-
terior cordobés mucho més lentamente que en las regiones
litorales, sometidas a una abundante y prematura inmi-
gracién.

1 En el mismo sentido interviene la naturaleza en La guerra
gaucha. Véase €l capftulo sobre dicha obra en GuiaNO, JUAN CaARLOS:
Lugones escritor. Notas para un andlisis estilistico. Buenos Aires
Raigal. 1955, pp. 122 y 123.
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En su infancia, Lugones alcanzé a captar la antigua
vida provinciana, cuajada de tradiciones y fiel depositaria
de costumbres que perduraron durante muchos afios.

Los Romances de Rto Seco reflejan esa apacible —y mu-
chas veces heroica— vida provinciana, en diferentes épocas
encuadradas a lo largo del siglo x1x.

En general, cuando se trata de hechos histéricos, los
episodios estan nitidamente situados en su época. En los
romances de tema legendario, por el contrario, no se men-
cionan fechas que permitan ubicar el suceso. De esta ma-
nera, el hecho puede ocurrir nuevamente —como el caso
de “La viuda’’—, o pueden verse sus efectos —como en
“La yegua bruja’ y “El tigre capiango’.

La vida guerrera

En los Romances, las luchas contra el indio y las guerras
civiles testimonian el espiritu combativo de los habitantes
del interior. Las dificultades de la vida de frontera se re-
flejan en muchas paginas de los poemas. El contacto con
el indio modifica la vida del cristiano que se hace salvaje;
muchos han sido cautivos en las tolderfas y conservan
huellas de costumbres indigenas.

Martin Fierro habia reflejado la dura vida de los fortines
con caricter de denuncia y de ataque al gobierno nacional.
Lugones rememora los hechos muchos afios después, cuan-
do esa situacién ya ha acabado, con el objeto de destacar
la hombria y el valor de los soldados que, a pesar de las
penurias, soportaban su vida con estoicismo y apego a la
comarca de los blancos, sintesis de una civilizacién afir-

mada entre tropiezos y atropellos.

I£l encanto del peligro,
apega al suelo m4s pobre.
Para aquerenciar a un pago,
no hay como el agua salobre.
(p. 1101)
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Las guerras civiles, que agitaron el pais durante largo
tiempo, lo dividieron en facciones enconadas; ademais, a
consecuencia de esa situacién, se afirma una fatidica fi-
gura: el caudillo, Frente a esa realidad histérica, el narra-
dor de los Romances se coloca en posicién objetiva, elo-
giando la valentia de los bandos en lucha. Lo mismo
ocurre con la figura de Ramirez; el narrador recogc las
opiniones mas contradictorias del pueblo:

También es verdad que si unos
maldecian del tirano,
otros tantos le llamaban
benemérito entrerriano.

(p. 926)

El espiritu combativo persiste en algunos individuos de
los romances de la época constitucional. En reuniones y
fiestas, frecuentemente sale a relucir el facén; asf lo ates-
tiguan los personajes de ‘“La cria” y “Los tahures’.

La vida familiar

No todo es lucha en los Romances: otro aspecto, la vida
familiar y de trabajo, se refleja con insistencia. En “La
visita'’, se asiste a la vida en una estancia serrana.
La hospitalidad, la cortesfa, la preocupacién por los hi-
jos, la armonia entre patrones y servidores, dan apacible
serenidad a estos cuadros hogarefios. Allf la vida pasa len-
tamente; se conservan costumbres como la de rezar todos
juntos por las necesidades cotidianas. En el patio, des-
pués de la cena, se prolonga la reunién familiar dedicada
a la misica.

La vida social. Fiestas y diversiones

En El payador, Lugones habia sefialado como aptitudes
tipicas del alma nativa el amor a la musica y a la poesia:
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La vihuela gaucha, con su compungiva nota, fue determi-
nando en el alma argentina una direccién espiritual hacia la
vida superior que es la patria, asf como la gota perseverante
induce por la pendiente de las tierras el futuro manantial. 2

El fogén es el centro del encuentro que despierta la
capacidad artistica del paisano. Lugones evoca en El pa-
yador aquellas “tertulias poéticas” en torno al fogén: re-
cuerdos personales, casos de aparecidos, romances histéri-
cos, alternaban con los versos de Hernindez. Dice Lu-
gones:

MS4s de una vez he lefdo el poema [Martin Fierro] ante el

fogébn que congregaba a los jornaleros después de la fae-
na [: . ] 3

Y subraya la vivida impresién que causaba la lectura de
los versos en esos hombres rudos.

Uno de los Romances, ‘‘La yegua bruja’ aparece puesto
en boca de Juan Rojas, cuya semblanza habia trazado en
los Poemas solariegos; en dicho poema, Lugones celebraba
especialmente la capacidad narrativa de Rojas, de quien
dice:

Sabia mil sucedidos,
casos y cuentos de aparecidos. 4

Los ciegos cantores estaban presentes en las fiestas y
ceremonias; con la musica se ganaban la vida, granjean-
dose el respeto de todos. En El payador, se sefiala la in-
fluencia bésica ejercida por esos hombres:

El ciego consegufa, como ejecutor habitual de semejante
miusica, un alivio decoroso de su desgracia; y asf, el respeto
del mendigo, ennoblecié el sentimiento popular por medio del
arte. Aquella belleza descubierta en el alma del misero, para
siempre anochecida, tenfa, por ser ésta andloga a la nocturna
profundidad, la elevacién de una estrella.

? T,ugoNES, LEOPOLDO: obra citada, p 79.
! LuGgoNEs, LEOoPOLDO: obra citada, p. 177.

¢ LucoNEs, LEoPoLpo: ‘‘Juan Rojas”, en Poemas solariegos,
p. 910.

¢ LucoNEs, LEoPOLDO: obra citada, p. 92.
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Motivo de reunién y festejos ofrecen los juegos; asi, en
el romance homénimo, las carreras congregan paisanos que
viencn hasta de poblados lejanos.

Interesa seiialar la influencia que ejercen los juegos go-
bre el hombre de los Romances lugonianos. Ya Sarmiento
habia observado en Facundo:

En esta vida tan sin emociones, el juego sacude los espi-
ritus enervados, el licor enciende las imaginaciones adorme-
cidas. ¢

La pasion por el juego condiciona la conducta de algunos
de los personajes lugonianos. La indiferencia por la suerte
de los hijos que manifiesta don Gabino Racedo, en “La
cria’”’, se explica por el valor de los muchachos, pero se
justifica mds bien por el interés del juego, como &l mismo
lo confiesa:

Y que tampoco iba a hincarse
a rezar el jAy Jesas!
cuando ya en cincuenta y cinco
llevaba orejeado un flus.
(p. 964)

El cura de “Los tahures”, valiente como pocos, revela con
su actitud cdmo lo enceguece el juego.

El amor y el honor

En los Romances el tema del amor tiene especial impor-
tancia; es el niicleo emotivo de varios poemas: “La cabeza
de Ramirez”, “El regalo” y ‘“La yegua bruja’.

El amor a la mujer provoca repetidos conflictos, frente
a los cuales el hombre debe adoptar una posicién extrema.
El general Ramfrez sacrifica su vida para salvar a la Del-
fina. Los protagonistas de ‘‘El regalo” arrostran los peli-
gros de un viaje a Buenos Aires para ofrecer a sus prome-
tidas un presente digno de ellas.

¢ SArMIENTO, DoMINGO F.: Facundo. Buenos Aires, Estrada,
1940, p. 92.
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En “La yegua bruja’, el mayor Valdez, enceguecido por
los celos, comete un crimen atroz para vengar el deshonor
que le ha acarreado el comportamiento de su esposa. En
este sentido, el romance se agrega a la larga tradicién
espaiiola del tema del honor. El protagonista de este ro-
mance reacciona de manera semejante a como lo hacian
los personajes del teatrvo clasico espaiiol de Lope de Vega
y Calderén. Para los espaiioles, el honor era el reconoci-
miento de las propias virtudes por los demiés; de alli que
no dcpendiera exclusivamente de la conducta individual,
¥ que la mis minima sospecha pudiera empafarlo. Ade-
mas, la infidelidad de la esposa acarreaba el deshonor, que
sélo la venganza podia limpiar. Si la ofensa o la infideli-
dad eran conocidas por otros, el castigo debia ser piblico.

Lugones ha desarrollado su conflicto de acuerdo con el
concepto del honor que sostenia el teatro espafiol. En

El payador, ya habia hecho el elogio de la venganza:
[...] la venganza es la tnica forma posible de justicia para
el paladin, puesto que se halla obligado a ser tribunal y eje-
cutor [...] Lejos de ser antisociales sus actos, restablecen

el imperio de la justicia que es el fundamento de toda consti-
tucién social. ?

Sin embargo, en el romance no se elogia la accién del
mayor Valdez, quien se conduce con verdadera safia. Vela-
damente, se advierte la actitud de critica en el narrador:

aquel hombre dejé chicos
los hechos de la Mazorca.
(p. 984)

Aunque tal vez no alude a la venganza en si, sino al modo
brutal de ejecutarla.

Cristianismo y supervivencias indigenas

La actitud de Lugones frente al Cristianismo varié
fundamentalmente a través de su vida. Educado en la

7 LuconNEs, LeoroLpO: obra citada, p. 163.
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atmoésfera ingenuamente cristiana de su familia, el hombre
adulto no alcanzé a comprender la esencia del misterio
de la fe.

Junto con el cambio de sus ideas politicas, manifesté el
paso de un rechazo de la religién a la aceptacién final de
la estructura juridica del Catolicismo Romano.

Lugones habia comenzado rechazando el Cristianismo
por considerarlo la antitesis del helenismo, y, si bien se
acerc6 al Cristianismo al fin de su vida, no llegé a pe-
netrarlo entrafiablemente. Lo acepté porque lo conside-
raba una continuacién ideal del Imperio Romano que era,
para él, la base de la civilizacién.

Precisamente en esta etapa de su vida escribe los Ro-
mances de Rio Seco, que reflejan su nueva actitud con res-
pecto al Cristianismo. La actitud del narrador de los
Romances se relaciona también con una de las caracteris-
ticas fundamentales de la poesia tradicional argentina: el
fondo religioso.

Tres romances revelan principalmente los sentimientos
cristianos de los personajes: ‘“El Obispo’’, “El rescate’” y
“El Seiior de Renca’”’. En el primero, se perfila la figura
del Padre Esquii, quien testimonia el ejercicio de virtudes
cristianas: bondad, humildad y actitud de servicio. En “El
rescate’”’, la imagen de la Virgen adquiere caracteres casi
humanos, como destacando la relacién con sus devotos.
En las tolderfas se la muestra en aparente desamparo:

Paradita all4 entre el barro,
por suerte que no se explica,
aparenta hallarse triste
y haberse vuelto mds chica.

Y al echarle la fogata
los dltimos resplandores,
parece que est4 temblando
frente a aquellos malhechores.

(p. 1032)

Este suceso recuerda uno de los cuentos de La guerra
gaucha, ‘“Milagro”, en el que también aparece la imagen
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de la Virgen, que muestra la impresién que le produce el
castigo dado por los godos a una vieja patriota:

Lacerada por milagrosa transfixién, la Virgen habfa pali-
decido. &

Mas portentoso es el milagro que se narra en ‘“El Sefior
de Renca’”. Ademds del hecho milagroso y de la ingenua
fe del ciego, aparecen, en este poema, varias referencias
religiosas. Se elogia, por ejemplo, la caridad que debe
éxtenderse a los necesitados, pues

la mano del pordiosero
nos trae la gracia de Dios.
(p- 1092)

También se insinda, sin profundizar, el problema del mal,
que el ciego considera como castigo divino:

Para €l podrd ser castigo,
mas, c6mo el cielo consiente
que sin culpa ni malicia
padezca aquel inocente.

(p. 1096)

El Cristianismo reflejado en los Romances no va a la esen-
cia religiosa sino que se queda en los aspectos morales de
las conductas. Lugones olvidé que lo esencial del Cristia-
nismo es la aceptaciéon de la Persona de Cristo y que las
normas morales son una consecuencia de esa fe.

El Cristianismo que aparece en los Romances es el que
generalmente practica nuestro pueblo. Conservado por
tradicién y falto de adecuada evangelizacién, tiende a bus-
car lo milagroso, mezclado, en regiones del interior, con
supervivencias de supersticiones indigenas.

La zona de Rio Seco arrastra apreciable aporte de os-
curas supervivencias indigenas; Guillermo A. Terrera se-
fiala en su trabajo sobre el ‘“Folklore de los actos reli-
giosos en la Argentina’’:

8 LugoNEs, LEoroLpo: La guerra gaucha, Bucnos Aires, Emecé,
1954, p. 187.
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Lo comin en las actividades del grupo rural, es casual-
mente la mezcla o aculturacién de lo catélico con lo paga-
no [...] en provincias como Salta, Jujuy, Catamarca, San-
tiago del Estero y el propio norte de Cérdoba, los actos
religiosos populares se cumplen con una marcada influencia
catblica-pagana, debido a que su poblacién estd formada en
su inmensa mayoria por campesinos de lejana ascendencia
americana y fuerte mestizacién indigena-espaiiol. ?

Algunas ceremonias religiosas que se mencionan en los
Romances son litirgicas; otras son simple expresién de
devociones populares, como las procesiones que se realizan
con motivo de las fiestas de la Transfiguracién, del Seifior
de Renca, de la Candelaria, o del Rosario.

Junto a estas ceremonias que, en cierto sentido, respon-
den al espiritu de la liturgia catélica, se encuentran en los
Romances supersticiones y creencias que revelan la in-
fluencia india. Y estos elementos aparecen con singular
frecuencia.

La predileccién por hechos y nociones cientificos que
Lugones muestra en pasajes de sus cuentos y poemas 19,
es reemplazada en los Romances por la habitual referencia
a los efectos terapéuticos que el pueblo atribuye a ciertos
vegetales y animales. En ‘“Las carreras’ se menciona la
influencia benéfica que se atribuye al gajo de ruda cru-
zado sobre el caballo; segiin creen los paisanos, la ruda
protege al caballo de influencias maléficas. Tal supersti-

% TerrRERA, GUILLERMO A.: “Folklore de los actos religiosos en
la Argentina’’, en Homencje a Fritz Kriger, Mendoza, Universidad
Nacional de Cuyo, 1952, tomo I, pp. 247 y 248.

10 Asf, por ejemplo, en los cuentos de Las fuerzas extrafias: “La
fuerza Omega’’, “La metamgsica”’, ‘Viola acherontia”. En los
poemas

El cielo, como una honda cuba de aiiil salobre,
exalta en electrélisis de sulfato de cobre,
la grande estrella verde Ocaso del cstfo.

(“Estampas portefias’’, en Poemas solariegos, p. 860)

[...] prendiéndose una pipa con su ascua de maggesio.
Claro es que, carburando sus 60 HP [...]

(“Estampas portefias”, en Poemas solariegos, p. 862)
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cién es mencionada por Jijena Sénchez y Jacovella en un
volumen de recuento de viejas costumbres populares. 1t
Las practicas curativas son detalladas detenidamente en
los Romances. En ‘“Historia de la Delfina’, el coronel Me-
dina piensa curar a la mujer de Ramirez de esta manera:

él le ha de alzar el ataque,
cuanto y que le dé un sahumerio
de chamico y estoraque.

Y bajo seiial de cruz,
y en viernes huacho sangrada,
pise un huevo basilisco,
del pie izquierdo descalzada.

(p. 945)

También se sefialan minuciosamente las recetas y cura-
ciones de la médica del pago —en “La viuda’— y de fio
Cirilo Ramirez —en “El tigre capiango’.

La imaginacién popular cree en una profunda relacién
entre este mundo y los seres del otro; cuando no puede
explicar algin fenémeno de la naturaleza, lo atribuye a
oscuras influencias supraterrenales. Es el caso de la luz
mala, mencionada en varias oportunidades en los Roman-
ces. Como apunta Ambrosetti:

Segitn ellos, 1a luz mala procede de un alma que se halla
en pena por cualquier motivo, y dicen que rezando por ella
la luz mala no los sigue, que es a lo que tienen miedo. 12

En estas condiciones, la vida cristiana no puede desarro-
ilarse plenamente. El ejemplo tipico, aunque extremo, de
la religiosidad de esta gente, se encuentra en Jacinto Ro-
que, el malevo que debia mas de treinta muertes, pero que
no mataba en sidbado, por ser el dia de la Santisima
Virgen.

11 JIJENA SANCHEZ, R. y JacoveELLa, B.: obra citada, pp. 118
y 119. -

12 AMBROSETTI, JUAN B.: obra citada, p. 178.
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LOS PERSONAJES

Seres humanos

Las presencias humanas que aparecen en los Romances
son contempladas por Lugones con evidente simpatia. Tal
actitud se comprueba por la frecuencia de expresiones
admirativas con que el narrador celebra las actitudes de
los personajes:

|Bien haya el mozo livianol
jAh galanes generosos!
{Cura viejo que eras guapol

A veces, surge también el recuerdo emocionado:

|Pobres chinitas de casa,
por dénde andarén ahoral

o la evocacién se vuelve nostélgica, idealizando las figuras:

Se los nombro, porque fueron
de aquellos Gltimos criollos
que al mds listo le volcaban
un pial con todos los rollos.

Varones que no tuvieron,
como se solia decir,
ni el cuero para negocio
ni el pecho para gemir.
(p. 1046)

A través de los Romances desfilan innimeros personajes;
algunos se distinguen més que otros, pero aun a los secun-
darios y circunstanciales, se los individualiza con un rasgo
especial o el recuerdo de un hecho tipificador.

La condicién social es muy variada: estancieros, peones,
soldados, curas, jugadores, indios. Predominan los hom-
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bres; aparecen pocas mujeres. A Lugones le interesaba des-
tacar la capacidad heroica del pueblo, y en El payador ya
habia afirmado:

La vida heroica es de suyo viril, porque en todo estado
de civilizacién, la lucha por la libertad concierne al hombre.
La misién de la mujer es conservar por medio del buen sen-
tido y de la castidad, el bien adquirido. !

En los Romances por lo general la mujer no se destaca
con perfil propio, sino que aparece junto al hombre. No
se le niega valentia, pero se la prefiere en el hogar, sumisa
al padre o al esposo. Asi, por ejemplo, si bien se elogia
el valor de la Delfina, luego se advierte:

Aunque moza de averia,
al fin es mujer la pobre...

(p. 930)

El error del mayor Valdez, en “La yegua bruja”, con-
siste en llevar a su mujer a la guarnicién, porque la vida
del desierto no es para mujeres.

Los sentimientos que el narrador admira en los hombres
son, ante todo, el valor y la guapeza; también, la_cortesia,
la discrecién, la generosidad y la amistad. Por el contrario,
enjuicia severamente, en ‘“La entrega’, a Asencio Diaz,
a quien la avaricia lo convierte en el hombre mas vil:

porque ni Judas vendié
con su misma plata a Cristo.

(p. 1073)

Los personajes se presentan en retratos que incluyen
cualidades morales, rasgos fisicos y actividades caracteri-
zadoras. Las que méas interesan son las condiciones mora-
les, ejemplificadas siempre con hechos. Cuando busca des-
tacar la temeridad y el valor de don Gabino Racedo, en

1 LuaoneEs, LEorPoLDO: obra citada, p. 20,
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“La cria”, narra un lance que tuvo con dos pillos que lo
hallaron durmtendo:

Y fue cosa de no creer,
pero se les defendid,
haciendo arma de una bota
que a manotear alcanzé.
(p. 959)

El procedimiento —e incluso la situacién— es semejante
en “Los tahures’’, cuando caracteriza al cura riesgoso.

El malevo Jacinto Roque completa su retrato a través
de un largo mondlogo, tinico en los Romances. Lo comuin
es que el narrador diga cémo es el personaje, o lo muestre
actuando. Muchas veces, el narrador recoge la opinién que
los demés tienen del personaje:

Habfa corrido la voz
que el reo era un lindo mozo,
medio de mala cabeza, °

pero de muy buen carozo.
(p. 950)

En lo fisico, se subrayan pocos rasgos. Se apunta a lo
individualizador: el color de los ojos, la barba, el pelo, y
brevemente. Del coronel Fausto Urquijo se dice:

Lindo hombre, pelo dorado,
alto, facciones airosas,
decfan que por la mirada

se parecia con Rosas.
(p. 1106)

y del cura de Citén:

Bajo su gacho arribeilo,
en la ancha cara de suela,
le saltan los o0jos verdes
entre lacras de viruela.
(p. 969)

M4és que los rasgos fisicos, Lugones se preocupa por
describir vestimentas, armas, cabalgaduias y aperos; tales
descripciones, frecuentes y detalladas, demoran la accién.
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Pareceria que se deleitara en mostrar su conocimiento de
todo lo relativo al criollo. A veces la mostracién de ele-
mentos obedece a la intencién de pintar el cardcter; por
ejemplo, las armas que llevan revelan la peligrosidad de
los forasteros en “Los tahures’:

Pero esa noche, en la mesa,
jugaba gente distinta:
unos cuatro forasteros
de armas llevar por la pinta.

Por la pinta y los cuchillos
que eran de esos cachivaches
con hojas de media vara
y clavos de tres remaches.

(p. 1045)

En las mujeres, le interesa destacar la belleza. De acuer-
do .con ciertos rasgos modernistas, observa especialmente
adornos y telas:

Era de verlas llegar
a sentarse en los escafios,
como echando espuma aquellas
enaguas de cuatro pafios.

(p. 1050)

Con iia Justa, la pastelera, procede de distinto modo.
Brevemente, y con ironia, hace resaltar su fealdad:

Parda jamona, y de yapa,
bizca por su mala suerte. . .
(p. 952)

Las figuras humanas se presentan, a veces, en grupos;
en estos casos importa destacar los rasgos colectivos que
dan fuerza al conjunto. Asf, todos los soldados son va-
lientes: los Caris, los de Ramirez, los unitarios y los fede-

rales. Casi podria decirse que lo que los distingue es el
uniforme.

Por el contrario, frecuentemente, las cualidades del grupo
se perfilan en algunos individuos. Tal es el propédsito de
“El regalo’:
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Asf me apronto a cantar,
sin pretender maravillas,
para que vean cémo fueron
aquellas gentes sencillas.

Gentes de mi pago viejo,
sencillas, mas nada zonzas,
Yy CON unos ¢orazones
de mejor ley que sus onzas.

(p. 990)

El hecho que protagonizan José Bulacio y Segundo Ibarra
adquiere valor representativo de cualidades que son co-
munes a toda la gente del pago.

Los animales

Junto a los hombres, estin los animales. Los mis nom-
brados en los Romances son el caballo y la mula. No hay
sentimentalismo en la presentacién de estos animales, pero
se valora su servicio y se reconoce su calidad.

El criollo empleé el caballo como instrumento activo en
la guerra y en el trabajo; desde nifio se ejercitaba para
ser un excelente jinete, lo que consideraba fundamental
elemento de juicio para probar la capacidad de cualquier
hombre. Sarmiento sefiala en Facundo que ‘‘El europeo es,
pars ellos, el Gltimo de todos, porque no resiste a un par
de corcovos del caballo”. 2

En lo que respecta a la guerra, tanta importancia tuvo
el caballo que la caballerfa decidié casi siempre las batallas
de nuestra historia.

Ademés, los trabajos que preferia el criollo eran los rela-
cionados con la ganaderfa, los cuales exigian que se los
realizara de a cahallc.

Por todo esto, el criollo sintié una especial simpatia
hacia su caballo. Ezequiel Martinez Estrada, al estudiar
lo que €l llama ‘‘relacién vivencial de hombre a bestia”,

8 SarMIENTO, DOMINGO F.: obra citada, p. 56.
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afirma que la literatura creé la leyenda del amor del pai-
sano por su caballo:

No es es0, sino algo mejor. El conoce y estima esas cuali-
dades de condicién superior a las de estampa; lo cuida y lo
valora como el artesano una'buena herramienta que le sirve
bien. 3

Este aprecio por el caballo se expresa en los Romances.
A Lugones le interesa destacar la condicién del caballo y
la utilidad que presta. Por eso describe asi el caballo de

Ramfrez:
Es un alazdn tostado,
animal pronto y seguro,
que a grano y herrado lleva

para los casos de apuro.
(p. 929}

Similar actitud se advierte en la presentacién del pangaré
del malevo, que recuerda un pasaje en el que Sarmiento
caracteriza al gaucho malo. Cuando lo sorprende la par-
tida, Jacinto Roque se halla alejado de su caballo, pero:

Fl flete acude a su lado
dispuesto para la guerra.

-------------------

Con su cuerpo lo protege,
tan valiente como fiel,
porque lo tenfa ensefiado

a pelear junto con él.
(p. 1010)

Varias mulas desfilan por los Romances; Lugones explica
su preferencia para andar por las sierras; seguras y resis-
tentes, no se asustan con facilidad. En “Los tahures” la
mula asume un papel importante: gracias a ella, se salva
el cura.

En los Romances, los animales no s6lo son compaiieros
del criollo, o insuperables ayudantes en las tareas del cam-
po y en la guerra: pareceria que tienen una sensibilidad
especial para captar y personificar hechos del otro mundo.

3 MARTINEZ EsTRADA, EZEQUIEL: Muerte y transfiguracion de
Martin Fierro. México-Buenos Aires, Fondo de Cultura Econdémica,
1948, tomo I, p. 166.
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La aparicién de la viuda repercute intensamente en la
mula de Secundino Farias:

Y en la soledad, la mula,
gimié como una persona,
aquel rebuzno del miedo
que al m4s pintado impresiona.
(p- 1062)

De la yegua blanca, el narrador sefiala que su embrujo es
consecuencia de la feroz venganza del mayor Valdez.

En este sent'do, el poeta demuestra haber captado con
acierto la mentalidad del criollo, que atribuye a los ani-
males extrafias relaciones con el mundo sobrenatural. Asi
lo confirman abundantes supersticiones y leyendas rela-
tivas a los animales.
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EL LENGUAJE

Entre las preocupaciones de Lugones durante toda su
existencia, se destaca, con constancia ¢jemplar, el lenguaje.
Numerosos pasajes de su obra afirman la importancia del
lenguaje como elemento constitutivo de la nacionalidad.
En el prélogo de Lunario sentimental, sefiala:

El idioma es un bien social, y hasta el elemento sélido de
las nacionalidades. !

Y en su Diddctica:

La posesién del idioma es esencial en la const’tucién de la
patria. La uniformidad del idioma expresa la solidaridad espi-
ritual de la patria, asi como su correccién manifiesta la dig-
nidad del espiritu. 2

El planteo de la lengua se presenta en nuestro pafs no
s6lo como problema personal del escritor que busca su
instrumento expresivo adecuado, sino también como pro-
yeccidn social, en cuanto la lengua constituye la base de
la cultura nacional. Después de la Independencia, se plan-
teé este problema al tomarse conciencia de la situacién
que Alberdi formulé de esta manera:

La libertad era la palabra de orden en todo, menos en las
formas del idioma y del arte; la democracia en las leyes, la
aristocracia en las letras; independientes en polftica, colonos
en literatura. 3

1 Lucones, LeoroLpo: obra citada, p. 192.

? LuconNEs, LEopPoLpO: Diddctica. Buenos Aires, Otero, 1910,
p. 393.

3 ALBERDI, JUAN BavurtisTa: “Certamen poético - Montevideo -
25 de Mayo - 1841’’, en Obras completas. Buenos Aires, La Tribuna
Nacional, tomo II, p. 56.

Véase, para el problema de la lengua en la Argentina: ALONSO,
Awmapo: Castellano, espaiiol, idioma nacional. Buenos Aires, Losada,
1958, El problema de la lengua en América. Madrid, Espasa-Calpe,
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La primera generacién roméntica, consciente de esa si-
tuacién, coincide en el rechazo del purismo académico, a
la vez que reconoce al castellano como la lengua de los
pueblos hispanoamericanos, valida por razones histdricas,
aunque no por el prestigio actual. Ese reconocimiento se
completa con la observacién de que el castellano hablado
en Buenos Aires es un castellano modificado, diferente dei
que se habla en Madrid.

Muchos afios después, Lugones coincide en los mismos
rechazos y reconocimientos. En El payador afirma.:

[l castellano paralitico de 1a Academia corresponde a la
Espafia fandtica y absolutista, ‘“nuestra madrastra’’, como
decia con tanta propiedad Sarmiento; y en eso, como en todo
lo demds, sélo le debemos atraso y desolacién |. ..}

América no serd jamds una nueva Espafia. ¢

Junto al rechazo del casticismo académico, se manifiesta
el reconocimiento del valor del idioma que se habla y es-
cribe en América. En una de las notas que justifican la elec-
cién de ciertos vocablos en la Historia de Sarmiento, dice:

Nuestro castellano es, con todos sus defectos, mucho m4ds
rico y eficaz que ¢l de la Academia. ®

Tal reconocimiento se basa en la vitalidad del idioma de
América, no subordinado a la ‘‘tirania académica’. En
este sentido se concilia el elogio de Sarmiento escritor:

Su literatura neolégica y pintoresca, mal pergeiiada tam-
bién a veces, posefa una cosa superior al concepto rigidamente
constructor de la Academia: la vida, que es irregular, pero
fecunda. *

1935; CasTRO, AMERICO: La peculiaridad lingtiistica rioplatense y
su 8entido histérico. Buenos Aires, Losada, 1941; CosTA ALVAREZ,
ARTURO: Nuestra lengua. Buenos Aires, Editorial Argentina, 1922.
Para dicho problema en Lugones, véase Toro Y GISBERT, MIGUEL
DE: El idioma de un argentino: ‘‘La guerra gaucha’ de

Lugones, (en Boletin de la Real Academia Espaiiola, tomo IX, Ma~
drid, 1922); GHiaNO, JUAN CARLOS: el capftulo sobre El lenguaje, en
Lugones escritor. Buenos Aires, Raigal, 1955.

¢ LuGcoNEs, LEoPOLDO: obra citada, pp. 141 y 142.
¢ LucoNEs, LeoroLpo: Historia de Sarmiento. Buenos Aires,
Eudeba, 1960, p. 156, nota 1.

¢ LuconNEs, LEoPOLDO: obra citada, p. 135.
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La misma actitud se observa en las consideraciones de
El payador sobre el lenguaje del Martin Fierro:

[...] aquel lenguaje fue mds activo como instrumento de
expresién, més vigoroso y més conciso [...] 7

La preocupacién por una mayor expresividad de la len-
gua lleva a Lugones a aceptar y defender el galicismo
necesario. En otra nota de la Hisloria de 'Sarmiento, afirma:

[...]1los galicismos civilizan el idioma, sin que ello reporte
un perjuicio esencial para éste, en cuanto ambos provienen
de una rama latina tan semejante. 8

En el fondo de estas censuras y aprobaciones, se destaca
la importancia que Lugones otorga a la lengua, no sélo
como elemento constituidor de la nacionalidad sino como
fundamental instrumento de cultura. Lo manifiesta en El
payador:

El hombre vale mds, positivamente hablando, cuanto m4s

culto es; porque asi produce més y toda la cultura es asunto
de lenguaje. ?

Dos soluciones habian dado al problema de la lengua
los poetas argentinos que buscaron sus temas en la reali-
dad nacional. Mientras unos se expresaban en un nivel de
lengua poética castiza, que incluia algunos argentinismos
de vocabulario, otros —los gauchescos— empleaban deli-
beradamente una lengua ruralizada sobre instancias que
fueron haciéndose retéricas. 10

Frente a estas soluciones, Lugones adopta una actitud
diferente. La guerra gaucha propone una solucién concilia-
dora de la disyuntiva que plantea la eleccién de asuntos
épicos nacionales. En la advertencia que precede a los
cuentos, expresa Lugones:

7 LucoNEs, LEoPoLDO: obra citada, p. 13.

8 LugoNES, LEOPOLDO: obra citada, p. 147, nota 8.
® LugconNEs, LEOoPOLDO: obra citada, p. 34.

16 GHIANO, JUAN CARLOS: obra citada, p. 112.
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S6lo me resta pedir amparo a la benevolencia del lector
para uno que ofro nombre indigena, o neologismo criollo,
verbo formado por mf a falta de vocablo especifico: acciden-
tes imposibles de evitar dada la naturaleza de este libro.
Pocos son desde lucgo, pues no he creido que su tema nacional
fuese obstdculo para tratarlo en castellano y con el estilo m4s
elevado posible [...]1

En realidad los americanismos y, sobre todo, los neolo-
gismos (mas o menos violentos) son muchos méas que los
que previene Lugones, y esta copiosidad lexical dificulta
muchas veces el desarrollo narrativo. En esta obra parece
que el escritor quisiera mostrar las posibilidades de los
escritores americanos e, inclusive, la superioridad de éstos
sobre los espaiioles.

Comparando La guerra gaucha con los Romances de Rio
Seco, se advierte en los poemas la superacién de las difi-
cultades que impidieron con frecuencia el desarrollo de los
cuentos. Los Romances ejemplifican, una vez més, una po-
sici6n equilibrada como intento de solucién del conflicto
que inquieta a los escritores argentinos. Como ha seiialado
Juan Carlos Ghiano:

Esie corflicto puede proponerse como una bivalente atrac-
cién: por un lado, las formas universales, incluibles en posibles
soluciones expresivas de cardcter nacional; por el otro, algu-
nos resultados de la literatura verndcula, que superan lo popu-

larizante y el mimetismo ruralizado, pues los interpretan esté-
ticamente. 12

La solucién propuesta por Lugones en los Romances in-
tegra, en equilibrada disposicién, los estfmulos recibidos
de ]a poesfa tradicional, ciertas peculiaridades sintdcticas
argentinas y el afdn de universalidad propio de la lengua
literaria. Este dltimo aspecto se advierte en la constancia
con que Lugones eludié las imitaciones ruralistas, aunque
alguna vez hiciera alarde de su nacionalismo:

Acaso alguno desdefie
por lo criollos mis relatos.
Esto no es para extranjeros,
cajetillas ni pazguatos.
(p. 949)

1t L,ugoNES, LEOPOLDO: obra citada, p. 10.
12 GHIANO, JUAN CARLOS: obra citada, p. 82.
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A pesar de la admiracién que siempre sintié por el
Mariin Fierro, Lugones no recurri6 al empleo constante
de formas rurales; para él, como declara en El payador, se
hace tarea civilizadora ‘“Movilizando ideas y expresiones,
no escribiendo sistemiticamente en gaucho’’ 13

Tal actitud lo coloca entre los escritores de América en
quienes Amado Alonso advierte una peculiar tendencia
enriquecedora de la lengua, ‘‘tendencia constructiva, culta
y noble: la de ser agentes en el perpetuo evolucionar de la
lengua culta, legitimando los buenos usos de casa y dan-
doles la mas alta dignidad {. |’. 1

Los Romances de Rto Seco exhiben un abundante léxico
que incluye algunos arcafsmos, gran cantidad de america-
nismos y unos pocos galicismos. En general, 1a mayoria de
los vocablos incluidos en los Romances son de uso corriente
en nuestro pafs. Ademés de las voces que designan vege-
tales, animales, usos y costumbres nativos, el vocabulario
de estos poemas lugonianos incluye numerosos vocablos de
formacién regular, comunes en el 1éxico del pais. Por ejem-
plo, el sufijo -ada forma sustantivos que denotan accién
y efecto: “boleada’, ‘‘disparada’, ‘‘carneada’”, ‘‘atrope-
llada” y también frecuentes sustantivos colectivos: ‘“‘mo-
zada’, “indiada’’, “milicada’”, “bagualada’. Otros colec-
tivos presentan formaciones también corrientes: ‘“‘quebra-
chal”’, “pajonal”, “vizcacherales’, “rancherio”, ‘‘pobrerio”’,
“guasquerio’’, ‘“mujerio”, “paisanaje’, ‘‘vacaje’.

La terminacién verbal -ear aparece muchas veces: ‘“bo-
lear”’, ‘“hamaquearse”, ‘‘galopear’, ‘‘campear’’, ‘‘man-
guear”’, ‘“carnear’, “cuerear”’.

Los adjetivos, de formacién regular, connotan rasgos
pintorescos: ‘“‘en la falda de un cerrito mangrullero”’, ‘“cafia
corajuda’, “largadas ventajeras’”, “charqueado de risa”,
‘“‘chorizos, galopeados con cerveza’.

Diminutivos y aumentativos se usan con profusién. La
formacién de la mayoria de los diminutivos responde al

13 1,ucoNES, LEOPOLDO: obra citada, p. 26.
1 Aronso, AMADO: Castellano, espaiiol, idioma nacional. Buenos
Aires, Losada, 1958, p. 163.
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uso habitual del habla argentina: “fresquita’, “chiquita”,

“cojinillo”, “solcito”, ‘“‘vientito”, “rubito’’. Algunos aumen-
tativos subraysn irénicamente:

Picar6n de mucho cédigo
y de muy buena palabra.

Tiene colorado e! pelo,
mas dicen que es mulatazo,
porque le han visto patente
la raya en el espinazo.

A su derecha, en el suelo,
dos bolsas de patacones
hasta la boca colmadas
dan que hacer a los mirones.

y tres chinitas lindonas. . .

’, ‘“trabucazo”’,

Otros aumentativos: ‘“‘zurdazo’, ‘“‘planazo’
‘“‘guascazo’’, ‘‘baquianazo’.

Los pocos galicismos incluidos en los Romances son de
uso frecuente en nuestro pafs: ‘“‘punzé’’, ‘“‘contingente’”,
‘““acordar’’, ‘‘rangos’’.

Segin se ha seilalado repetidas veces, el 1éxico ameri-
cano tiende a mantener palabras y acepciones arcaizantes.
Algunos arcaismos que aparecen en los Romances se em-
plean habitualmente en distintas regiones de América:
‘“aguaitar’, ‘“‘tusar’”. Otros, ‘diz”, ‘“‘cata’, ‘“‘enhoramala”
y ‘“noramala”, ‘“ufido”, ‘“peje”, responden a la intencién
de dar sabor tradicional a los poemas. Otras construcciones
caracteristicas de la poesfa tradicional: ‘“‘que” y “‘es y que”
con el significado de ‘“dicen que’’:

Pues aun cuando las historias
lo pintan déspota y cruel,

es y que la gente pobre
se hacfa memorias dél.

(p. 927)

Ejemplos de esta construccién se encuentran en un ro-
mance recogido por Menéndez Pidal:
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Pa misa es que iba un galdn
por la calle de la iglesia;
es que ni iba por oir misa
ni pa estar atento a ¢lla. 18

En una cancién, con aire tradicional, de El caballero de
Olmedo de Lope de Vega se halla el “‘que’” anunciativo con
elipsis de “‘dicen’:
Que de noche le mataron
al caballero,

la gala de Medina,
la flor de Olmedo 16

El pronombre ‘“‘cuyo’” se emplea al modo clasico en una
oportunidad; segin noticia de Leopoldo Lugones (h), en
Salta se conserva con esta modalidad. ?

El mozo, cuya es la taba,

cuando espera juega mis. . .
(p. 1038)

Algunas expresiones son frecuentes en la literatura, gau-
chesca: “a los tientos”, ‘‘de a caballo’’, ‘‘de a pie”, ‘‘de
no”’, “de yapa”, ‘“a gatas”, ‘“‘a bolear la pierna’”’, ‘“arras-
trar el ala’”’, ‘‘dejuro’”’, ‘“‘cuantimas”.

Tal como se lo emplea en América, ‘‘recién’’ aparece en
los Romances con el significado temporal de ‘‘ahora mismo”’,
“apenas’’, ‘‘en cuanto’’, ‘‘entonces mismo’’:

All4, recién, lo conocen. ..
(p. 931)

Por el contrario se elude €l uso incorrecto, muy ¢omin
entre hablantes argentinos, de ‘‘saber’” por ‘‘soler’:

Era devoto y solfa
mostrarnos una medalla. . .

(p. 926)

18 MENENDEZ PipAL, RAMON: Los romances de América y olros
estudios. ‘Buenos Aires, Espasa-Calpe, 1948, p. 33.

16 VEGA, LOFE DE: El caballero de Olmedo. Buenos Aires, Espasa-
Calpe, 1946, p. 151.

17 En_La guerra gaucha, nota 33, p. 49.
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Muchas veces en los Romances se copian modos del decir
vulgar que apuntan a reflejar notas pintorescas:

Allf estaban mis cuatro hombres
aparentando pachorra.
El cura les pescé al punto
la intencién de armar camorra.
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