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Capitalo 111

EL PRIMER ENSAYO REPRESENTADO

INEXPERIENCIA TECNICA

Al sbocrse a s cacién de Trescintos millonech iqué
sabia Adle de los secrtos del acte tesral? (Qué expetiencia
teada? R

‘Ninguna. Todo e muevo pacs €. Lo ha repeido el

fo Arl ttas vces como esto o se novedad:
B obis e de cllo 5t tos I oo apnc S0
. poderos intuicitn creadora.

Trescintos millones, como lucgo cusi todss sus piass
teatals fue crecendo y tomando forma definitive 8 cmpu.
joncs, Bortoncaba una esce, bosquejaba una cuatlls; ucgo
Ia Tea ol amigo, al oleg, s clectiita, al uilro, 3 quicn
fuviera a firo, y espiaba s reaccones, consllaba sobre los
efecos, Consciente de sa incxperiencs, ¢a permeable s
indicacones, a los consejos; modificaba, corrgia. Lis obras
crcian simpre sbre |a matcha, haciéndolas y ehaciéndols
constantemente. Prefeia pulsar impresiones y reacconts de
s no letrados, porque los suponia mis procimes al sentic
del gran piblico. “Escuchi esto y decime si lo comprendes.
Yo quico que hasia una besi 1o eaticnda, s¢ I oy con-
sular mis de una vez, sin que el interocuor, conociéndol,
sc ofendiese. Y has indicaconcs de los de ofico, I atendia
slertado.

Tul ardeistia_operativa_de Ade bhombre de tateo
—aparte del testimonio de quicocs o frecuenaron <n tales
trances— ha sido documentada por Ia devocién filial de Mi
ta Arl, cusndo, 2 propésito de EI derierio enia a la cindad,
cscibe en ¢l ensayo B fedro de mi padre:

...n05 muestra en fuersa riquisima de potencia ims-
inaiva pleno de dinamismo, colo ¥ forma que tendia
& veces por exceso de riqueza al Iogro de un conjunts
Sbigarrado y excesivo en el que comienza luego Ja ta
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u produccién teatral esa labor era
realizada hasta ltimo momento, despuds do su lectu
ra ante la compaia ¢ inclusive durante los ensayos.

Quizi en esa canacterstcs, en esta necesidad de i .
creando sobee Ia maccha, en el deseo de proximidad que su
noviciado seclamaba, haya residido una de las causas del frac
aso en la finica incursidn en el teatro profesional.

La osra miciL

Trescientos millones, 1a pieza que acerca & Roberto Arlt
al arte dramitico, tiene un dualidad de planos de accibn que
consituick una de las caracterfsticas de su quehacer teatal:
desdoblamiento de una trama anclada.en la reaidad y de una
proyeccién reflejada ea un mundo de humo, sean sucios ©
extroversiones del subconscicnte.

El asunto realsta se rfiece, sega ya he documentado,
al suicidio de una joven sirvients espafiola y 00 €5 mis que
el débil apoyo de Ia piezs. La propeccion fantasmagrica cor-
porifica suefos v angustias de Ja suicida en I vigila sgénics,
en el atormentado desvelo que precede a Ia decisibn postera.
¥ a los sucfios y a las angustias se mezcla el desfile de sus
frustracciones, identificadas con los personajes de literatura
de evasién, que estuvo al alcance de su sensibilidad y bolsllo
de humilde hortera,

Personajes reales de Ia pieza s6lo son la Sirvients, la
Patrons y el Hijo de a Patrons. Personsjes libresos con
quiencs Ia_protagonists coexistid imaginativamente y a través
de los cuales 5016 despierta, se evadié del triste contorno y
proyects las frustaciones de su yo, son: Rocambole, Reina
Bizantins, Compadre Vulcano, Galin, Cenicient, etc. Perso-
najes que encarnan angustias 'y ensucios, pucden ser: Hom
bre Cibico, Demonio, Muerte, Rufién Honrado, etc.

La estructura de Ia obra es simple y, mis que coheren-
cia fotims, exhibe uns sucesion de escenas, hilvanadas por
Ia presencia vertebradors de Ia Sirvienta ¢ los trances de
vivie sus diversas fantasias o angustias. No obstant, la pieza
esé constrida con ritmo teatral y atracivo diléctico, 8 través
de un prélogo explicativ y tres actos.

EI prélogo tiene por objeto presentar I galerfa de seres
fantasmales 'y ¢l dramaturgo advierte en las acotaciones de
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comercializcién calculaba que le reportaia ganancias sufi
cientes para_absndonar ¢l periodismo y dedicarse exclusiva-
mente  escribic teatro,

Prorésiros .

Ea la facilidad de “inventar” situaciones insélitas y com-
ponelas en estructurasdramiticas, se advicrte una de lis
singularidades del arte dramitico de Alt, quizi Ja que le hu-
biera llevado a remonar el teatro nacional, de no. haberse
tronchado su vids incsperadamente.

No sé si cs licto declarar & Arlt categéricamente precur-
sot de un teatro argentino del maiana, Las enteelineas de este
ensayo se proponen insinuarlo. Al analizae su repertoro seri
muy dificil dejar de reconocer que, por o menos, se encami-
naba hacia una modalidad dramitica disints de 1a entonces
vigeate. Con todo, es indudable que, en mis de un sentido,
Alt fue precursor y se anticipd a sus dias. Por cjemplo, uno.
de. los hervores peniltimos que universaimente agitan & la
literatura' y 2 su mundill, Io consitayeron s obras y Ia coo-
ducta de angry-men y de'la beal-generation. {Puede descono-
cerse que algunas de las actitudes de racundia hoy en boga
72 estaban en Atlt hace treinta aios? Antes de que la irs-
‘undia fuera actitud literaria “a la mods”, Adt era en cierta
manera un iracundo. Pero obsérvese que retaceo términos abso-
Iutos. Los angry.men se definen por negaciéns “cresn con ese
estado de cspirita que consise en rechszarlo todo y en no
poder soportarse siquicra a si mismos; cortan con 1os valores
establecdos sin poder hallar otros”, Si bien de algin modo y
en ciertas consecuencias (Erdossin trepando al debol en Los
site locos, por cjemplo), con At sc da una forma muy partc
cular de Io que podeia verse como anticipads iracundis, sun.
que de signo contrario, El “acto gratuito” en €l es desespe.
facibn de blsqueda y o de hartazgo, tedio o renuncia &
seguit mesclado en este asunto deleznable que ha resltado la
vids. i fuera posible concebirlo as, en razén de lo que hoy
se entiende por iracundos, casi podria hablarse de Arlt como
un.irscundo definido por afitmacion, de irscundia positiva,

Otro cjemplos casi al final del periodo de entreguerrss
se propagan los planteos del existencialismo sartreano. Arlt
con notoria antcipacidn, habfa transitado caminos semejantes.
José L. Rics Patrdn en Reencueniro con Roberlo Arl (Clarin,
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3/V1/1956) pectila su condicién de existencilista avant la
letr, inuitivo, a analizac en su obra los aspectos de la alrer
ridad, del ser-con heideggeriano, de la preocupacién por la
sutenticidad. ¥ concluye:

Todas estas intuiciones_caracterizaron 3 Roberto
Arlt como el primer existencialsta argentino y lo co.
Tocan definitivamente en el plano de nuestros grandes
escritores, no obstante sus defectos de construceién ¥
de estilo.

Nos entrego seres vivos, que se escaparon de sus
manos para seguir su eterna bisqueds. Bisqueda eter-
nizads, porque no es dado al hombre encontrar todas las
respucstas en esta exstencia. En eso radica su debll-
dad, pero también de sl emana tu fuerza poderosa.

EI estudio de Rios Patsén se atiene 2 la narrativa, peco
sus plantcos son extensibles a I cbrs dramitia de Adkt, que
et recamando uoa descripidn sisteniticn y toal. A lo faigo
de estis piginss me propongo amlizar ol tetro de Adlt n
busca de s rasgos defntonos. Y los diversos cpltlos .
can un iineratio organizado  partie del momeots €n que s¢
opers en €l L SEDUCCON DEL ESCENANI para moverle al
FRINER ENSAYO DRANATICO; recla en dos didlogos en torno
el amor; obsera,luego, s laboracitn de Saven £L CaveL,
cxanina su EXPERENGIA EN EL CAMFO PROFESIONAL, ¢ de.
tiene en la puRLERIA, en el desplicgue de AFRiCA 7 en el
sentido trigico de L FIESTA DEL HIERRO para cerrar, s <l
cxamen de la GLTIMA PIEZA compuesta por nucszo autor, <l
recorrido de su repertorio. Los ELEMENTOS DEL TEATRO DR
‘Ant se despliegan en el capitlo final del ensayo, cuyss con-
clusionts trtain. de situar y spreciar I significcitn de 11
dramitica del autor de EI jorobadito.

Roberto Arl todavia. promueve controversss Es disu
tido y uiliado. Este cxamen de su tstro 0o se propone ni
una cos i otra. H. nacido sélo como inteto de comprendet
el sentido, los pormenores 3 <l modus operandi de s aee
rmitico

Bl scitr espasol Envique Azcoage, en una Corespon-
denca sobre Roberlo Arls, sparecida en el diato El Mundo
(16/111/1958), lanzaba esa admonicién: “Perdname e pron-
to: los argeninos no_os cnorgulecéis de Roberto Al todo,
o que debiras..." S efera a I novelistics de A, Creo
que también €l Katro entra dentro del eeproche.
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tio Bl Litoral, de Santa Fe (1/1/1938) y reproducido lucgo
por Ia revista Panio y aparte, también de Santa Fe, en sctiem-
bre de 1957. Es probable que baya por lo menos uno mis, en
1 misma ciudad, peco no he podido hallarlo.

COMO ¥ PO QUE 1LEGS AL TEATRO

Cusndo Adt se aproxima al ejrcico teatral, I escens
nacional languidece. Los teatros comerciales agotan un reper-
torio declinante donde los cscasos valores y esfuerzos que des-
puntan son shogados por el lugar coméin y ¢l generalizado
mal gusto. En ese medio decadente, inapto para las modali-
dades de muestro autor, de ningin modo hubicse sentido <l
liamado de Talla.

Las posibilidades de Ia escend se le dieron & Roberto Arlt
por via indirecta. Allé por Ia calle Corrientes al 400, ea un
tabuco donde toda incomodidad tenia. asiento, Lednidas Bar.
Ietta comenzaba en 1931 Ia quijotada del teatro independiente.
Y entre los cjercicios escénicos de 1a hora prima, sbord6 Ia
teatralzacién de un capitulo de Los sete locos, con el titalo
de Bl bumillado.

Atlt se sinti tocado por Ia nueva dimensitn en que vefa
proyectarse a Ecdosain, ese aler ego de las horas de angusta;
7. 3 instancias de Barlett, cedit a la tentacién de volaar en
I escena una fuerte vivencia de los diss de cronists polical
en Critica. ¥l mismo ha cvocado las circunstancia, 2 modo.
de explicacion cusndo publics por primera vez el fruto de esa
tentacibn, Trescientos milloner:

Siendo repdrter polical del diarlo Critica, en el afio
1027 —cuenta—, tuve, una mafiana del mes de setiem.
bre, que hacer una crémica del suicidio de una sirvienta
espaiol, soltera, do veinte afios de edad, que se mats
arrojindose bajo las ruedss de un tranvia que pasaba
frente a Ia puerta de la casa donde trabaiaba, 8 las
cinco de 1a maiana.

Liegué al Jugar del hecho cuando el cuerpo despe-
dazado babla sido retirado de alli. Posiblemente 5o o
hublera dado ninguna importancia al suceso (en aque.
Il époea vela cadveres casi todos los dias) si investi-
aciones que efectub posteriormente en 1a casa do la
Suicida no me hubieran proporcionado dos detalles sin-
gulares.

"





index-13_1.png
Capitulo 11

ITINERARIO DRAMATICO

Ev repextono

Rokerto Al leg$ al teseo hacia 192, Su primer con-
aco con I scen 3¢ produjo a tavis de Tresintor millo.
e, piess en un prlogo y tes actos, represcntad en el Tex.
tro del Puclo el 17 de junio de dicho a5, Desde entonces,
y hasta cl dis de su desparicién en 1947, ceit a s sedc.
iones de Tali en otss it oporunidade, con oz ot
pias, cincode las cules pudo ver corporiiadss en cseen;
Sox ilo se epresentaron dputs de su muerte. Ocho pieas,
puss, constinpen | eperoto dramitico. de Robera Al
Sdemis de algunos eboros traspapeldos en discios  revists,
En'orden cronltgicn, son las, 4 mis de 1 ya cida:
Pracka de fuago, boccto sl en n ato, i
sote personss hanestas”, segin buslesamente lo denomins. el
autor} fue cdiado en 1957 y s represnts e 20 de octubre
de 1947 en I Cas del Teateo, Saeri o cruehcomed drx.
mitic catsensds por el Tatrodel Pucblor l 4 de stembe de
1956; I fabrianie de faiaimas drama <n tres actos, st
nado el 8 de ocvbee del mismo 450 por Ia Comparia Calos
Perelli Milageos de I Vegs, inics aventur en l eteo profer
siona; La e deser, bueia <o un acto dada 2 conoce
por el Teatr del Pucio e 30 de diciembre de 1957; Afic,
Sruna ca un exondio s wo aiental y ico actor,represntade
por l mismo conjuto, el 17 de mateo de 1938; Ls i del
Bier, s tigicn e tres acos steonds por e Tetro del
Puclo dl 18 de marao de 1940; y E deriro enra 4 la cin-
ad, fura dramitis repeeentads pivumamente por o Teatro
“E1 Ducnde”, < 3 de noviembre de 1953, Quedan también,
como dije, aigunos ciboros damitics anticipados en peris-
sy revsss de 1 capital o del ntrior como por cjemplo
Eicenas de un groteses publcado en 1 Gacet de Buenor .
v (N, 2, 47VA11/1934) y Separcitn feos, inseto en el dise
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jugaste rabioso y confitmada  través de Los siete tocos, en
1929, y Los lanzallamas, en 1931. Anbtese, marginalmente,
que la aparicion de Bl juguete rabjoso, cisi inadvertida pars
Ia citica corriente, habia sido especilmente sefalada por Bar.
letta desde a revista Nosolros (N. 211, dicbee de 1926).

Peciodist en Cordoba —dicigid ¢l semanaio Paiia, de
Ia Liga Patcidtica y dio a conocer una novela: Bl diario de
un morfinémano, boy olvidads— spenss cumplido el servicio
militar, pas lucgo por 1as redacciones portefias de Ulsima ho-
74 Don Goyo (aniculista de  costumbres) y Critca. como.
cronists policial.

Un premio. municipal para Los siete locos  recamb la
atencién piblica sobre @ y fue invitado por los organizadoes
del disrio EI Mundo, entonces . punto de salic 3 1s clle, con
1a propucsta de una seccion firmada: asi nacieson las logradas
Agusfuertes porieis.

e comprenden, pues, las jusificsdss rizones que pudo te-
ner Barletta al requerile colaborscion para 1a tambiéa nicien.
te aventura del Teatro del Pucblo. Lo positivo es que, desde
entonces, el teatro le atraeri de tal modo que —de alll en
adelante— liquidados algunos proyectos que se trae cntre ma.
s, como la- novela Bl amor brajo, que ve la luz en 1933,
junto con los cuentos de EI jorobadito del mismo sfio—, vol.
cark sus esfuerzos cresdores y su inteés en el arte dramitico.

Ya he traido a colacién el testimonio filsl al respecto y,
poc si no bastara, podria aiadic ahora el de un amigo dileto
de’ Adt, el actor Pascual Naccarat, quin, en una conferen
i recogids en Ia sevists Trompo (segunda épocs. N. 1, se.
tiembre 1945), manifests:

Una de las condiciones primordiales para suponer
que Arlt hublese llegado a ser considerado como uno
de los mis grandes dramaturgos, por lo menos de nues.
tra patria, s 1a do que amaba el eatro como represen-
tacién y ho como pieza literaria. So habla eniregado,
totalmente, con esa capacidad de trabajo que se le ha
reconoeido, a producir teatro; 1o decia muchas veces:
“No quiero hacer otra cosa que teatro” y se vela per-
Sectamente cémo todas sus ansias estaban_ dirigidas
a ese propésito. Adems, su amor al teatro no queda.
ba reducido a 1a contemplacién de sus propias obras.
Era uno de los pocos autores que se sentaba despreo-
cupadamente en una platea para gozar d la represen.
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Mo manifests 1a dueka de la casa que 1a noche en
que ln siventa madurt su sildo, la criada 5o

‘Un examen ocular de la cama de 1a criada permitis
establecer que la sirvienta no se habia acostado, supo-
niéndose con todo fundamento que elia pas la noche
sentada en su bail de inmigrante (hacia un 450 que
habia llegado do Espana). Al salr la criada a Ia calle
para. arrojarse bajo el tranvia se olvidd de spagar
Il

La suma de estos dealles me produjo una impre-
sién profund.

Durante meses y meses caminé teniendo ante los
ofos el especticulo.de una pobre muchacha triste.
que sentada  1a orila de m bail, en un cuartujo do
paredes encaladas, plensa en su destino sin esperanza,
al amarillo resplandor de una lmpara de veinticinc
buias.

Do esta absesién, que lleg6  tener caracteres dolo-
rosos, nacig esta obra, que posiblemente nunca huble-
Fa escrito de no haber mediado Leonidas Barltta

‘Cuando Barletta organiz6 el “Teatro del Pueblo” me.
pidi6 que colaborara con €l escribiendo una obra para
su empresa, en 1a cual nadie cre, incluso yo; pero; @
pesar de todo, un dia me puse a trabsjar en ela sin
Ta menor esperanza. do éxito.

E estreno, las representaciones (slcanzan a treinta,
Io cual es un fenémeno en un teatro de rte como el
de Barleta), me han convencido do que si técnicamen-
to no he construtdo una obra perfecta, la dosis do hu.
manidad y de piedad que hay en ella, lega al piblico,
conmoviéndolo por Ia pureza de su ntencion.

Hasta aqui las palabras del autor, las cuales traen el ce.
cuerdo de otras que con aiesto y sin conoceras escribid En-
rique Azcoaga en el ya citado articlo: Aclt es un “empefiado
en_ hacernos ameaos aspectos extraios del mundo donde la
vida palpita en tereble dimension’

Queda documentado en ¢l texto altano de dénde pro-
cede el asunto de Trescienos_millones y las circunstancias
que lo transformaron en tema de una pieza teatal, Cabe e~
pasar, antes de entrar en su andlsis, qué razones pudo tener
Barleita para pedis colaboracién a Roberto Arlt.

En el momento de tentar el teatro, Arlt ya ha reslizado
su obra fundamental como novelista, inicada en 1926 con B
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taci6n de otras obrss. Su risa resonaba con tanta sin-
ceridad, que ficil era advertir su presencia; y s
presencia —es necesario decirlo al margen de cuslquier
otra consideracién— era Ia presencia misma de la sim-
patia._Arlt fue de los que son capaces de defar todo
1o que son para ser todo lo que ansian; y @ ya no
Queria bacer novelas, sino teatro. Me 1o eonfis més
de una vez..

Visto en conjunto, el itinerscio. dramitico de Roberto
Adtt deja_como saldo una obra densa y dispar, difcl de ca-
talogac. Tanto s asi, que en Ia antes citada confereaia, ¢
propio Naccarat, ducho hombre de teatro, intépete de las
piezas de At y ademis su socio en la proyectada empresa
de Ia volcanizacié de medias femenioas, ha debido convenit
en quer

Si se desea clasifcar ol teatro de Aslt con un xétu-
o determinado, como_comunment o hace, creo que
seria muy ficll lograrlo. Se podria decir, por jemplo,
atendiendo en cierta forma a su estilo, que su teatro
5o caracterizh por el impromptu, o bien, en el propé.
sito de encasillarlo en un rétulo genérico, clasificarlo
como farsa. También quizd se le podria fcluir en el
teatro_ expresionista, y es muy posible, asimismo, que
50 pudiera crear un rétulo especial para definirlo.

Lo cierto es que el teatro de Roberto Arlt esté al
margen de toda clasificacién, porque rompiendo con
todas la ligaduras normativas y dejando de lado fodos
Ios proceptos y todos los ednones, nos da n teatro
puro ¥ vigoroso. Un teatro que es consecuencia abso-
luta del acto vital que Io genera y que desconoce por
To mismo toda supeditacidn.

© Eq interesante acotar_squi una_conjetura_de Mirta
Arlt —que desarrola en ol Prélogo preparado para 1a mueva
Siicin’de Iag noveins do Roberts Ari— sceres de Ia Gt
e e oy etane s s el

b tren do aregar hipttess” e anicipaba. €
ia persral— e e ot nlfadin G v
Gel* g maaral 3 espontincaments. expresianiss de. s
Shrar o orgen. erminicor o4 denira o 1a dramiticn
Srichtin, Spatets o1 expiity de. “birbaro" teutén Confor:
Tkl por el esiity 3 a precaria cultura el pai que con-
s e shi esa dicl Cyatogacion, Incusive 13 desrien.
icion que produce su o
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psiquico en que inevitablemente caeré &ta si 5o lo sigue y
‘permancce justo al matido:

'EUSEBIO. — Te diré algo que t ignoras. Algo que
n estos momentos rodark como una semilla de veneno
en el fondo de tu conciencia. Odiards 4 tu marido. Lo
odiarés como pocss mujeres pueden odiar a un hom-
bre. A medida que suments Ia soledsd y la indigencia
espiritual en que ambos viven irés observindolo 8 tu
‘marido, desmenuzindolo.

'ELEONORA. — Mo esforraré por quererlo més.

EUSEBIO. — Cuanto mis te ¢stuerces por querer-
1o, mis Io aborrecerds. ¥ para que te des cuenta de
cun claro es mi conocimiento respecto al proceso que.
seguird ese odio en t, te diré: primero, analizaris su-
brepticiamente 3 tu marido y hablards bien do tu
‘marido a todos los que quieran escucharte, para con-
‘vencerte al hablar asi, de que asi piensas en tu fuero
intimo, pero cuanto mejor hables de tu marido, mis
nitidamente se to representardn sus sbominables ton-
terias y querrés arrancarte ese sborrecimiento del co-
rastn, 'y €l aborrecimiento crecers en ti como_un
drbol. ¥ més ain: lo provoeards  tu marido, buscards
e despertar su_mal humor para justiicar su odio,
ero 41 e soportard._pacientemente.

"ELEONORA. — Eres un monsiruo y no me cono-
ces & mi i lo conoces 8 61,

EUSEBIO, — Soy un hombre inteligents y ti la
mujer do un hombre que juega a las barajas, iCon-
tindor....

ELEONORA. — i, poraue de ese modo terminaré
de conocerte.

EUSEBIO. — Cuando yo me vaya, quince dias des-
pués, un mes despus, el aburrimiento —conste que
o digo desesperacidn, sino sburrimiento—, e aburi.
miento creceré en tu Interior. So desenvalverd lento
¥ grs. Sentirds
“on posibilidades de engrandecerse
do a través de estériles trabajos cotidianos. Tus sats-
facciones serin cada dia mis limitadas, més pequef:
3 smimales, tus noches y tus dias sern tan desespera-
‘Gamente iguales, que aunque fermimes por volverts
‘una perfecta bruts, e diris: iPero ésta es vida? iEs
Vida scaso sta? ¥ perders ol gusto de vestrte, do.
aclcalarte. .. 7Te ries?

ELEONORA. — iNo puedo refrme?

i
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Un detalle lingistico lama Ia stencién en esta piezs.
Mientras que en slgunas obras Arlt vacila enire un leoguje
culto o un modo de cxpresién locl y, en otras, se decide por
formas castizas, €a Prucba de fuego pone en boca de perso-
najes de atrbuible ascendencia nérdics, desviaciones expresivas
peculiares del Rio de Ia Plata.

La alificacién de “boceto irrepresentable ante persons
bonestas”, hoy que en los escenios s¢ open tantas impudiciss,
suena demods. Sin embargo, aunque s conocido el deseafa.
do de Alt ca las novelas, 1o es frecuente que en el teatro
exprese ciectas cosas tan crudamente como lo hacea Frida y
Guinter,

Separcion sERoZ

Algunas similitudes exteroas con Prueba de fuego ofeece
ot traspapeiado dillogo de Alt: Separsidn feroz. Apareco
en'la edicén extraordinaria de 150 nuevo, de 1936, de EI fi
Jorl, de Santa Fe y lo teproduio I revisa Purio y Apare,
b 4 St B o e 30 %, L it
conciernen & un. idéntco interés por analisae un modo de
rlacita de I parcja humana, cieto regusto sdico en el hom-
e, coméia » ambos didloges, y o simple de 1 estrucurs,
que en ese caso queds ain mis manifict.

Freate & Separcion feros s tene I impresit de que se
trta de una colsboracidn literria desarrollada en forms de
didlogo, dado el predominio verbal que cxhibe y I fata de
acion; pero tambiéa s¢ conjetura el cboso de I situacion
inicial de una picza en gestacien, pues oftece Las acoaciones
y la dilécticn propiss del géoero dramitco.

L dilogo también aqui Io sostiene uoa parc y la ece-
o se desaeroll en I habtacion de un club socal pucleroo.
Eascbio, bombre de mundo, fio, scaible, y Eleonors, sposs
el consrje del club, ipo de mujer de pucblo, semi ristica
“de “personalidad.potente, cargada. de. magactismo anizmal
que ca ciertos momentos le concede distincion’—, han man-
aido relaconcs intimss y s halan en el instante de Liqu:
darlas: ella ha decdido 0o volvr & eagafie al maido. Y ef
momento de In separacidn cobes e caricter de iotenso force.
je, donde con deliberada causticidad y tortuante reinamicn-
o, Fusebio desmenuzs tnte Eleonora ¢l presunto proceso
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Separacidn feros, Pero, lo mismo que en Pracba de fuego, I
desaat fntima Ia carga aqui tambidn I mujer. Como antes
‘Guinter, Eusebio se complace en uns odios crueldad mental.

En Separacidn feroz el lenguaie, pesc & 1a condicion so-
cal atibuida a Elconora, e decdidamente literaio; pero,
como ya die, en conjunto el didlogo da la impresidn de un
apunte para un propecto uterior, antcipado & modo de cola-
boraciéa lieratia, sca por algin requesimicato amistoso o por
imperativo de un aptemio ccondmico.

A mediados de 1933, Roberto Al viaja a Espaiia eavia-
do por el disrio EJ Mundo. Recorte Ia penisula y 2 su espi-
itu observado no escaptn los rasgos mis recénditos de gentes
y cosss. Toma el pulso a Ia situacién politco social y cusndo.
al regeeso, en 1936, le sorprenden las primeras notcias de Ia
guerra cvil, publicad dos notas en B/ Mundo con el titalo
coméia de Roberto Arl opina sobre la actudl situacion espan
fiola que son documentos licidos y vaticinadores de alterna.
tivas posibles de a contienda. De su paso por Espafa y Aftica
nacen las Aguafueries espaolar, de las cusles un snénimo
colega —tris cuyo estilo se adivina & Alberto Gerchunoff—
dijo al recibitlo: "A Espafia nio hay que verls, hay que pes-
carla, 2 su mes, a su sombra y luz, entee a primera y Gltima
campanada el mediodia. Asi I vio Roberto Adlt. Por eso
20 nos ha dado una Espasa monumental, ni una Espafia fes-
tiva, ni una Espaia de catulinas postales. Nos ha dado la
Espadia tal como_es, como tiene que sec al mediodia. cuando
come, cuando conversa alentada por el descanso, Este hombre
que fue a Espafia, antes de escrbicla Ia vivid, y después de
vivila Ia ha seatido en cada una de sus nots”. (E! Mundo,
22//1936).

Dl viaje nacen, también, a serie de narraiones: E ria-
dor de Gorilar y e friso escénico Afrca. Pero, sobre todo, un
aguzamicnto de su penetrante don de observacion, un acrecen-
tamiento cultural, el felz autoreconocimiento de un_ mundo.
inteior coincidente con seres disaotes, creadores tumbin co-
mo  —en los muscos le admiracon imigeaes presentidas y
setes ituldos en sus fantasfas—; , finalmente, una enrique-
cida experiencia de lo humano que volaark en ¢l quehacer
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EUSEBIO. — Caando yo te_conoct 1o te empolva-
bas, 10 te pintabas los labios. Estabas desanimada, tu
semblante reflejaba un tedio endurecido. Mi trato,
mis palabras, mis_atenciones. veridicas to resultaron
algo inusitado, esplendoroso.... Yo me acerqué a ti y
te descubrl todo 1o inteligente y fuerte y sensible que
eras. Te domostré que tenias capacidad para pensar,
Pero que no pensabas, porque nadie en redor tuyo era
capaz de pensar. Te dije que rodeada de los anima
litos que_tratas resultabas como una estrela oscure.
cida.... Pero a los animalitos que te rodesn mo les
interesa que ti seas 0 no una estrella, Ello tienen
finalidades més espesas. Ganar un poco més de dine-
Fo del que ganan; los mds refinados ser propietarios
do una casa decorosamente amueblada y tener un
automévil. E1 gran suefol s grotesco, pero la gente
basta comete crimenes para tener un automévil y una
casa proola. Se entanga hasta el cuello para que o
Ies vea detrés de un parubrisas. Abora bien, 1o dramé
tico, 1o enormemente dramitico para t s que a tl no
to interesa ni la casa propia ni el parabrisas, quiero
decir, ol astomévil....

‘ELEONORA. — Clerto, no me Interesa.

EUSEBIO. — Por esa 3 ofras rasones que t igno-
ras, eres una estrella. A ti, pobre mujer de zipatos
de’um color y medias de otro. (Eleonora enrojece de
vergilenza hasta las sienes) 1o interesa 1a belleza, 1
inieresa Ia cultura, todo lo que es elevado y profundo
te atrae y to causa miedo. Y sabes por qué? Porque
para estar en contacto con aquellos escasisimos hom-
bres que tuvieran auténticamente un alma grande, ten.
drian que ocurrir sucesos extraordinarios en tu vida. La
casualidad quiso aue lo fuera. Pero liogado a una sltu-
ra dads, tienes miedo. .. EI suceso extraordinario te
Causa miedo.

'ELEONORA. — No tengo miedo. Quiero ser hon-
rada. ;Mo entiendes? Quiero quo sepas que his en-
contrado aunque sea una sola vez en tu vida una mujer
honrads, Te admiro. Pero no abandonaré Jamés & mi
marido. No le seré infiel. intiendes?

El didlogo —casi monélogo— o va mis sl de dibujar
Ia situacién. No pasa mada. A lo sumo, logra el proplsito
de crear un clima exasperante, bien antcipado desde el ttulo;
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Capitalo V

SAVERIO, EL CRUEL

FIcI6N-REALIDAD

Savero el erul, segundo paso en firme de Arlt dentro
del géncro dramitio, arae scriamente 1 ateociéo. de s mi-
norias, que en 1936 jucgan como avanzadis del experimento
teatral crillo, acerca del aporte y sigaificacion del oucvo
autor . quicn, e funcién de su resonanca periodistia —sobre
todo de las cotidianss y populares Aguafueries poriciar—,
sc le adjudicaba presumible filiaién en la linca del costum.
brismo_pintoresquista desceadiente de Fray Mocho, Félix Li-
ma, Carlos de Ia Pia y Last Reason, aun a risgo de postergar
con el las escalas ea la novclistia de la angusta que Aclt
fijara a través de Bl juguete rabioso, Los site loos y Los lan-
allamas.

Savero el cruel llegaba pars advetie que quienes conje-
turaran que ¢l aguafoertista forzosumente debia cncaminarse
en Ia escena por a via de a sainctria cpidérmica y col
estaban en un crso error. La pluma que a diacio registraba la
idiosincrasa portcia a través de. rasgos genéricos y tipifia
bles también podia alar hondo en lo hamano, descubri en
el hombre lo deleznable y lo angelicl, & través de sostenida
mediticién. Saverio el erul, comedia claborsda a Io largo de
dos afos, lo documenta; sobre todo, 5 s¢ recupera su primec
esboto, I prefiguracién del protagonist, en lss Excenar de
n groteseo,

Bl tema de Severio f rue aranca de Ia farsa que Susan,
joven ica y aparentemente mal criads, urde con un grupo de
frivolos amigos pars burlrse de Savcrio, pobre vendedor de
mantecs.

Con “esquematismo de contratios”, I trama_sigue un
itmo alternante donde Sustna fingirh —como arranque de la
farsa— una demencia en la cual e cree reina destronada por
un coronel revolucionario, Su amigo Pedro simulari ser ¢l
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teatral, al cual retorna con Saverio ol eruel. El matesial de
esta obra estaba tete en & desde mucho antes —hay bocetos
fechados en 1934, pero se nuiz de e experinci y de la
recén estallada guerta civl espaol, cuyos prolegémencs pal.
6. Algunas expresiones del texto definitvd sein notoia-
mente coincdeates con el cpiita que informa 1 dos notas
vaticinadoras ants aludides.
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FRIDA. — Ninguna mujer puede darle & un hom-
bre una prueba de amor, como o sea su infinita pa-
ciencia.

GUINTER — (Impasible). Por otra parte el valor
de esa prusba de amor no puede extenderse  un espa-
cio mayor de tiempo, que ¢l tiempo que ocupa €51
misma_prueba para ser realizada. De modo, que una
posesién que dura tres minutos, no puede dar fe de
un amor eterno, sino de un amor existente dentro do
esos tres minutos, Pero 1as mujeres se comportan en
cierto modo como las instituciones bancarias, que son
instituciones para dar gamancia  sus accionistas: sbren
al cliente un erédito idéntico al depsito que han reci-
bido en ofectivo de éste. Es decir, son pasivas. Cuan.

€1 cliente agoté el depésito, ol banco cierra su eré.
dito; 1a mujer, Ia caja de su amor.

FRIDA, — Razonas muy bien.... y de todo 1o que
decias se desprende que es imposibie darle wna prucba
e amor a un hombre como vos.

‘GUINTER. — {No encontrés una sola prucba?

FRIDA. — No encuentro, Guinter.

GUINTER. — ;Por qué no lo encontrés?

FRIDA. — Primero porque matds 1a fe en mis pro-
plos actos. Despuds porque esa prueba no existe, Guin.
fer, Habria que mveniarla expresamente para vos.

‘GUINTER. — ¥ Ia gente ha estado hsta el presen-
te demasiado ocupada para inventar una prucba pare
Federico Guinter, verdad?

FRIDA. — Desgracisdamente es lo que ocurre.

GUINTER. — (Sibitamente_reanimado). Pues yo
Ia he inventado. ;Queris pasar conmigo al cuarto de
baso?

En la baers Guinter hadepositado todos los blletes
ceunidos luego de negocat biencs. Esti allf toda su fortuna.
La prucba de amor consistek también en una prucba de fue.
9, pero ya no_en sentido_metaférico, sino muy ditecto ¢
inmedisto: quemari ante Frida ¢l dincro.

Con deliberads lentitod, Adt mancja el movimiento de
sus cristuras, en los'prepacaivos de la prucba, para crear ast
un dima cxpectant. Esta s lleva 8 cabo y Frids, conmovida
frente al sacrificio de Guinter que destruye su fortuoa. por
probas su carido, se siate a su vez obligada & retribui e
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Capitalo IV

DOS DIALOGOS EN TORNO DEL AMOR
Paussa os FuRco

Sin cronolgia._prcis dento de I prodacin alans,
Pracha ds foego “bocto eut ipeesemable. ane peri:
e s e bicase om0 aheior a1 Vi qub Ak
ez s Eopain Ticn s pacencs d n cano dine
Grndos cquemtimo; s concemda, s deviscones
Pl delace e,

De hecho 3¢ presats como un dillogo et Guite 7
Fids, parce joven —vcinste 150, € e, ol
de scenci noestopesy posin scomodsd. s de.
e ene mportancs pate <o o alg 3
G quee a1t seoacin il de s

s cade ol depurtameato e solero de G, B
e i peddo une “prcha de amor, prcia ol maimono,
it Ende e, o o et S g ol dedde
50 dein: regraion y mcifiio s cunbiy do . bogat ¥
b puss et <t de s v, Pero Gl bt
5 s propeios, coma e presint n e P

GUINTER. — (sumamente i) .. Saponiendo ase
v hors o s 1 posea de e i niege
Vi Samn o Do, g nrerts, i ol
ST o o s v v,
o 33 o g B S ity tengs qu e o
Troeha do o, uyss copecuentss seonomics sern
Cncies o s o T s o8 dec.
ity

FRIDA. — Eo s, Guiner.. 50 o puedo near
Pero Qe Bacert a pregua £Qué qusda pra
ondomaist

Sin cmbacgo, estimando Guinter que ¢l precio & pagac
por esa pruchs es excesivo, quiere otra musstra mis decisiva:

"
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demostracion de amor, caséndose con &l 4 pesac de Ia pobreza.

No seri ése, sin embargo, el final sentimental y fomin-
co con el cual pueda conformarse Adlt. Falta st ia piruets
inesperada, el toque exasperante, la realidad imprevista. ¥
llega cundo Guinter, conmovido  su vez por el sacifico
de Frida y satisfecho del resultado de la prucba decide pre.
miarla con la vecdad: el dinero quemado eca falso; &l conserva
intacto su_patrimonio. EI descnlace melancSlico parece susti-
tuido_por un final felir, pero Ia reaccion de Frida aate la
ooticia da el giro inesperado y revels, en plenitud, un fino
anilisis de_psicologia. femenina; por lo demis, uno de los
pocos que se hallan en la dramitica arliana:

FRIDA. — (Siempre abstraida). Bueno... es tar.
de.... Guinter, adids.

GUINTER. — (Bstupefacto). iComo adiés?
FRIDA. — (Recobréndose con lentitud) Bueno.
ba terminado la comedia, Guinter. Sos un hombre. .

un hombre como todos.

— (Fria y triste). Con rastn que y0 venta
tan triste hacia aqu. Se jugaba mi destino... y en
qué manos. Dios mio... en tus manos de tramposo.
‘GUINTER. — Frida no pensis en lo que decis...
FRIDA. — 1Qué penal.... Mo has roto para siem-
pre... y porque si. Un tramposo. Querer a un tram-
poso, (Lentamente se quita el anillo de compromiso y
‘moviendo la cabeza como frente a un muerto, mira un
instante 1o hoguera que reanima en s Tostro un res
plandor bermejo, y arroja el anillo a la baera. Algu-
s Ugrimas corren por su carita). [Qué pena, Dios
miol iQué penal (Sale sin mirar a Guinter,
‘movido se apoya en el muro con anonadamiento men-
tecato).

Prueba de fusgo s un boceto teatalmente logrado, pese
4 su brevedad y esquematismo. Y ofrece uno de los pocos
ejemplos dentro del teatro de Arlt en que éste se aprox
2 moldes tradicionales para realizar un cjercicio._dramitico.
Presents una gradicién natual n el inters escénico de las
stuaciones, pero, tambiéa en Ia revelacién de la psicologia de
Frids, En cambio Guinter, como urdidor de la intrga, ¢s mis
exterior, 00 se sigue su proceso animi
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sf mismo: si sbandona la motivacié masoquista individual
e en Ia humillcién y la critita socia, para volver, inevita-
blemente, al recinto fntimo del complacerse n a_ sutotorta.
ra. A, al infinio, en todo Roberto Arl, Quisds los crticos
de sus obras deban detenerse mis y acudic  métodos compara-
tivos para apreciar en todo su lcance el sigaificado de ests
ténica reterativa y de estas motivacione, en un escritor argen-
tino de 1930, sobre todo tenicndo en cuenta que todavia
tardarin alglin tiempo en constiuirse en topicos en I litera.
tura universal,

'REMINISCENCIAS LIBRESCAS

Es curioso que redondeado como hecho teateal, Trescien-
tos millones rezume literatura por todos sus poros. Y litera-
fura clemenial, simplist, a tono con a procedencia del tema.
Dardo Cinco abscrvaba en ¢l artculo cvoctivo El ermano
Roberto (EI Mundo. 29/VII/1956) que en las piginss de
Adt, “los humillados se quedan conviviendo un demorado
clima de Rocambole con participacibn de Ia angusti literara
rusa y rehaciendo el lengusje de la picesca espafola”.

En el texto de Trexientos millones, y sobee todo en las
acotaciones, pars. situar mentalidad y sensibildad de la prota-
gonists, Al trac como referencia I flor y nata de I follei-
oetiadel bajo romanticismo: Ponson du Terral, Luis de Val,
Carolina Tnvernizio, Pérez Escich. O cucntistas infantils:
Perrault, Grimm. L3 mencibn de algunos de esos autores
puede hallarse también en las piginss sutobiogrificas de B
jugnee rabioso, con 1o cua, de simples elementos referencises
&0 una acotacibn teatral, se_ manifesan, tumbica, como  ali
mento lieraio en los dias adolescentes del autor.

Por ot part, s sc observa con atencion I piez teatral,
se advertvi que Ia esecia del tema es de extracidn lteara,
« ssbiendss 0 no de At sunque e stimalo_inspirador 1¢
proviniese circunstancilmente de un asuno policil

EL tema de Tresientos millones —<on un tatamicato in-
dividualisimo, sin dudss— e ¢l que el psicoanlisis freudiano
llamé del "sofa despiert”, cuyos antecedentes literarios se
rstrean en antiquisimos relatos del Pancha Tanira indio, rea
parccen en el Tnfante Jusn Manuel, en ¢l Arciprese de Hit,
en Cervantes y Lope de Rueda y ticnen Ia forma mis conden
sada y populaizada en Ia Fibula de ls lechers, de La Fon.
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Ahora bien: el suefo que so comete como primer
acto_creador, de afirmacién de la libertad (donde no
babla nads, ‘hay suefio), es, también, un suefo des-
medido; par €l los personajes cometen el pecado de
exceso, la Hybris griega; por ¢l corren desatinados al
encuentro de un destino que se junta con ello, 3 1os
ayuda a despefiarse.... Yo no sé como [..], aquéllos
que s proponen encasillar 3 mi padre deniro del ma
terlallsmo dialéctico, no advierten este idealismo fun
damental que salta’ naturalmente a Ia vista. Ortega
7a difo que proletario era aquél que tenia mucha prol
¥ 1o podia darle de comer, pero de ahi a pensar que
todo tipo” que quiera comer  dar de comer 4 su prole
s un comunista y que el intelectual que considere que
sa injustcia so debe 4 un régimen capitalista [...),
también es comunista [...), me parece que es revelar
una supina ignorancia de 1o’ elemental. Asi como para
Pascal el hombre es junco pensante y para Quevedo
(v Neruda), polvo, mas polvo enamorado, para mi pa-
dre (10 suplera @10 no) s un ‘sofante’. ¥ asi fue &;
3 como se crea fundamentalmente con 1o que se es, sus
personajes son seres que suefian; el que o pueds so-
Bar cosas hermosas, suefia monstruosidades: Dios o el
Diablo estdn junto al ofdo_soplindole nefables pala-
bras (me parece que le olgo decirlo). Lo inico que
diferencia 'a los hombres es su capacidad de sofir.
Por el suefio so lovanta Ia cerviz de Ja tierrs, so vuela,
3, finaimente, se plerde uno en el desvario.... Reciés
‘aqul aparece 1o social como responsable de que el hom-
bre oprimido rebote con Ia Imaginacién tratando do
‘evadirse dialécticamente en la desmesura de cardeter
reactivo que en vez de conducir al suefio constructivo
Io arrastra y Jo atrapa, va sea en Ia locura o en Ia fo-
talidad del desastre. Es decir, que en lugar de que
carguemos con musstra Hybris, estamosdestinados
fatalmente @ ella por la situacign de hecho, en medio
do Ia cual se encuentra muestra maturaleza caids; ms-
partir do Ia cual el autor Arlt crears

Hay, todavia, otra circunstancia lteraria sesalabl: Ia Sie

vienta de la pieza de Adlt tiene algunos puntos de conacto
<on otro personsje que nice contemporineamente con Peette

7 con I cual compate un mundo de fanta

: Cenicienta, se-

i los rasgos que divulgs el cuento de Perrault, En la farsa
que urde Adlt para encaraar el Gltimo sofar despierto de 1s
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taine. Entee el sofar despierto de Perrete, Ia lecherits, y l
de Ia Sicvienta de Trescientos millones, sSlo bay una diferen-
cia: 1a angustiosa desesperanza de dsta en una linea. regresiva
haca la muerte, mientcas que Perrete oftece ua. alegre it
hacia Ia

Por lo que hasts aqui se ha consignado scerca de Ia mo-
tivacibn del “suchio” —y por lo que mis adelante se reitera-
ri— creo oportuno traer 2 colacién y dar estado piblico 4
algunas reflexiones al respecto, volcadas por Micta Arlt en
correspondencia partculac al autor, de fecha 14 de sbril de
1963, Estimo que no deben quedar archivadas y el divulgac-
las enriquecert. el material exegético a disposicidn de futuros
escoliastas de a obra de Alt. Dice dicha cart, entre otrss
considersciones:

...l sofiar es siempre el primer acto de afirma-
ci6n existencial, tanto en 1a novela como en ol teatro
de mi padre. Desde I juguete rabioso, Silvio quiere
producir el hecho por el cual se afirma en la existen.
cia. En Los siete locos, Erdosain vuelve sobro ol tem.
En Trescientos millones, 1a sirvienta o la que suef,
luego existe; Idem en Saverio. .; idem en La isa de.
sierta, EL desierto.... Algo parecido, pero con varian.
tes singulariaadaras se advierte en I fabricante de
funtasmas 3 La fiesta del hierro. Caracteristica impor.
tante  general de los personaes es que nunca se colo-
can dentro de posibilidades humanas, como si el sueo
en lugar de ser una virtud del hombre fuese una bro.
ma macabra de los dioses para hacer mis tremendo
ol choque con 1a realidad. En ello también se revela
una_caracteristica deArlt,

Trescientos millones este 3

ROCAMBOLE. — ...vengo a comunicarle que ha
heredado treinta millones.

REINA BIZANTINA. — iCufinto?

ROCAMBOLE. — Me equivoqué. Son trescientos

HOMBRE COBICO. — iPero s una_barbaridadt
2Por qué trescientos millones? iNo podian ser treinta
mil pesos?

'ROCAMBOLE. — 51 un cludadano, pudiendo sofar
que hereda trescientos millones, so imagina que here-
da treinta mil pesos, mereco que lo fusilen por I
espalda.
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Con referencia a esta_ propeccidn, en lo concernicnte &
Ios personaies, el poeta  ensayista Carlos Mastronardi, en un
trabjo titulado La angasta y e prodigio en la obra de Arli
(El Mundo, 2/X1/1958), apunta. cstos conceptos reltivos &
s novelas, pero extensibles al teatro: "Bl autoe de B jugue-
e rabioso 0 presenta a sus personajes en funcidn de lss ir-
cunstancias, vale decir, influidos o modificados por otros
personsje, sino que los confronta con valores absolutos. De.
ahi su_caricter intemporal y ubicuo, pese 4 los modismos.
portefos que los singulatizan”

TaaTro i GEoGRASIA

s de hacer notar que el contacto de Arlt con Ia crescibn
escéaica ocurre luego de su primer viaje pot el extranjero y
al regreso de una jira contineatal, que arrancando de Monte.
video, abarcs Beasl, Colombia, Venezucl, Ia costa del Paci-
fico, y le procur 1s materia de un poco conocido elato exten-
so, titulado U e ferrible, que se publics demoradamente
un afio antes de su muerte,

La amplitud de horizontes humanos y geogificos fue un
estimulo para confirmarle 2 Adlt algo que present
mpors <F color de I il n0 import s en sl
cubiculo, en Ia montafa, e desirto o el mar: la materia hu-
mana s idéntica en todas las latitudes.

Esa confirmaciéo le liega coincidente con Ia experiencia
escénica  se refleja en Ia geograia de sus piezs y en Ia aspi-
fcn de universilidad de sus eotes dramiticos. Mieatras
sparece tan portefio cn s Agusfuerter, micatras sus novelas
sca Bl jugucte rabioso, Lot site locos o El amor brajo—.
ofecen indiios de localizacién, e teatro —salvo cl ciso parti-
culae de Africa— 1o sitia sus piesss en una geografia ident
Fiable. Pucden referise 4 cualquiee lugar del plancta.

Hay detalles, como el que proporciona el original de Ls
fiesa del hiero, por cjemplo, donde se puede comprobac c6-
mo, presente en la mente del autor la idea de dinero y
expresads en primera y espontinea instancia_por a palabra
pesos, al modo argentino, en relecturas ulteiores Ia. susttuye
ot dguilas, para darle eco mis indeterminado, propeccin de
universalidad,
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jcnt, Ceniciena sparece como i
Tucgo por aquéla.
JR—

Ea Io referente al orden expresivo, Trescientos millones
ofece un ¢jemplo de vacilacidn lingilstica. Arlt, que en cxb-
nicas o novelas, sabe siempre decididamente en qué plano
giisico ubicarse y ora apela al lenguaje culto, ora al porte-
fismo, ora al lunfardo, en Trescientos milloner pateceria
bido por Ia expresion dramitica ¢ indeciso ante la. alternativa
de clegir entre un lenguaje direco, realists, fotogeifico; o un
Ieagusje litrari. Pracba. de ello es, por ejemplo, el hecho
de que en un mismo didlogo dos personajes una ver se tutean
7 otra se “vosean”, como se advierte en este pasje:
LA MUERTE. — ...Sos descortés, ino me ofreces
asiento?
SIRVIENTA. — Soy sirvienta y 2o tengo mis que
un banguito en mi cuarto.

perdida y recupersda

RTE. — Td has 1do a a escuels, ino?.
(Chiquita, Jsabés que sos mal educada’..

Hista Ia Cenicienta, al reaparecer en el drama de Act,
cleva una plegaria st
iDios mio, s vos exists hacé que encuentren & mi
mamital

Esta incertidumbre expresiva desaparece en lss obras pos.
teriores. Al se decide por un Ienguaje neuteo, menos indivic
duslizable en cusnto s determinaotes regionales 0 estratos
sociales, o cual coincide con otra actitud evidente de Arlt dra-
maturgo: proyeccién hacia Ia_ universalidad de su_mundo.
teatral, conscientemente desprendido, en muchos dealls veri-
ficable, de toda instalaiéo geogrifica precisa. 1

T Por via do los antecedentes familiares. Mirta Arlt ha
ropuesto un diferente punto de vista para estos gazapos
ficos que se advierten en 10s didlogos teatrales. Expli
ca que ol modo personal del coloquio de- ATt era semejants
a1 del pasaie transeripto 3 ello obedaceria & wm contagio del
Srabucamiento linguistico do 1os padres extranjeros, Recuer-
i, ademis, haberle oldo expresiones como éstas: “Td ves 1o
Qi "te digo™... *Te lo difo sin fio BI calor: mi soy WA
Sdiavor

Y
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L arica

El material citco aceca de Trescientos millones 5o bay
que buscarlo en lss columnss habituales del periodismo_de
oficio. Selo por excepin se hallark alf algun noticuls. Los
cronistas no liegaban aia a las “eucvas’ de los testros libres.
En Grgancs y revistss miliantes s encontrarin elementos;
pero de hecho, la primera vez que Roberto Aclt concentra 1a

de 1a critica “ofical” como autor dramtico s en
ocasién del esteeno de B! fabricante de fantasmas en el teatro
comercil.

Las impresiones acerca de Trescientos millones son casi
todas originadas en representaciones. posteiores 4 1s muerte
de Arlt. Asi, Nicolis Olivasi escribié, 4 propbsito de ells, "es
una meacla dosificads, perfects, tocante entre el folltin y Ia
pocsia pura” (Argentina de hoy, 20/IX/1951). Ernesto Cas-
tany, en el folleto editado por un nicleo de actores argentinos
en ocasién de la semana de homensje en 1948, express: “En
su_deama Trescientos millones ya sients una convicién: lo
mejor de los hombres esti.en lo que sucfian, Y los suefios de
Ios hombres viven en todos sus personsies, Todos tiencn sue.
Fos imposibles. Todos viven la angustia de su fracao”. (]
cuerds_de Roberto Arl). Ea ¢l mismo lugar, el pocta Vi.
cente Barbieri vefa 2 Arit “como un extraordinatio inventor
de suefios, porque pieaso que fue ésa su mis entrafable pro-
fesion” (R. A. inventor de suefios exivaordinarios).

Rail Larra, inavgurador de los estudios sistemiticos
sobre Adt, en el aapitulo que dedica al teatro en I biograr
fix Roberto Ars, el Tortarado, a propésito de Trescientos mi-
Hones, dice: 1a realizacion dramitica st llens de sorpresss
7 audicias. La ausencia de un conocimiento teatral profundo
tiene su contraparte de ventaja, porgue lo aligera de prej
cios, de normas hechas; Arlt va a a bisqueds de su pro
expresin sin reparar en los cinones que fijan la exposicion,
el nudoy el desenlace”. (Cap. 3: “El imaginero de la fars”,
pig. 86. Bs. As, editoral Futuro, 1950).
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SIRVIENTA. — No, algunss le hacen esta confe-
sién a la madre, mientras Ia madre recalienta las mi.

Timesas.
HUA. — ...Sos muy chistoss, marita. .. Mird que
me voy & enojar.... Como te decia, es alo, Fublo, buen

SIRVIENTA. — udovent

HUA. — Pero, jclarot

SIRVIENTA. — iNo esté casado?

HIIA. — Yo me encio con vos, mamita. Estoy eno-
Jada. No so puede hablar en serio con vos. {Por qué
Do me preguntés cuintos hijos tiene? {0 i estuvo
‘rocesado por eriminal?

SIRVIENTA. — Disculpé, mi hifita. . Estoy con el
pensamiento en otra parte.

El desenlace llega cuando el suefio se rompe bruscamen-
te por la-vor del Hijo de Ia Patrona, que, libidinoso, reclama
2 1a criada la cuota de amor,

El juego de Io onirico y fantasmal, por un lado, y de lo
crudamente realista, por oo, constituye una de las constan.
tes en Ia crecidn teatesl de Roberto Arlt, At como, tambito,
e recurso constante devolver al espectador, imprevistamente,
2 la realidad, “aterzarlo” mediante un cfecto de sorpresa,
con I irrupcién de lo inespersdo y violento.

Otea de las motivaciones pecmancntes de Arlt —esti en
sus novelas y resparece en ¢l teatro— es cieto regosto de
jucgo sidico-masoquista, propio de algunas de sus cristuras,
que en Trescientos millones aflora. En un pasaje del prologo,
1os personajes fantasmales anticipan el caricte de la Sirvients,
como entidad humana, en una disquiscién general acerca del
‘hombre, desarrollada en stos términos:

GALAN. — 1Qué me dicen Uds. del hombre?
REINA BIZANTINA. — Es infinitamente triste.
DEMONIO. — Dios le ha dado un alma cambiante

como el mar.

'ROCAMBOLE. — Busca el sufri
dente

HOMBRE COBICO. — Més; busca Ia felicidsd.

REINA BIZANTINA. — Ho visto hombres terribles;
estaban entre Dios y la bestia

ot
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pectin que el excnaio dbe figua uon “aom st donde
imaginacidn de los hombres fabrica con lineas de fueras,
Ios fantasmas que los acosan 0 recrean en sus sucfos”. Este
Prélogo, de escaso setido dramitico, de intencibn s6lo expo-
sitiva y dialéctica, contiene, sin embargo, algunas claves para
penetrac en Ia enmarafisda personalidad de Al por resquicios
distntos de los personajes novelescos. Dialogan, por cjem-
plo, Reina Bizantina, Rocambole, Galin y Demonio, y s¢
definen at:
REINA BIZANTINA. — Quién diria que pasaria
a ser constructora de sueios?
ROCAMBOLE. — No; los. constructores son ellos,
Tos Bombres.
‘GALAN. — Somos los fantasmas de sus suefos.
'DEMONIO. — iExprésese con mis propledad! iSo-
mos los protagonistas de sus suefos!
"ROCAMBOLE. — No esth bien esa definicién. (Re-
presentamos Ios deseos del hombre!
'DEMONIO. — Existimos sin forma, como nubes. De
proto e deses de w Bombre 2 srapa 3 nos i

GALAN. — EI hombre es esclavo de su sucfio.

Al analizar Ia conformacién de Ia obe, surge inmediata
una impresién: Roberto Arlt temia que el espectador olvidse
que 10 todos los_ personajes son humanos, que muchos de
elos son s6l0 sombras, entes ltrarios; y en varios momentos
‘vuelve 2 reunirlos ¢ Ia zona del suchio; a_ hacelos diserar
sobre ealidad y ensofiacién, para mantenee el juego de lo real
y lo lusorio. Asf ocurre en las escenas IVa. y Via. del segua-
4o act.

En cumbio, el desenlace de la picza instaa al espectador
en el mis direct verismo. Pero cse traslado se prepara me-
disote. algunss séplicas disonantes de . Sirventa, casi ex-
abruptos en reacidn con el jucgo ilusoro. Ast en a escena
Ha. del acto final, Ia Hija confiesa a a Sicvienta que esti
enamorads, y entre ambas e entabla este didlogo lleno de apa-
rentes incongruencias:

HIIA. — Te voy a contar, mamita... (Silbita trans-
cién). Es obligatorio que una hija ge arvodille al lado
e 1a madre para contarle que esth enamorads.
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Hay aqui entrelioess para despuntar, lo mismo que en
s diversas apreciaciones acerca de los contactos socials cntte
hombres y mujeces, en la escenn en que Galin cortea a Ia
Sirvienta:

SIRVIENTA. — Ud. es bastante estipido como ga-
lin. 1A quién se lo ocurre decirle a una mujer: ito
amot? Eso se dice en ol teatro; en Ia realidad so
procede de otra maners. En la realidad cusndo un
hombre desea a una mujer, trata de engafaria. Lo
creia més Inteligente, A nosotrss Ias mujeres nos gus.
tan Tos destachatados. ..

‘GALAN. — Hay que visir para ver y creer. ..

SIRVIENTA. — Sea posiivo. Yo soy una mujer
positiva como todss las mujeres.

Paca apreciac el calado de las enteeliness no se olvide
que esto fue escrito hacia 1930. Mis adelante el mismo dik-
logo reitera —aun en ste plano de suefo en que trnsaurre
In escena— el motivo de la humillcién, cauterio taladrante en
Is obra de Adlt:
GALAN. — EI papel de galin es simultineamente
Fidiculo y dramitico. Ya ve: Ud. ¥ yo estamos aqui
con el mar al frente y todavia no 208 hemos dado un
beso sincera.
SIRVIENTA. — ¥ 2 Ud. Jle gustaria besarme?
GALAN. — Me gustaria quererla, a pesar de su
cardcter endiabiado.
SIRVIENTA. — (cavilosamente). iQuerer?
GALAN. — SL. Me gustaria quererla mucho, aun-
que Ud. 10 me quisiera, y humillarme ante Ud. como
un perro.
SIRVIENTA. — iPor qué humillarse?
GALAN. — No sé..., pero hay mujeres que nos
producen ese efecta. Primero las ratamos irgnicamen-
To... e como sl tuviéramos la seasacion de que po-
demmos azotarlas.... y, de pronto, esa sensacion se nos
rompe y en el corazén nos queda el dulce deseo de ser
‘bunillados por esa mujer, sufer..

‘Humillass, sufer: otra vez aqui ¢l trsfondo masoquists.
Todos estos aspectos constituyen una estractura.cerrads, un
circulo que se esteecha, asfixiane, s salida, que vuelve sobre
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'DEMONIO. — Convengamos en que casi stempre

estin ms cerca do Ias bestias que de Dios, eh? .
‘GALAN. — S, 10 todas las veces es agradable ser

instrumento de 1a imaginacién de los hombres.

Ese masoquismo —que pernite (y ¢s como s justifiara)

mo cjerciado con €l “otro’— se da también ea el
mativo de Ia humillsién —permanente ¢ toda I obra de
‘Adlt— que o Trescientos millones apaece xbeteado de sitira
social. Si bic la rlojeda del dram s semeja mucho 2 un
juego y e tono por momentos se aprosima a Ia fars, leva
un trssfondo de amarga.ironia que apunta includiblemente
haci Ia citin socil, ota constante en It crescén dramitics
de Adk, desiada en pormenore,

L’ hecenca imagioaia de Ja Sicvienta cs de teciotes
millones con cincuent y tres centavos ¢ inssten Ios pesona.
o e acara el pico de los centaves, El detalle mitimo de
Ie fnsitencia s irona amarga que s fili.

‘Ademis, con rferencia a cse aspecto mumirico, del coal
procede e tfulo de I obrs, hay una ircunstancia curios, En
el prlogo se habla, s, de una herenca de trsientos mllo-
nes con los cuals s hard sofa 4 Ia
bole, especie de albacea en ese legad
comunic, dice: "Usted ha recbido una herencia. .. Trescien.
tos millones...". No acra de qué. Pirce sobreentenderse,
desde uego, "dé peso”. En cambio se especifica reitersda.

: ncuents y tres centavos”, "Le enoego —dice Ro.
cambole sobe ol final del primer cundro— trsienos mllo
nes con cincuena y e centavos”,

Ta sitca sockl e sulizads y apuots To mismo hacia
areiba que haca sbajo. Cusndo en la cscena del crucero de
placer que sucia I Sirvient, e captin del baro, obsequioo,
Te pregunts i e bien stendida a bordo, surge st didlogor

SIRVIENTA. — SL... Ademis, ya 10 me fjo
mucho.

CAPITAN. — Cusndo so tienen tresientos millo
nes-hay e farse ¢ todo.

SIRVIENTA. — sPor qut?

CAPITAN. — 7 para qué tener trescentos millo-
nes, entonces?_. o lo parece? Si no fuera ai, tan-
o Gerecho tendri 8 farse y a tener pretensones el
aue o tiens un centavo como ¢l que ¢ mulimille
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atn vist, extrae un revdlver y dispars. (Contra quién? ;Con-
tra ¢l mantequero que rechaza su amor? (Contra el coronel
usurpador que fabricS su bura? Lo que comenz6 en farsa
ligera concluye trigicumente: Saverio cac mucrto de un bala-
0. Susana era en realdad una demente.

PREFIGURAGION DEL PERSONAJE

Como comedia dramitica en tres actos, Severi el crael
fue sometida a juico del piblico  de I crtica el 4 de setem.
bre de 1936, Pero los rasgos configuradores del prtagonista
ballian en Ia mente de Arl y asomaben a su pluma desde mu-
cho antes. Su_prefiguracion queda documentada desde €l 4
de agosto de 1934 en ¢l N. 2 de la Gaceia de Buenos Aires,
“semanario de lers, ate, iencia y critica” que aunaba nom.
bres com los de Entique Amorim, Rail Scalabrin Ortiz, Pa.
blo Rojss Paz, Rail Gomailez Tuidn, Alberto Hidalgo,
Armando Casella, Angel J. Battsess, Suil Taborda, B. Fer.
nindez Moreno, Juan Carlos Paz, Melgarcjo Mudor, Natciso
Binayin, Alfonso Reyes y Roberto At

En dicho N. 2, Alt publica Excenas de un_grofeco, dos
cuadros y vacias escenas, que contiencn co_gemen . idea
central que lucgo desacolaré en la comedia. En este bos.
qucjo, I accién s¢ inicia en el "Tastituto de Enfermos Menta-
Ies”, cupas autoridades someten al juicio de varios periodistas
una’obrt y espectiulo realizados por dementes. Eo el segun-
do cusdro de Escenas de un grofesco —es decir, ya en el espec.
il de los alienados, o s teatro dentro del teatro— apare-
ce Saverio. Y, ademis del nombre, su presncia, conducta y
circunstancias concurtentes son andlogas 4 s del segundo acto
de Is comedia posteior. Lo mismo que en ést, en el bos-
qucjo antedicho I acién comicnza exhibiendo a Saverio sobre
un trono improvisado con sibanas; &t recama igulmente
tratamicnto de exelencia, Su mujer —eomo Simona, la cia-
da, e Ia comedia— le increpa: “{Vean cbmo ha puesto las
sibans cste animal de hombee!” Al Severio responde  los
reproches con idénticas palabras: “;Sibe 1o que dicen los nor.
teamericinos?  (Vocaliza_eserupulosamente) Give bim a
chance”, Y ademis de Ia idéntica acotacitn, <n las dos obras
se repite ¢l mismo error de traduccion:: “sSabes G lo que
significa: Give bim & chance? Sigaifia: dadime una oportu-
nidad”.

a
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Inchsive Ia norma poliia que e su desvario s¢ fija
Soven o s s 5 I i Ty gt o
mizac el teroe. .. Hiay que demostrar una extraordinaria frial
dad politia. Lus aberas carin en el cesto de In guilotina
<como las mandarioss (en Is comedia corrige: como maranjas)
en tiempo de coschs

En el esboro, pucs, sc adivion el sentdo de a
dad de Saverio y se presicate l proceso que la definii €n
1a comedia posterio. En Eseenas de un groteco se predispone
al lector (o espectador) para interpeear como anormal a con-
ducta de Saverio: en el primer cuadro la accéa trnscurre ¢n
on “Instituto de Enfermos Mentles'; se snticpa que o que
= ek s cbe i de dements ‘Sovri, puc, pro
cede de un clima de alicaacibn. Pero ol ttamicoto teatal
clegido en este caso, como con acerto anticipa ¢l titlo, <5 ¢l
del groteso. Se acenian los contrastes: por una_parte los
desvaios del personaje que sc cree rey; por otr, Ia miseria
del conventllo donde vive, el hijo enfermo, la mujer *mac-
leota, flaca, abandonads, con cara de hambre y pemuria”. No
hay resquicio para el humor, como 1o sca Ja sitra. Se apela
2 los_cletismos melodramitico.

En cambio, en Saverio el cruel, aunque definido como
<comedia, l tratamicnto por momentos s farsesco y luego de-
siva haia Io trigico. Lo priero, porgue el mantequero admite
conscentemente cntrat ¢a el presunto jucgo teraplatico —'se.
guirle I corricote 3 Susana'— y queda, sin  proponérsclo,
<ntedido en €. Lo segundo, porque 1s farsa se conviete ea
sangricnta realdad y Stverio s I vicima propicisoris.

Es interesante rastrar las Excenas de an groleco, porque
de clas surgen algunas consideraciones eivindicaorias. Por
cjemplo, I posibildad de superae el injusto desdén de cierta
ritica y de los “colegas” industrialzados pars con Iss obrss
de At desdén fundado en la gratuits apreciacion de que sus
piczas cran improvisciones de un_ descquilbrado. En el
acticulo evocativo Veloraciones sobre Roberlo Arls antes.re-
cordad, s Cateouoo st que nesto sor “w0
ignoraba que se dudaba.de su cordura. Pero lejos
tatlo Io tomaba como una lsonia, pucs staba convencido de

ello daba al artista jerasquia. intelectual”,

T Lo cieto s qu I oietacon ot del o
dox qut e e Eions o m grotso . Sovoi o e revla
sjustcs constantes y clacos objetivas, Nada de_ improvisado
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midico prquiatr, cuya tersputica prescibiri que para curte
+ Susana &5 menester “seguile I cortiene”, crea un s
biene donde pucds desempefiare como seia y recperss sa
tron0 decapitando a1 wuspador,

Bl mantequero, abjeto de Ia busls, serk candidato para
encarnac el tipo del coronel. Saverio, ingenuamente, accede
 uego: pero, pra su desgracia, e el contraste énte fo
cscuro de sa vide cotidisna y €l sclumbrtn fogas del papel
en I fars, se encandils con st y Io afirma como rel

En I pantalla de nibla de propio soa despieio —all
en I bobatdill miscabe de Ia sy de pension donde abi-
a— Savrio corporfic. wipicos negociados <on fabrcanes
de_armamentos o con. pacifcos legados pontificios; encitga
sinistras guilotinas part usofeuctuat e prestigio que a cruel
8 confee a los dicadores.

De csta quimers o despierts I vaz de I siviata de fa
pensidn con sus rezongos, porque Severo ha pisteado s
Sibanas con que fragub, un tronos o bien Is presencia hirsuta
de la ductia de 1a pensidn que smenaza con dessojo ol pen-
Soniss descariadar o ol pen

I acto final de I obra vuelve Ia scidn a Ia residenca
de s burladores, I ambiente ha tomado sire muy corcsano,
en consonancia con Ia. broma. ¥ s signficivo que, en de.
{erminado momeoto se ecuerde cl parecdo de L sivaciones
que oftece I broma con s del passe petinnte de Don Ou.
jote de la Manche, cuando Sancho actia —para diversién de
os' duques— como gobernador de I fnsua Barsaria. Ea
ambio Susana —como Enigue 177, de Pisndello— ha cica
do el marco para eacuadr s lours y sobrevivice ea el

Licga Saverio y comicnza Is suputsta farsa tesplotic.
Sin cobarg: Swn oo ok S 3¢ s nids
7 al intexpelclo dentro del juego, como fingida rins, I res.
Ponde que ya et 2l abo de cuanto ocure; ssbe que todo
b sido s fara para tomarle como objto de buth. Juls,
hermana de Susana, compadecida de 1, Ie ha prevenido

Los ridiculizadores ridiculizados se alejan cabizbajos y
Suston parce dispuests  pedic perdén al mantequere, pero
también s revelas sa amor por &l Ot vex Ia buria? ZA al
punto llegark 1 desconsiderscén < insenstez de Susans? St
Ve se pone a I defensiv; Susana se enardece 5 opers
en'clla ona rars trnsformacién. 7Se hals en su sa00 fuicio?
De entee los pliegucs de Ia tinics de reios destronads. que

)
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