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Dedicamos muy especialmente este libro a los mas de 7.000 estudiantes que han pasado por nuestras

aulas desde el afio 2006 hasta la actualidad.
A Ixs que durante 2020 cursaron en la virtualidad, con quienes aprendimos nuevas formas de ensefian-

za. A Ixs que pasaron por nuestros talleres y que hoy son graduados o docentes de la carrera

A Ixs estudiantes que participaron en las experiencias que son referencia de los escritos.
A Ixs que empiezan la carrera como algo pendiente, a Ixs que la inician con la fuerte conviccion de que

el arte es una forma de transformar el mundo, a Ixs que confian en la poética que se aloja en los mate-

riales, y a Ixs que estan dispuestxs a descubrirla.
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Prélogo
Ana Gallardo

Desde siempre he comprendido que sola no puedo.

Soy una mujer obediente y parte de lo que soy, procede de mi mandato familiar.

Heredé los deseos frustrados de mis padres.

Y me gusta lo que he heredado.

Una gran parte de lo que me tocé, ha sido el gusto por la bohemia y comprendi desde muy
joven, lo fantastica que es, sobre todo, si es colectiva.

Llegué con 12 afos a Buenos Aires, a vivir con mi padre. Casi no lo conocia, no vivia con él
desde mis 3 afos. Poeta espafiol de la generacién de los hijos de la guerra, sus afios mas acti-
vos, fueron los setentas. Le encantaba la juerga.

En mi casa, realizaba las tertulias de los martes, que eran encuentros de poetas, casi todos
jévenes. Se juntaban a beber y a leer los textos que escribian. Yo me colaba, nadie me veia,
no me prestaban atenciéon y me sentaba en el piso. Adoraba lo que veia.

Ese punto era uno de muchos ejes de trabajo, que mi padre realizaba con respecto a la
practica artistica. El se ocup6 de darle visibilidad a los poetas espafioles de su generacion, en
argentina. Era un ir y venir constante de estos escritores, casi todos hombres entre la tierra de
mi padre y mi casa. Un verdadero difusor y un gran gestor. Creo que el también sentia, el poco
sentido que tenia ser solo. Me gusta sentir su influencia en mi, esos momentos compartidos
entre gente que tenia un lugar coman.

Me recuerdo tomando la decision de ser artista y Io que mas queria yo, era un grupo, a les otres.

No estudie formalmente nada, no pude ni siquiera terminar mi secundario.

Por lo tanto, no me quedé de otra que transitar los procesos.

En una época me decia autodidacta. En realidad, no es verdad, tuve maestras, colegas,
amigas, de las que aprendi todo.

Mi primera experiencia fue con el Grupo de la X, éramos 11 artistas, que obedeciamos a
distintas disciplinas, todos diferentes entre si, casi no nos conociamos, nos fuimos agrupando
entre amigos y amigos de los amigos. Y nos juntamos porque Enio lommi nos dijo que lo hicié-
ramos, que la vida era mas sencilla en grupo. Y lo hicimos y asi fue.

Ese primer encuentro en grupo, fue la mejor manera de comprender qué es aprender, qué
es escuchar, como se cuelan los dedos de les comparieres por el cuello para relajar una idea.

No construiamos un discurso comun, al contrario, éramos todes muy distintxs. Nos unia el
no saber qué, pero arrimados, bailando, ayudando, escuchando, viendo, abrazando.

Si, era mucho mejor.
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A lo largo de todos estos afios, he ido asumiendo la importancia de esta primera vez.

Como abrir espacios, como entrar en los huecos, cédmo derribar verdades. Siempre, asi,
con Ixs otrxs.

Siento que mi practica colectiva, tanto en la gestién como la obra, me permite todo el tiem-
po, dudar mas y mas de todo. No soy yo quien decide, somos nosotres quienes lo hacemos.

A cada encuentro que llego, para construir una pieza, lo hago si haber planificado casi nada.

Llego como vacia, con la intencion de llenarme en ese proceso de trabajo.

Me gusta escuchar, para saber luego por dénde ir.

Ahora trabajo con mujeres jubiladas, por lo tanto, el tiempo del trabajo es muy particular y
generalmente no logro llegar a resultados finales inmediatos o a piezas objetuales.

El proceso amoroso, me toma y eso que va sucediendo es tal vez eso, el resultado.

Muchas veces, en muestras en las que he participado, mis piezas son invisibles, por es-
to mismo, porque el proceso colectivo no tiene otra manera de estar, que siendo y en ese
siendo, se tarda mucho en llegar a alguna materialidad, o a veces no llega en esos momen-
tos expositivos.

Me gusta esto que ocurre. Me pierdo.

Y suceden situaciones de vida, que son poderosas, entre nosotras, entre nosotras mujeres
de la tercera edad. Y predomina la escucha y comienza una cercania amorosa y luego la fiesta,
unos tragos y unas comiditas. Y cosas que sanar y vamos y venimos sobre un proceso que es
imposible de objetualizar. Y me gusta darme cuenta que estoy en ese viaje en el tiempo.

Me pregunto cada vez mas para que hacemos lo que hacemos.

Qué rol cumplen ciertas practicas artisticas.

Y cada dia me respondo lo mismo, cambiamos el mundo, juntes.

Ciudad de México, 9 de abril de 2021
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Introduccion

Florencia Sanguinetti

Cuando comenzamos a delinear nuestro proyecto sobre lo colectivo y sus formas en la en-
sefianza en la universidad publica, ensayamos tres posibles bloques para encuadrar nuestros
escritos, el aula, la interdisciplina, y lo publico.

Pensamos en tres recortes que a priori nos resultaron lineas de trabajo desde las cuales si-
tuarnos para escribir nuestros textos y como un orden en el disefio de los capitulos al que como
siempre sumariamos el anexo de la palabra de Ixs estudiantes como otra mirada que nutre
nuestras practicas desde lo pedagdgico.

Resulta interesante con el material escrito volver a pensar en este orden e interrogarnos so-
bre la porosidad de cada uno de los textos en relacién al nucleo conceptual en el que se ubica.
¢ Es posible realizar este recorte o nuestro libro es un continuo en el que a veces prevalece
alguna de las artistas que dan origen al capitulo pero se vincula necesariamente con otro de los
tépicos? Esta idea en la que cada texto enlaza con parte de lo que puede aparecer en el si-
guiente, asi como las experiencias trabajadas y compartidas en los escritos de las catedras
intervinientes y sus puntos de contacto es el modo en el que proponemos aproximarnos a
nuestro libro, en el que hay un orden editorial pero del que podemos hacer una lectura cruzada.

En este sentido la plataforma digital favorece la posibilidad de navegar los textos accedien-
do de acuerdo al interés en cada uno y propone una forma de tener disponible el material en la
que el lector también va construyendo su propio recorrido.

Nuestros capitulos entonces estan pensados como puntos o referencias que se despliegan
en virtud de cruces que surgiran de las lecturas y que globalmente dan cuenta de los cambios
instalados a partir de la modificacion de los planes de estudio en los cuales se insertan las ma-
terias a las que pertenecen los docentes, autores de los escritos.

Lo colectivo, como tematica de inicio, también marca la impronta del proceso e intercambios
que fueron parte de los textos y vislumbra un modo en el que sugerimos acercarse a la lectura,

como una invitacidn a volver a pasar por la experiencia desde la palabra.
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PARTE 1

Practicas en el aula



CAPITULO 1
Las formas de lo colectivo

Florencia Sanguinetti y Ana Otondo

Frente al vacio de la repeticion de la vida cotidiana
se construye un espacio ficcional en el interior del

cual la experiencia es posible.

Ricardo piglia, LAS TRES VANGUARDIAS.

Pensar lo colectivo en un contexto de masividad en la ensefianza del arte resulta siempre
un desafio en nuestras practicas de taller. La asignatura Procedimientos de las Artes Plasticas,
inscripta en el primer afio de la carrera de Profesorado y Licenciatura en Artes Plasticas en
todas sus orientaciones, y en el segundo afo de la carrera de Historia del Arte, de la Facultad
de Artes. UNLP recibe cada afo alrededor de 500 estudiantes. Nuestra modalidad de cursada
por comisiones de trabajo, alterna permanentemente entre propuestas individuales y busque-
das vinculadas a materialidades, herramientas y soportes en el desarrollo de imagenes propias,
el trabajo colectivo por grupos en el contexto del aula y con al menos un trabajo anual en el que
se ven involucradxs todxs Ixs estudiantes de la materia. Articular las producciones de todxs en
un trabajo comun es una tarea que entendemos nos permite sintetizar contenidos que se traba-
jan en cada uno de los talleres organizados por disciplina, activando el rol de docente - produc-
tor, y motorizando la extensién de nuestros trabajos de cétedra a la comunidad en su conjunto.

Accionar colectivamente en este tipo de practicas ademas significa definir una posicién fren-
te al modo en que nos situamos para pensar el lugar del arte en la sociedad, y la ensefianza
del arte en una institucion publica, potenciando nuestras producciones con la masividad que se
constituye como rasgo de la universidad publica y gratuita que defendemos.

En este trabajo nos proponemos abordar las diferentes formas en las que aparece lo colec-
tivo en nuestra catedra a partir del analisis de una seleccion de experiencias concretas llevadas
a cabo en estos afios.

Analizaremos la produccién colectiva como una forma de produccién presente en las prac-
ticas contemporaneas, enlazando nuestras propias experiencias de taller con las realizadas
por artistas, e inclusive con trabajos realizados en equipo por todos los docentes de la cate-
dra, como un modo concreto de revisar la mirada romantica sobre el artista genio que produ-

ce aislado e iluminado por un talento natural, pensando puntualmente en nuestros estudian-
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tes, en su mayoria ingresantes a la carrera, que son por otra parte los principales destinata-
rios de este escrito.

Como docentes nos resulta muy importante poder articular la ensefianza con la experiencia
directa de produccion, ubicando la practica como dimension concreta en la formacion en artes,
por lo que anualmente realizamos un proyecto comun, para exponer o investigar hacia adentro
de la catedra. La busqueda permanente por comprender y conocer los materiales, las técnicas,
sus posibilidades y usos, repensar los limites de las disciplinas tradicionales nos exige una
constante investigacion y reflexién sobre las formas que adquieren estos cruces y de este mo-
do potenciar el espacio de trabajo en el aula.

Produccioén, investigacion y ensefianza se articulan en nuestras dinamicas y formas de
abordar los contenidos, convirtiendo el aula en un espacio permeable, y de construccion de
conocimiento fortalecido por el trabajo en equipo que propiciamos.

Abordaremos entonces por un lado a la forma comprendida como modo de accién, en el
que se pone en juego nuestra mirada pedagdgica atenta a la alternancia entre lo propio y los
intercambios con Ixs otrxs, los espacios de discusién compartidos sobre las consignas, las refe-
rencias de producciones sucedidas en el aula cruzadas con imagenes de afos anteriores como
parte esencial en las dinamicas de taller, y por otro a la forma plastica o visual de los trabajos
que resultan como referencia de este texto.

En este trabajo nos abocaremos a la produccion en si articulada con la ensefianza, vincu-
lando rasgos comunes en ciertas practicas en las que aun sin referir a las consignas previa-
mente, lo colectivo irrumpe y se instala desde lo visual. Buscaremos poner en superficie un
relato desde las imagenes que pueda dar cuenta de nuestro recorrido trazado en lo colectivo
y desde los procedimientos artisticos empleados, entendiendo a los mismos como una suce-
sion de acciones en las que intervienen el pensamiento, la técnica, el material, el gesto y la
toma de decisiones poéticas en la elaboracién de la imagen, en experiencias llevadas a cabo
por estudiantes y docentes.

Proponemos localizar el cruce de los procedimientos empleados y lo colectivo como practi-
ca, viendo cuales son las recurrencias y rasgos que comparten, desde selecciones materiales,
criterios compositivos, vinculaciones con el espacio publico, etc, entre los propios trabajos de

taller con la obra de artistas o colectivos que puedan ser referencia tedrica de nuestro hacer.

Lo colectivo desde las formas

Desde el afio 2010 a la actualidad podemos trazar en imagenes nuestro transito por lo co-
lectivo desde su presencia visual en el espacio. Entre los trabajos que han involucrado a la
totalidad de los estudiantes podemos mencionar Encastres (2010-2014), Algo Usado (2012),
Paisaje (2013), Modulos de papel (2019), Cajas (2019), Cobijo (2020), entre otros que aun
trabajandose en grupos mas reducidos también consideraron un montaje final de encuentro. La

constante en la mayoria de estas producciones tuvo que ver con ciertas materialidades, crite-
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rios pensados desde la composicion basados en la repeticion y el mddulo en la bidimension o
en la tridimension, y todas tuvieron una instancia de encuentro fisico en un espacio publico
dentro o fuera de la Facultad.

Revisando el archivo de esos afnos y en relacion a los contextos en los que emergieron cada
uno de los proyectos, resulta significativo encontrar rastros de la inundacién que sufrio la ciu-
dad de la Plata en Paisaje 2013, la lucha por los derechos humanos, en el reclamo de memoria
verdad y justicia en Encastres 2014, afio de la recuperacion del nieto 114 Ignacio Montoya
Carlotto, entre algunos de los temas que aparecieron en las imagenes, asi como también el
contexto del ultimo afio dejé marcas en las formas y tematicas abordadas, que seguramente
con mayor distancia podremos revisar y en las que podremos encontrar rastros de un afo bisa-
gra en los modos de ensefianza.

El inicio del ciclo lectivo 2020 nos encontré ante una situacién inédita, comenzé atravesado
por la realidad de manera abrumadora, y debimos repensarnos en el modo de abordar la expe-
riencia aulica. Tuvimos que modificar el dictado de las clases, el armado de los practicos, los
textos, los encuentros entre Ixs docentes y con nuestrxs alumnxs de manera virtual. Se nos
planted un nuevo escenario en la educacién en general por fuera de las formas tradicionales,
que propicié practicas pedagdgicas especificas fundadas en medios hasta hoy no contempla-
dos y que modificaron también la dimensién de lo colectivo, tal como lo habiamos trabajado
desde nuestros comienzos.

Este fue uno de los grandes desafios que abordamos desde la virtualidad, apostando a en-
cuentros sincronicos de intercambio directo sobre las propuestas individuales, que muchas
veces fueron parte de un proyecto comun, sumado a otros trabajos que fueron realizados co-
lectivamente desde el inicio, rescatando la impronta de taller y cruces entre pares como condi-
cion formadora y parte fundamental en el proceso de ensefianza.

La virtualidad cambi6 la forma de lo colectivo desde las consignas hasta las produccio-
nes resultantes finales, mas cercanas a lo audiovisual e interactivo, utilizando las platafor-
mas digitales, sumando una nueva arista dentro de nuestra practica cotidiana, que segu-
ramente indagaremos en futuros trabajos, pero que se anticipa en algunos de los textos
escritos por Ixs estudiantes e imagenes y videos que circulan en las redes sociales de
nuestra catedra como testimonio de rutinas, practicas y nuevos vinculos forjados durante la
pandemia y explorados desde el arte’.

De este modo resulta interesante permitirnos pensar en estas piezas como huellas atrave-
sadas por un contexto puntual que afecta colectivamente y que se pone de manifiesto de modo
visual también en proyectos colectivos. Volver hoy a esos momentos desde las imagenes, in-
dagando en los criterios que les dieron forma a los trabajos, revisando las consignas y sus ma-
nifestaciones visuales, nos posibilita profundizar sobre las articulaciones poéticas que las confi-

guraron desde la propia experiencia.

"Ver DES-TAPAR, en https://youtu.be/BuNuU_f2I5k trabajo de alumnos/as 2020).
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El modo en que se constituye ese encuentro mediante los procedimientos artisticos, y las
composiciones que surgen es tal vez el enlace que vertebra esta cuestion y principal nucleo en
nuestra organizacion de los contenidos al momento de iniciar cada propuesta y donde juega la
reversibilidad de este concepto que proponemos, lo colectivo como forma de trabajo y las for-
mas de los trabajos colectivos, como dos caras de un proceso al que podemos acceder desde
cualquiera de sus extremos.

En esta oportunidad abordaremos puntualmente dos trabajos, que tuvieron que ver con in-
tervenciones en el espacio tridimensional y materiales de descarte o a reutilizar como fueron
Algo Usado y Cajas. En ambas experiencias trabajamos sobre la apropiacion de lo cotidiano
desde el uso de objetos, en el primer caso con objetos, de acuerdo a las categorias de objeto
presentado y objeto modificado (Giunta, 2003, p.17), atentos a un montaje comun, y en el
segundo el objeto fue tomado como médulo tridimensional en funcién de la instalacion. Am-
bas fueron intervenciones artisticas realizadas en dos sitios publicos especificos, en las que
el dato arquitectonico fue fundamental al momento de emplazar la obra y en la toma de deci-
siones plasticas.

Algo Usado (2012) se tratdé de una instalacion colectiva llevada a cabo en el contexto de la
2da. Bienal universitaria de Arte y Cultura de la Universidad Nacional de La Plata, en la que
individualmente cada estudiante trabajo sobre una prenda de vestir o un textil existente, en
funcion de un montaje comun en el espacio aéreo del patio central de la Facultad de Artes -
UNLP. El trabajo tuvo una instancia previa en la que por comisiones de trabajo, cada estudian-
te aporté la materialidad desde la cual trabajar, piezas textiles que traian consigo rastros de uso
y memorias personales, y parte de la consigna tuvo que ver con su resignificacion desde los

procedimientos artisticos, para luego participar del montaje conjunto.

El campo expresivo que inaugura el objeto artistico quiebra en varios sentidos
la concepcion tradicional del arte, tanto en lo que hace a la estructura de la
obra como en lo referente al productor y consumidor de la misma. La intro-
duccion directa de elementos cotidianos rompe los limites de lo que hasta el
momento constituia el campo del arte. Aparece asi una estrecha relacién en-
tre arte y vida en la que muchas veces entra en cuestion el ordenamiento de
la realidad (Giunta, 2003, p.15).

En este sentido, el trabajo sobre el objeto como consigna, en una primera parte de la pro-
puesta nos permitié relacionar cuestiones especificas vinculadas a lo pictérico, lo grafico, lo
escultorico, desde una perspectiva ampliada, favorecida por la instancia de la instalacion pro-
puesta como encuentro final, que propicié una mirada atenta y el registro de un contexto que
nos transforma y que transformamos desde la produccion artistica.

El lugar de emplazamiento elegido generd una interrupcién en la regularidad, componiendo
un nuevo paisaje, que mutd a lo largo de toda la jornada en la que se extendid la actividad y
que por tratarse de un espacio compartido activé el vinculo con estudiantes de otros afios y
carreras, docentes y no docentes.
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El primer gran desafio frente al que nos encontramos fue pensar en cdmo ocupar ese gran
espacio vacio, transparente, invisible entre el cielo y la tierra. En palabras de José Jimenez

(http://www.inmaterial.com/jiimenez/pensarE.htm. 21 de marzo 2021) percibir el espacio supone

un proceso de abstraccidn” y en nuestro caso percibirlo para luego intervenir colectivamente
sobre el mismo, requirié de un inmenso trabajo de sintesis y acuerdos previos.

Pensamos en el vacio como una posibilidad, planteando ocupar el aire para que la interven-
cion permitiera habitar el patio, pero produciendo cierto extrafiamiento al encontrar un tendede-
ro de gran escala con mas de 300 textiles colgados, suspendidos de cordeles que montamos a
tal fin. Propusimos una suerte de espacio ficcionado superpuesto al habitual, condensando la
cotidianeidad propia con una compartida, activando en una imagen sobredimensionada un
gesto doméstico e intimo como puede ser el tendido de la ropa.

El sistema de colgado se resolvié mediante sogas que atravesaron en diferentes direcciones
el patio a la altura del primer piso del edificio, generando un vinculo entre los espacios llenos y
vacios. Las producciones quedaron suspendidas, posibilitando diferentes lecturas y puntos de
vista, transformando la experiencia cotidiana del lugar. La estrategia de montaje fue parte de la
concepcion inicial de la propuesta, ya que, a partir de la creacion de direcciones entrecruzadas
en el espacio, tendiendo lineas para contener los textiles y/o prendas, se posibilitd sintetizar
conceptos fundantes de la asignatura, tales como el cruce disciplinar, la carga poética de los

materiales y la contundencia del trabajo en equipo.

Archivo de Catedra 2012 - Patio interno sede central FdA.

La intervencion en el espacio tridimensional presupone pensar los posibles recorridos, angu-
los y puntos de vista por donde puede ser observada la obra, en este caso le sumamos la dis-
tancia desde donde observar, los textiles, que se encontraban suspendidos en el aire a mas de
dos metros de altura generando asi una nueva “fachada” y experiencia en el espacio cotidiano.
A su vez algunas situaciones que podian leerse como bidimensionales se veian modificadas de
acuerdo al recorrido de cada espectador y activadas segun fueran vistas desde las ventanas o

desde la planta baja.
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En este caso la escala de la obra y el emplazamiento fueron dos factores claves para pen-
sar la relacion entre el espacio real y el espacio plastico propuesto a intervenir, combinando la
instancia personal de intervencién de cada uno de los textiles, la vinculacién de los mismos en
dialogo con los de Ixs comparieros y el espacio de montaje.

Durante el registro de la jornada de trabajo se sumaron diversas variables que nos per-
mitieron contemplar las modificaciones que iban surgiendo en la obra durante los diferentes
momentos del dia, la incidencia de la luz natural generaba sombras a través de las prendas
intervenidas y el viento acompafaba dandole cierta idea de movimiento. La superposicién
de textiles flotando en el aire generaba diferentes grados de lectura posibilitando, de este
modo, la sensacién de mayor profundidad, dejando ver la multiplicidad de tamafios de cada
prenda y como estas eran parte de un todo, por momentos formando otra pieza o siendo
parte de la obra en general. Las posibilidades de combinar las dimensiones de la instala-
cion de acuerdo al sitio donde se ubicaba el espectador eran infinitas, permitiendo ver pri-
merisimos primeros planos, planos detalle con planos mas generales, produciendo de este
modo cierta alteracion en las relaciones espaciales. A su vez la seleccion del emplazamien-
to sirvié para darle un marco, para contener, delimitar de alguna manera la obra, las pare-
des del patio funcionaban como el marco, pero la obra lo trascendia ya que de acuerdo al
angulo donde observar podian surgir varios encuadres y desencuadres, estableciendo nue-
vos vinculos entre lo vacio y lo lleno, entre el plano y el volumen, entre detalles, fragmen-
tos y la totalidad.

En términos de Boris Groys “El soporte material del medio instalacion es el espacio mismo”
(2014-2015, p.54) y nuestra propuesta tuvo que ver con plantear un modo para experimentarlo
colectivamente desde su reconfiguracion en las instancias de montaje y como forma de acceso
a la experiencia de recorrerlo, también tomando el concepto de colectividad en relacion a Ixs
espectadores “El verdadero visitante de una instalacion de arte no es un individuo aislado sino
una colectividad de visitantes (p.60) y aqui es donde también plantea la diferencia de la per-
cepcion del espacio en contraposicion a un recorrido tradicional en una exhibiciéon de arte don-
de la relacién entre obra y publico prevalece al espacio mismo, en contraposicion al espacio
"holistico™ de la instalacion que involucra directamente a los espectadores y se constituye como
parte esencial de la misma.

Este trabajo dialoga hacia adentro de la catedra con otra propuesta de montajes textiles
desde las ventanas, realizada en el taller de arte publico en 2011. Enlaza con una imagen do-
méstica y cotidiana de frazadas airedndose al sol, superponiendo una nueva capa de sentido
sobre el patio y produciendo un extrafiamiento con la habitualidad, como si de pronto compar-
tiéramos una misma vecindad, tensionando lo intimo y lo publico, y promoviendo un cruce tem-
poral en el espacio, tejidos y materialidades con memoria, huellas de uso en un lugar de transi-
to, condensando la memoria individual y la memoria colectiva en un mismo acto.

Si bien en este caso no hubo ocupacién material del vacio resulta interesante la relevancia

del mismo como espacio ocupado por el espectador, como lugar por excelencia para tener una
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visibilidad completa de la obra, y dar cuenta de la repeticidon del gesto del textil cayendo sobre
los muros del edificio como constante.

Archivo de Catedra 2011 Trabajo realizado por alumnxs en el patio interno de la FdA.

En linea con estos trabajos y en la permanente busqueda de situar las producciones de ta-
ller con referencias a la obra de artistas contemporaneos, para contextualizar lo producido y
como parte del proceso de construccién de las imagenes y las propuestas surgidas en el aula,
localizamos algunas experiencias en las que las marcas del uso, la practica de la instalacion y
lo cotidiano son fundantes.

La muestra colectiva Soberania del Uso, apropiaciones de lo cotidiano en la escena
contemporanea (2014), a cargo de los curadores Federico Baeza y Sebastian Vidal Ma-
ckinson retoma, en su texto curatorial, lo dicho por De Certeau en su libro La Invencién de

lo coftidiano: artes de hacer I:

De Certeau retoma de Lefebvre una premisa fundamental: lo cotidiano tam-
bién puede ser un ambito de practicas que se resisten a la especializacion de
los saberes. Son artes del hacer que encuentran su lugar en espacios inters-

ticiales, parasitando esferas de produccion disciplinarias (Baeza, 2014, p. 59).

Probablemente son estos intersticios donde lo especifico se desborda y se cruza entre las

producciones uno de los principales rasgos presentes en las propuestas colectivas que abor-

FACULTAD DE ARTES | UNLP 18



EN PLURAL — A. OTONDO, F. SANGUINETTI Y L. BARBEITO ANDRES (COORDINADORAS)

damos, haciendo jugar en cada trabajo lo colectivo desde las miradas disciplinares diversas
entre estudiantes que también tienen sus procedencias particulares y que en la instancia del
trabajo final anual de la materia comienzan a delinear su propia voz en términos plasticos. En-
contramos en lo cotidiano un lugar desde el cual acceder a este tipo de intervenciones interdis-
ciplinarias y como forma de activar lo colectivo desde la produccién y desde la mirada y apertu-
ra de los trabajos por fuera del aula.

Las relaciones entre arte y vida, la apropiacidon de elementos de la cotidianeidad y sus
operaciones plasticas como accion pedagoégica para repensar los limites de las disciplinas
tradicionales desde la practica directa, a partir del objeto cotidiano y la propia cotidianeidad
como material a intervenir, son sin duda uno de los ejes en los que se encuadran las expe-
riencias en cuestion.

Esta impronta mediante la que se manifiesta lo colectivo, extrayendo del contexto y resi-
tuando poéticamente objetos, resignificandolos y activando nuevas formas de abordarlos se ha
redimensionado aun mas en el Ultimo afo de taller en el que toda la experiencia de trabajo
estuvo atravesada por el paisaje cotidiano y de cercanias. Enlaza con muchas de las practicas
que propusimos y hace un cruce con la experiencia realizada por el artista chileno Gabriel Hol-
zapfel, quien viene desarrollando desde febrero del 2020 un registro espontaneo desde la poé-
tica del hashtag #ABCindad en el que captura el tendido de prendas de sus propios vecinos y
luego comparte a través del instagram lele (@gabrielholzapfel).

Este trabajo nos interpela sobre lo colectivo mediante un registro fotografico que cuenta
en imagenes el afo de una familia en pandemia a través de la ropa tendida en sus cordeles.
Y si bien nuestra primera aproximacioén a la obra tuvo que ver con una imagen repetida que
fuimos encontrando sistematizada en las redes, y que por su paleta e impronta nos llevé a
enlazarla con nuestra experiencia de Algo Usado, comenzamos a pensar en el caracter de
esta obra mas alla del primer parentesco visual que localizamos como nexo. Nuestros inte-
rrogantes nos llevaron a la pregunta directa con su autor, buceando en el cémo, en los crite-
rios y el modo en el que #ABCindad toma cuerpo en el espacio, para pensarla en dialogo con

las experiencias del taller.

Pienso que mi trabajo es colectivo en la medida que ofrece una operatoria
cotidiana que cualquier persona puede realizar, como ejercicio de obser-
vacion, o como una busqueda por “lo pictérico” en la vida cotidiana. Pero
también se puede ver como el registro de una accion, cometida por otrxs
personas que yo transformo en un registro mutante que se comparte por
redes sociales. Desde lo intimo a lo colectivo. (...) No sé si podria definirlo
mas alla de un “proyecto fotografico en proceso continuo” pero me gusta
pensarlo como un “ejercicio de pintura” (Gabriel Holzapfel, comunicacion

personal, febrero 2021).
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Lo colectivo en esta obra se plantea desde lo potencial, atento a una mirada poética sobre
lo cotidiano, y vinculado a la tematica de nuestro proyecto sobre todo desde un pensamiento
disciplinar desbordado de sus limites, explorando un espacio habitado y rastreando las capas
de sentido de un lugar compartido.

Por ultimo, abordaremos la experiencia Cajas (2019) realizada por la totalidad del equi-
po docente de dos Catedras, Procedimientos de las Artes Plasticas | y Il y Seminario de
Clinica de Obra, cuestion que en este punto nos permite desplegar otra de las artistas que
entendemos fundante en nuestro propio modo de hacer y que habla del trabajo colectivo
también desde el lugar docente. Funciona como metafora visual de varios de los conceptos
presentes en las experiencias que venimos realizando en el aula, en referencia al modo de
abordar las diferentes disciplinas y la ensefianza de las mismas, que nos mantiene con la
mirada atenta a pensar lo tradicional como algo necesario, en palabras de Piglia (2016) “la
construccién de la tradicién consiste en parcializar un aspecto y tomarlo como un elemento
que se expande” (p. 213) y que puede transmitirse y cobra sentido cuando es susceptible a
determinadas modificaciones.

En este proyecto se trabajo a partir de una materialidad de descarte, cajas de cartdn de
alimentos, como alternativa en funcién de las posibilidades de trabajar colectivamente en
un contexto de crisis. Cabe aclarar que se llevd a cabo entre mediados y finales del 2019,
hacemos hincapié en esto ya que entendemos que las obras se situan en un determinado
tiempo y espacio y que como ya mencionamos las formas y los materiales también pueden
hacer visible una realidad.

La obra se desarrollé en el espacio de la sala del Museo de Arte Contemporaneo Latinoa-
mericano (MACLA) en el marco de la Novena Muestra de las Catedras del Departamento de
Plastica FDA UNLP. De acuerdo al espacio asignado, buscamos tensionar la arquitectura del
lugar e instalar una columna “fragil” apilando cajas del piso al techo, las operaciones tanto con-
ceptuales como formales nos permitieron a partir de un procedimiento, en este caso apilar,
poder trabajar con las cajas como médulos y de este modo armar la estructura/sostén. La inter-
vencion en el espacio generada por la obra podia impactar tanto por la simpleza de los materia-
les como por su fragilidad. La tension creada entre la materialidad y la disposicion de esas ca-
jas apiladas como repeticion al infinito de un médulo, por momentos irregular y por otro como
estructura portante de un peso imposible de sostener, funcionaron como metafora de esa épo-
ca. De alguna manera la ironia y la metafora, como figuras retéricas, emergieron como caracte-
risticas que pueden interrogar al espectadxr.

El desafio mayor fue pensar y armar una estructura lo suficientemente estable como pa-
ra poder elevar las diferentes cajas en una columna, que a su vez haga las veces de quinta
columna, y que sostenga ese inmenso espacio entre la planta baja y el primer piso del pa-

saje Dardo Rocha.
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Archivo de Catedra 2019. Pasaje Dardo Rocha, sala del MACLA.

Una vez mas el emplazamiento fue clave, aparece la necesidad de ocupar ese inmenso es-
pacio vacio y poder ordenar la columna como el resto de las columnas de material reforzando
de manera poética el sentido de la obra. La seleccién de un material comun, en este caso las
cajas de carton, utilizadas en la cotidianeidad para contener, guardar y ordenar; fueron luego
de un ejercicio de apropiacion, manipulacion y resignificacion, una clara metafora de lo que
estdbamos viviendo en la Argentina. Asi como los sujetos a la hora de percibir una obra se
presentan activos e intermediados por la cultura, por el contexto, a los artistas nos sucede lo
mismo y de este modo aparece lo colectivo y lo poético conviviendo como modo de interven-
cion e irrupcion en la sociedad.

Entendemos el aula como ese espacio de conocimiento colectivo donde hacen falta todxs
Ixs que conformamos este dispositivo pedagdgico, para que pueda funcionar. A su vez es un
espacio donde el tiempo transcurre de otra manera, podemos detenernos a pensar, reflexionar,
producir de manera colectiva. Habitamos un aula temporal que se construye desde la consigna,
el intercambio y el desafio de imaginar estrategias pedagdgicas para que, aun trabajando en
soledad, lo colectivo como rasgo distintivo pueda visibilizarse y estar presente en las instancias
de socializacién de los contenidos.

Elegir el espacio publico como contexto de intervencion de las experiencias estéticas es
también una decision ideoldgica y una apuesta a la transformacion de los mismos, trabajando
desde el Arte, generando nuevos vinculos con toda la comunidad de la Facultad y publico en
general, y reformulando las concepciones previas acerca del mismo.

Las experiencias que venimos realizando en las aulas, a través de los diferentes medios y
formas que fueron adquiriendo acorde a las necesidades, nos mantienen con la mirada atenta
a pensar lo tradicional y sus posibles alcances, que contemple desde la ensefianza de las dife-
rentes disciplinas, como el modo de abordar los conocimientos y las estrategias para el aula, en
palabras de Piglia (2016) “la construccidon de la tradicion consiste en parcializar un aspecto y
tomarlo como un elemento que se expande” (p. 2013) y agregamos que puede transmitirse y

cobra sentido cuando esa expansion permite y/o habilita a determinadas modificaciones.
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Nos parece interesante ensayar, dentro de este trazado en el que proponemos articular al-
gunas de las experiencias de los ultimos afios, un recorrido que nos permita ampliar nuestra
mirada sobre experiencias que sucedieron posteriormente y que no pudieron ser ejemplo al
momento de la consigna pero que la activan al momento de analizarla o compartirla, asi como
volver a textos de origen con los que comenzamos a trabajar en el taller sobre algunos concep-
tos de objeto, sus abordajes y clasificaciones para elaborar las propuestas de trabajo. También
observar cédmo algunos trabajos que sucedieron antes en el taller pueden darles forma a nue-
vos proyectos, pensando en continuidades y modificaciones que también se construyen colecti-
vamente desde la propia practica docente.

A su vez, esta cadena de referencias de las producciones analizadas, entre Ixs propios es-
tudiantes de diferentes afios de cursada, las filiaciones con la obra de artistas contemporaneos,
la propuesta de realizaciones colectivas son parte de nuestra concepcion y forma de presentar
los trabajos, con imagenes, buscando la propia voz de quienes llevaron adelante cada proyec-

to, situando a la practica como lugar de investigacion constante.
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CAPITULO 2
Escribir la obra
Leonel Fernandez Pinola, Irene Ripa Alsina

y Florencia Cugat

Clinica de Obra es un seminario optativo perteneciente a la Licenciatura de la carrera de
Artes Plasticas de la Facultad de Artes de la UNLP. El seminario propone un espacio de en-
cuentro en el que los y las estudiantes se reunen para observar, investigar y pensar su obra:
sus métodos de produccion, sus elecciones formales y sus posicionamientos dentro del cam-
po del arte local. Mediante diversas consignas, recursos y actividades se proponen instancias
de reflexién, analisis y autoconocimiento, que revelan de forma progresiva los posibles mode-
los de artistas y las diferentes concepciones en torno a la obra. En cada clase se plantea una
consigna que conlleva dos instancias: una individual de pensamiento y escritura; y otra en la
que los y las participantes comparten la produccion de sus textos. El seminario tiene como
objetivo poder detenerse y reconocer los diferentes aspectos que componen la produccion
artistica personal. Al mismo tiempo, es un espacio que favorece el conocimiento de la obra
del/la compafero/a. Este punto resulta de gran importancia dado que consideramos que un/a
artista nunca produce de forma aislada. El conocimiento del otro/a, de su obra y sus recorri-
dos, junto a los contextos sociales, histéricos y econdmicos, conforman una genealogia de
ideas y determinan mapas de referencias que dan cuenta de las distintas decisiones forma-
les. En este sentido el seminario construye su doble juego en el que reconocer el trabajo del
otro, es también reconocerse. Uno de los propdsitos del seminario es (no solo) construir una
declamacion personal que habilite a los y las estudiantes a desarrollar la escritura de su tesis
y a embarcarse en otras instancias futuras de profesionalizacién (becas, construccion de
portfolios, statements, etc.) sino también a reconocerse como una generacion que egresa de
la facultad con un recorrido comun en su formacion.

En este sentido, el trabajo final que es FAMA -la revista/fanzine que da cierre a la cursa-
da- incluye una seleccion de los textos y escritos elaborados por Ixs estudiantes. Conforman-
dose como un registro de los procesos propios, pero también colectivos, marcados por in-
quietudes, dudas, busquedas e investigaciones comunes, capaz de conformar una imagen,

un clima de época.
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Nuestra referencia: las clinicas de obra, el MDA

Las clinicas de obra son talleres dictados por artistas cuyos modos de indagar y observar
las formas de produccion, el trabajo artistico y los diversos métodos y procesos, devienen del
método clinico y analitico. Las clinicas configuran un espacio mediante el cual se instalan inte-
rrogantes y preguntas bajo el concepto de entrenamiento. Diana Aisenberg en su liboro MDA
escribe: “El concepto de entrenamiento entendido como base de la practica que atraviesa todos
los pilares de la produccion. Asi como se entrena la mano, se entrena el pensamiento, la acti-
tud critica y las posiciones a tomar” (Aisenberg, 2017, pp. 20).

Diana Aisenberg comenzé en 1987 con la creacion de un posgrado que luego denominé
Clinica de obra instalando la palabra “clinica” tanto en su practica docente como en la de sus
colegas. Como expresa Santiago Villanueva de un modo clarificador, “Las clinicas de obra se
basan en un entrenamiento dirigido a presentar la obra y en el reconocimiento de qué clase de
artistas soy y quiero ser y de qué se nutre el artista para definir su idea de arte y de su ser artis-
ta”. (Aisenberg, 2015, p. 105).

El eje principal de su método es la pregunta, cuya importancia reside en eliminar las
opiniones y los prejuicios, las proyecciones personales sobre la obra de otro y los consejos.
Ese preguntarle a la obra entrena el aprender a mirar. El interrogatorio y la descripcion (de
la obra y hacia la obra) posibilita la deteccién de los modos en los que se produce, confor-
mandose como un recurso fundamental para entenderla desde la observacion y desde la
palabra. De este modo, consideramos al hacer como un pensar, como un acto interpretati-
vo y una toma de posicion en el que confluyen las intenciones, las formas y las referencias.
La clinica de obra que Diana Aisenberg ided y el método por el cual basamos nuestras
estratégias didacticas, recursos, consignas y actividades, conforma un espacio educativo
alternativo en el que los/las artistas comprenden su propio trabajo, haciendo énfasis en la
colaboracion grupal y en la practica artistica, con especial hincapié en compartir sus pro-

ducciones, conocimientos, certezas y reflexiones.

Es una ronda de laboratorio, la actitud de la pregunta no se abandona nunca.
La idea del arte que tenga cada uno de los artistas no responde a férmulas
predisefiadas, se construye a partir de un sistema de referencias y de investi-

gar los intereses mas intimos (Aisenberg, 2017, p. 38).

Nuestros estudiantes: artistas investigadores

El Seminario clinica de obra conforma la creacién de un nuevo espacio cuya instancia
educativa devela y analiza una fase de la produccion artistica que suele suceder en los
planos mas intimos, individuales y solitarios, aquellos en los que los/as artistas configuran

y materializan su obra. Reflexionar acerca de lo que sucede en estos procesos de produc-
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cién (momentos en los que los artistas piensan, se posicionan y toman decisiones forma-
les), permite el hacer consciente y conlleva a la apertura del propio mapa conceptual.
Aquel, favorece y retroalimenta la producciéon y la mirada. Propiciando de este modo, el
desarrollo de una conciencia analitica, reflexiva, creativa y critica. Es importante destacar
que esta conciencia se construye de forma colectiva y en colaboracion reciproca, con un
grupo de aprendizaje activo en ddnde los y las participantes no reciben la informacion ela-
borada, si no que mediante ejercicios y actividades que funcionan como disparadores, se
estimula la adquisicién de métodos de investigacién y de observacion. El rol de los/as do-
centes es moderar y ayudar a que la relaciones entre los/as estudiantes se den desde una
instancia afectiva, evitando todo tipo de consejos y proyecciones sobre la obra del otro.
Para ello se aplican normas y reglas que colaboran con la implantacién del método clinico.
El Seminario clase a clase despliega diversas propuestas a fin de que los/las estudiantes
puedan Interrogar, relativizar y basar sus interpretaciones en diferentes fuentes. Buscar
informacion, bibliografia, analizar datos y referencias, relacionar aportes y confrontar pun-
tos de vista, a fin de producir nuevas miradas y nuevas formas de entender su propia

practica y la del/la compafiero/a.

Nuestra herramienta de pensamiento: la palabra escrita

El Seminario da inicio a cada cuatrimestre con una pregunta destinada a los y las estu-
diantes: 4 Qué hago? Esta pregunta parece simple y a su vez convoca a la presentacion de
cada uno/una e invita a conocer qué es lo que producen, cémo son las formas de vida y los
recorridos e intereses personales, que muchas veces confluyen en colectivos. En ocasio-
nes esta instancia esta colmada de complejidad. En algunas situaciones simplemente res-
ponden la disciplina artistica a la que pertenecen, en otras nombrar la palabra “obra” pare-
ciera ser un “acto de valentia”. Esta pregunta mueve el mundo interno de los/las participan-
tes como las placas tecténicas determinan las geografias. Esta simple pregunta/disparador
lleva consigo otras preguntas, que, al momento de responder, cada estudiante se repiensa,
duda y finalmente se reafirma mediante un texto escrito, una declaracion cuyo tono resue-
na al de un manifiesto. Nos resulta interesante rescatar esta primera instancia, dado que
pareciera que hace temblar tanto la idea de artista, como la de obra y, por tanto, las con-
cepciones personales en torno al arte. De este modo, el Seminario conforma un espacio de
reflexion, autoconocimiento y reconocimiento del otro/otra. Clase a clase las consignas y
propuestas apuntan a analizar, reflexionar y escribir diversos textos cuyo sentido reside en
la declamacidn propia. Asi como también, recorrer las distintas dimensiones de la obra, a
fin de develar tanto los modos y métodos de produccién como las referencias artisticas,
biograficas, geograficas, econdmicas y sociales. Muchas son las estrategias didacticas y
los recursos que se proponen en los distintos encuentros, entre ellas: la construccion de

diferentes listas de palabras, la escritura de recetas, credos, “una artista que.”, statements
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y textos que nacen de entrevistas al companero/a. “Construimos inventarios de lo que nun-
ca se enumera, nos concentramos en direcciones desacostumbradas, atendemos a lo que

nos importa y antes no sabiamos” (Aisenberg, 2017:152).

UNA ARTISTA QUE... Valentina Rivas Robles

Lina artista que pinta

una artista que s5& mueve

una artista que camina

una artista que viga

una artista gque converss

una artista inguieta

una artista hacedora

una artista callejera

una artista que sube cerros

una artista que aplana calles

una artista-recolectora

una artista ciruja

una artista que ama el mar

una artista gue disfrufa ef verano
una artista historiadora

una artista gue recore

una artista del barmo

una artista que abre la casa

una artista-recicladons

una artista que gusta de los desaffos
una artista que quiere hacerlo todo a la vez una artista
que ama la pintura

una artista cunosa

una artista gue pinfa & sus amigas
una artista wvisceral

una artista que cree en los oficios
una artista kilfra gue adora & los perros

LAl
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RITO COTIDIANOD Fernando $antana

El no puede emperar a trabajar si no enciende un
sahumerio, calienta el agua y se torma el primer mate.
51 es necesano barre y pasa el frapo antes de disponer
cualguier maftenal, gue pueden esfar tarto en la mesa
como en &l suelo. Cuando trabala, aunqgue escoja un
material en particular, necesita disponer de varios &
la vez: pueden ser tintas, papeles, acuarelas, ldpices,
felas. Cuando se cansa de frebajar en una obra, va
paseando por & espectro de materiales que ofrece la
casa Si trabaa con tels, le encanta sentir el sonido
de Iz tijera afiladisima cuando corta las fibras. Las
sintéticas hacen un cryido parficular. Revisa su archivo
de imdgenes o torma algdn lbro de la biblioteca v

frae consigo wun exfrafio cuademo con tapa de cuero,
completamentes infenvenido con dibujos en tinta: su
aflas. Allf contiene escritos, magenes, recortes, en
resurmen, eies fermaticos gue conswita para no perder
el rurnbo. Mienfras frabaja elffe alguna playlist en
youtube, y procura gue sigan el refafo curatonal de los
discos, as dech, que vayan de la pista Tala 12 o0de la
1 ala 8 en &l caso que sea un ER

Nuestra publicacion: FAMA

FAMA nace de la necesidad de dar a conocer el trabajo de los/as estudiantes durante la
cursada, cuya produccién fundamental resulta ser la elaboracion de textos descriptivos. Textos
que se elaboran a partir de las distintas consignas, que se convierten en poemas, manifiestos,
escenas literarias, cinematograficas, diarios intimos, etc.

El nombre de esta publicacion es una referencia, una cita. FAMA fue la sigla con la que se
conocid a nuestra Facultad entre 1973 y 1975, en ese entonces llamada Facultad de Artes y
Medios Audiovisuales. Esta decision fue tomada en un dialogo con los/las estudiantes, en un
momento en que nuestra Facultad se estaba repensando y preguntandose a si misma nueva-
mente (dado que durante el largo periodo que va de 1975 al 2019 la hoy conocida Facultad de
Artes, fue “Facultad de Bellas Artes”).
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La capacidad de nombrar y renombrar es una de las operaciones y ejercicios que nuestro
espacio educativo propone y en el cual hace hincapié. Nombrar es atribuir sentido, las palabras
funcionan como conceptos. Nombrar no es un acto inocente o despreocupado. Una palabra no

es igual que otra. Una palabra puede abrir un mapa de referencias, construir una imagen.

Contarle al otro lo que ve para que vea. Detallar la imagen en palabras para
que el otro pueda reproducir sin verla. Poner a la vista, mostrar con palabras.
Cuando describimos un objeto una escena damos una idea general de sus
partes, desglosamos, seguimos nuestra mirada, somos minuciosos frente a lo

que vemos (Aisenberg, 2017, pp 147).

La palabra es la materialidad con la cual los/as estudiantes por medio de la descripcion, se
aproximan a su obra y a la del/la compafiero/a. Atribuyéndole sentido a su hacer, a los gestos,
los elementos formales, los modos de produccién, las intenciones artisticas y a las distintas
construcciones poéticas.

Cada texto incluido en FAMA resulta ser un aporte personal de cada estudiante, quien elige qué
texto publicar. Cada escrito construye una afirmacién, un manifiesto, una certeza, un aprendizaje
con el otro y un posicionamiento. FAMA confirma una experiencia conjunta: de estudiantes que
estan por egresar de la Facultad, con un recorrido y una trayectoria comun. Conformando asi, un

dialogo con el/la otro/a y con su obra, develando lazos comunes, generacionales y colectivos.

|

4

Portada de publicacion FAMA
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Presentacion de FAMA en la Galeria Subita.
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CAPITULO 3
Investigacion aplicada sobre ceramica

Gaston Cortés, Lujan Podesta Y Angela Tedeschi

El ha visto Ia tarea requerida, como los cuencos
van pasando de mano en mano, y la disminucion
que ello implica, pero quiere algo distinto: un relato

de creacion, de libertad, de individualizacion.

Edmund De Vaal, EL ORO BLANCO HISTORIA DE UNA OBSESION

Esta es una visidon abarcativa sobre el panorama de la actividad de investigacion llevada a
cabo en Catedra de Ceramica Basica en estos ultimos quince afios (actualmente Ceramica
Basica | y Il). La perspectiva parte de la actividad docente como campo de accion y los intere-
ses por ganar en el espacio de los contenidos. En general se priorizaron, en la elecciéon de la
materia a investigar, los temas que radican en el quehacer de la técnica, fundamentalmente
ubicandonos en la relacion con la generacion de sentido contemplada curricularmente con
apertura y proyeccién hacia docentes, alumnos, investigadores y realizadores en general.

"Trayectos del Arte Musivo" y "Trayectos de Arte Musivo II" son las publicaciones del Pro-
yecto de investigacion 11B175 Arte Musivo, tradicién versus innovacion. Un trayecto entre opa-
cidades y transparencias (2005-2008) generando ademas de estas dos publicaciones editadas,
una serie de exposiciones en Congresos y fundamentalmente la incorporacion del contenido a
la curricula y fuera de ella. El estudio del mosaico como disciplina habia sido descartado hacia
muchos afios y a partir de la investigacion se logra desandar ese camino. Con esto, el contacto
con referentes, la capacitacion de docentes incluso fuera del pais y el ambito académico y la
transmision de estos contenidos a los alumnos. Muchos proyectos desde al aula surgen a partir

de este Proyecto de Investigacion:

Cada uno de los nucleos tematicos responde a las tres dimensiones propues-
tas desde los inicios: panorama histérico, proyecto pedagégico y relevamiento
del hacer musivo regional y local. Es una publicacién que no agota las trans-
parencias del arte musivo, sino que apunta a destacar las opacidades que
aporta cada hacedor en su transito. Dos conceptos lideran los procesos for-
mativos en en el arte musivo: opacidad y transparencia. Reconocemos opaci-

dades y transparencias que se retroalimentan en su constante fluctuacion.

FACULTAD DE ARTES | UNLP 30



EN PLURAL — A. OTONDO, F. SANGUINETTI Y L. BARBEITO ANDRES (COORDINADORAS)

Subjetividad, incertidumbre y articulacion entre interioridad y contexto. Adqui-
siciones atravesadas por el tamiz individual y un modo particular de expresion
interactuan en el campo ficcional; en tanto en el campo operativo se eviden-
cian los procesos formantes. Analisis de los recursos sintacticos (materiales,
las herramientas, métodos de aplicacion y modos de organizaciéon espacial)
ideacién y desarrollos musivos transparentan la generacién en la produccion
del arte musivo (...) Desde el punto de vista semidtico, la prima frente a los
aspectos sintacticos en la valoracion estética, y la pragmética puede tomar
caminos impensados, pero muchas veces es el entramado sintactico el de-
terminante de significaciones fuertes y directas.

Las anteriores consideraciones dejan de lado la optica del especialista, que
ademas de lo académico, intelectual, investigativo, se orienta a las manifesta-
ciones artisticas en concordancia con las lineas del pensamiento académico.
Tal vez puedan nutrirse de los hallazgos zigzagueantes encontrados en esa
ruta de exploracion diversificada (Grassi, Tedeschi, Del Prete, 2007).

Desde el afio 2006 se empieza con la ensefianza del mosaico y las primeras muestras de
alumnos y docentes ("Exploraciones Musivas" en Galeria Corazon -La Plata, y la misma en Mu-
seo de Arte Contemporaneo Beato Angélico UCLP) lo que evidencia un trabajo de transferencia
de contenidos inmediato ya desde la investigacion, o sea desde un Proyecto de Investigacion a la
formacién de Grado. Un proceso directo y aulico, Clinica. La incorporacion de esto estimulé el
interés de parte de los alumnos en el mosaico y fundamentalmente en el proyecto colectivo, ya
que de ahi empiezan a surgir otros proyectos en la materia. La concepcion de un enfoque grupal
en los abordajes muralisticos desde la ceramica se siguen dando desde desde ese momento.
Destacamos el trabajo en la Escuela 528 para sordos e hipoacusicos, en el marco de Proyecto de
Voluntariado Universitario en que desde hace varios afios alumnos, adscriptos y docentes de la
Cétedra junto con la comunidad educativa de la escuela llevan a cabo una labor de formacién en
la transferencia de contenidos en ambos sentidos. La experiencia enriquecedora para el alumno
universitario de trasvasar su ambito de formacién compartiéndolo con una realidad absolutamente
ajena a su hacer, aportan un conocimiento que va mas alla del mosaico en este caso, y lo for-
man, por supuesto, desde otros aspectos mas ricos como experiencia social, que abre el concep-
to del compromiso, la transmision, una experiencia de docencia implicita y tangible a la vez con la
abstraccidn de vincularse en cédigos que le son ajenos como la lengua de sefias. La problemati-
ca social a partir de un contenido que viene de las artes del fuego y su busqueda expresiva para
el alumno de la Carrera de Plastica es un factor determinante.

Este afio se completa una nueva etapa de este trabajo con esta institucién que ya lleva va-
rios afios. Otra derivacion del Proyecto 11B175 como elemento de difusion de contenidos des-
de la investigacion fue la apertura de un taller de mosaico atreves de la Secretaria de Exten-
sion y Vinculacion con el Medio Productivo FA/UNLP en el afio 2006 y que funciona hasta la
fecha. Esto abri6 la posibilidad de contacto con este trabajo a aquellos que no participan de la

Carrera de Artes Plasticas, acercando la comunidad a la Universidad, y viceversa, que ya sa-
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bemos es la labor de transferencia de Extensidn; y principalmente volviendo el mosaico a la
actividad académica universitaria como lo fue en otras décadas.

Otros proyectos fueron surgiendo también producto de esta articulaciéon. El interés de
una alumna por el mosaico termina su especializacidon en la Scuola Spilimbergo (ltalia).
Muchas otras actividades de difusién grupales como diferentes visitas a la fabrica de la
empresa Murvi SA para el acercamiento del proceso de produccién del material a una es-
cala real percibida desde el alumno, la participaciéon en concursos de murales para la ob-
tencion de materias primas y posterior publicacién del proyecto por la empresa Weber-
Iggam, hasta la ultima actividad conjunta entre docentes y alumnos de las actuales Cate-
dras de Ceramica 1-2 y Ceramica 3- TPP en la confeccién y ejecucion de un mural en el
marco de la V Bienal Universitaria de Arte y Cultura UNLP.

Todo esto enriquece desde la confianza la autoestima de un alumno que se ve acompafiado
por la Catedra y la Institucion en su busqueda personal sensible. La actividad de investigacion
surgida desde el campo de accién de la docencia misma y aplicada a la actividad abre panora-
mas ricos en exploracion y con resultados que en muchos casos exceden lo acordado benefi-
ciosamente. El contenido a partir de la difusion lleva a una experimentacion en lo humano de la
inquietud del alumno a algo mas rico que lo planteado en el principio de la Investigacién Aca-
démica. Las interrelaciones en lo humano después de la transmisién de un contenido en el
campo del taller crecen en posibilidades cuando el contenido de la investigacion es la actividad
misma. Eso es posible muy marcadamente en campos de accién como la ensefianza artistica
ya que el arte es un elemento vivo.

La produccion colectiva dota de mas este concepto.

La consecuencia de esta observacion en el trabajo de taller llevé a otro proyecto que se ex-
tendié desde 2013 a 2016 y que releva, tanto como profundiza otras artes del fuego, como
técnicas del vidrio, el esmalte sobre metal y mas cuestiones que tienen que ver con el trabajo
en ceramica, el Proyecto de Investigacion 11B280 Estrategias de ideacién y produccion en las
Artes del Fuego contemporaneas. Un trabajo que mantuvo la expectativa de lectura en progre-
sos al mismo nivel que el proyecto anterior y deja un legado en lo experimental dentro del taller
hasta ahora. Contenidos que se difunden desde el proceso de la investigacién académica y
conllevan a la jerarquizacion de la misma. Las practicas de los contenidos se efectivizan en una
serie de seminarios organizados en segundo afio.

También mas alld de este enfoque se ha trabajado en el compendio bibliografico del material
que se usa como referente, desde una 6ptica didactica con el objetivo de optimizar el ordenamiento
del contenido segun el requerimiento a consultar; y esto proyecta el interés del resultado a un limite
fuera del &mbito de la cursada. El ultimo Proyecto de investigacion concluido 11B239 "Keramos,
aportes a los conocimientos de las Artes del Fuego" Tedeschi - Podesta (2017-2018).

El objetivo ademas plantea el acercamiento de la bibliografia al alumno en una relacion ca-
da vez mas distanciada como un sintoma de la época. Este trabajo aun cuenta con observa-
ciones de campo debido que la edicion solo data de unos meses atras y no hemos podido pre-

sentarlo en la cursada. Como faz operativa el proyecto arma un orden de entradas de cinco
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items que son: Panorama Técnico, Historico, Biografico/Autobiografico, Creativo/Artistico, Artes
del Fuego. Desde cualquiera de estos abordajes sugeridos, el alumno o lector en si puede en-
contrar al autor que lo lleve directamente a sus intereses de busqueda.

Algunos detalles del prélogo de la publicacion:

(...) Reflexion docente con enfoque didactico en su doble objetivo: investigar,
clasificar y presentar material teérico especifico y sugerir los caminos posi-
bles para su apropiacién desde la perspectiva de los estudiantes favorecien-
do la produccion de subjetividades. Como asevera Bourdieu "la accién pro-
piamente pedagdgica tiene la capacidad de generar la necesidad de su pro-
pio producto y la manera adecuada de satisfacerla”" (...) Seleccionamos un
conjunto bibliografico paradigmatico que identifica bisagras temporales, tradi-
cion e innovacion. Autores que evidencian no solo andlisis historicos y plurali-
dad metodoldgica sino también conceptos vitales sobre la practica artistico-
ceramica. (...) El nucleo de la idea es presentar los textos para ser leidos,

analizados y comentados por los alumnos en los modulos de reflexion grupal.

Ademas de este planteo se estructuré un esquema de polaridades a partir las produccio-
nes de cuatro ceramistas, autores de publicaciones en la materia, ademas. El analisis de la
obra de Edmund de Waal, Bernard Leach, Nino Caruso y Federich Norton establece un dia-
logo ejemplificador entre visiones distintas de la producciéon cerdmica. Otros Proyectos de
Investigacion de la Catedra: 11B220 Alternativas expresivas y tecnolégicas en la ceramica
contemporanea: serigrafia y fotoceramica. Mixes procedimentales (2009-2012) y 11B372
Ceramica y humanidad (2019-2022).
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CAPITULO 4
No hacemos dibujitos
El disefio como produccién del pensamiento colectivo

Blas Maximo Calabrese

hoy las musas han pasao de mi,

andaran de vacaciones

Joan Manuel Serrat, NO HAGO OTRA COSA QUE PENSAR EN T

Dejaremos de lado la versién romantica de la inspiracion divina: los seres sensibles, los ilu-
minados, las ideas descendiendo desde el Olimpo en un instante preciso. Si la inspiracion fuera
nuestro unico motor, entonces ;qué sentido tendria que el Disefio en Comunicacion Visual
(DCV) fuera una carrera universitaria?

Desde este punto de partida podemos decir que el DCV es una disciplina que se fundamen-
ta en el estudio, la proyeccion y la produccion de mensajes complejos, con una metodologia de
trabajo especifica. Nuestro objeto de estudio son los mensajes.

En el DCV convergen todas aquellas disciplinas que estudian la comunicacion y que, a tra-
vés de sus aportes, ayudan a consolidar un cuerpo textual efectivo. He aqui una primera mues-
tra de que el desarrollo de la disciplina nunca es unilateral, sino que se trata de una actividad
que requiere de diversos conocimientos, miradas, lenguajes. El entrecruzamiento de todos
estos saberes sera nuestra materia prima para la construccién de dichos mensajes.

Claro que esta creacion no se da sobre la nada. La comunicacion esta inscripta en la cultura
y por consiguiente un mensaje es un constructo cultural que atiende a sus propios contextos, a
los procesos de produccién y de reconocimiento de los que forma parte, variando su connota-
cion segun el tiempo y el entorno. Por ello creemos que su abordaje, en tanto estudio y disefio,

debe ser colectivo.

Propuesta

El presente trabajo aborda la creacion colectiva de mensajes visuales con alumnos y
alumnas del Taller de Comunicacion Visual 1 “A” de la carrera de Disefio en Comunicacion
Visual de la Facultad de Arte (UNLP) a partir de la consigna final de la cursada. En esta

oportunidad la propuesta de la catedra es la elaboracion de piezas graficas para una enti-
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dad de la ciudad de La Plata sin fines de lucro (lo que denominamos un comitente real) con
el proposito de lograr un bien social y articular el trabajo académico con la comunidad en la
que se inserta nuestra facultad.

En este caso se opta por trabajar con la asociaciéon A.TE. PLA. (Asociacion Teatrista del
Plata) para el evento La Noche de los Teatros. El mismo consiste en la apertura de todos los
teatros independientes de la ciudad de La Plata, brindando de forma gratuita distintos espec-
taculos para lo cual requiere de difusion.

El trabajo de la catedra para la asociacion es el aporte de tres piezas graficas para promo-
cionar el evento:

- una pieza principal afiche tamafio A3 (29,7 x 42 cm) soporte papel para colocar en cada

teatro,

- un flyer para difundir por las distintas redes sociales,

- un folleto con la informacién de todas las obras que se representan en la “La noche de

los teatros”, que incluye una breve resefia de cada obra, horarios y teatros.

Sobre la base de esta propuesta se desarrolla la experiencia que motiva la escritura de

este articulo.

El taller y sus herramientas

La asignatura lleva la modalidad en su nombre: taller. Esta no es una decisién arbitra-
ria, sino que responde a la forma en la que creemos que pueden promoverse procesos de
intercambio y trabajo en equipo. Al respecto, nos servimos de la definicién que brinda An-
der-Egg (1994) entendiendo por taller “una forma de ensefiar y sobre todo de aprender
mediante la realizacion de algo que se lleva a cabo conjuntamente. Es un aprender ha-
ciendo en grupo”.

Por lo dicho, se trata de una modalidad que beneficia directamente a la practica del disefo

puesto que genera, segun de Vincenzi (2009 p.34).

...un contexto de alto nivel de intercambios socioculturales, lo que enriquece
las propuestas de trabajo disefiadas por cada estudiante. Supone un estadio
inicial de acuerdos sobre las condiciones y requerimientos de trabajo que se-

ran retomados y cotejados a lo largo de todo el proceso de produccion.

Dentro del espacio del aula taller el docente establece negociaciones, comparte criterios,
coordina y orienta las acciones, modera la circulacion de la palabra e interpela desde lo colecti-
vo. No se trata de poner a competir ideas, sino de potenciar a través de multiples miradas los
indicios creativos que vayan surgiendo en el espacio aulico. La apuesta es alentar ese devenir

a partir del cual se gestan las ideas y potenciarlas en la interaccion.
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Etapas del trabajo final. Las partes del todo

A continuacién, se describira el desarrollo del practico de cierre del taller, enfocandonos en
la pieza principal, el afiche. Es nuestra intencién evidenciar el proceso colectivo que resulté en
la produccién de esa pieza, tanto en la etapa de pre produccion como en el disefio y circulaciéon
de la misma. Para ello repasaremos los distintos caminos recorridos desde la busqueda de una

entidad emisora hasta la evaluacion de trabajo final.

A la busqueda de un comitente

En primer lugar, como equipo de trabajo, es fundamental brindar una consigna que logre la
motivacion de los y las estudiantes, y que promueva la creacion de producciones utiles y situa-
das capaces de responder a una necesidad real de la comunidad. En este sentido, La Noche
de los Teatros aparece como una opcion propicia dado que promueve la exploracion del circui-
to under. Tanto las obras que forman parte de este evento como los teatros en los que se reali-
zan son puestas y espacios no comerciales que carecen de la difusién publicitaria que tienen
otros sitios de la ciudad.

Para ello se realizan acuerdos con la asociacion que hace posible este evento anual,
A.TE.PLA, “una ONG, formada por actores, titiriteros, bailarines, mimos y representantes
de salas de teatro independiente, de la region noreste de la provincia de Buenos Aires™, y
a partir de la cual podemos llevar al aula esta propuesta de trabajo como una excusa para

la busqueda creativa.

Abordaje colectivo de la pieza a disenar (afiche)

Al momento de plantear la consigna de trabajo final se busca indagar aquellas ideas y no-
ciones previas que los y las estudiantes tienen acerca de las piezas gréficas a desarrollar, sus
caracteristicas y complejidad. Es el momento en donde el cuerpo docente presenta y poste-
riormente pauta todo el universo existente acerca de la tematica que se esta abordando y los
elementos indispensables para el reconocimiento de la misma, en esta oportunidad: afiche para
la promocion de La Noche de los Teatros. Y sobre todo dilucidar aquellos elementos que que-
dan por fuera, visibilizarlos haciendo hincapié en por qué no son pertinentes a la tematica que

estamos desarrollando.

2 www.atepla.org
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A modo de diagnéstico se propone iniciar el trabajo con material que los y las estudiantes
hayan recolectado de forma individual o grupal (afiches de interior, de la via publica). La inten-
cion es presentarlos frente a la totalidad del aula y utilizar interrogantes que permitan abrir el
intercambio de las percepciones subjetivas: ;qué afiche les resulta atractivo?, ;por qué?,
cdonde estaba emplazado? Se promueve la participacion y la interaccion de toda la comision,
explorando los factores comunes para conformar un texto a modo de conclusion, o lo que, en

palabras de Jordi Llovet (1979), implica la textualizacién de un objeto de disefo:

¢ Qué es lo que hemos hecho al describir un objeto desde el punto de vista
del disefiador? (...) sencillamente lo hemos textualizado, hemos escrito un
texto que equivale, con relativa exactitud, a distintos aspectos del objeto en si
y del objeto en tanto que utensilio para otro. En otras palabras: hemos articu-
lado entre si (gracias al lenguaje) hasta conseguir un texto o conjunto sintac-
tico (y por ello sintético), una serie de frases, que son a la vez una serie de
palabras, y que definen con cierta exactitud el conjunto de rasgos que pare-

cen caracterizar al objeto en cuestion.

Es de total relevancia que los factores comunes sean descubiertos, dialogados y reconoci-
dos por la clase en la que el/la docente es un editor/a de lo que discurre en el aula.
De esta manera establecemos tacitamente un convenio colectivo de los elementos pertinen-

tes que debemos trabajar en el taller para la conformacién del afiche.

Consensuar el mensaje

Un disefador debe ser un intérprete de las solicitudes de ese otro que requiere de su exper-
tise, estudiar los contextos en los que se emplaza dicha solicitud y los publicos destinatarios a
los que se busca interpelar poniendo en juego la creatividad. Para dar comienzo a este proce-
so, en el segundo encuentro de abordaje del trabajo final se invita a un representante de la
entidad, en este caso Daniel Gismondi, Presidente de A.TE.PLA, a brindar una charla para todo
el taller. El objetivo es que, a través de una breve exposicion, y de las preguntas que los y las
estudiantes realicen, se pueda recabar todo tipo de informacion que ayude a la visibilizaciéon de
los atributos que el afiche debe representar para la convocatoria del evento. En esta instancia
nos informamos de todo lo que conforma la expresion teatros independientes, que sera la
esencia del mensaje.

Finalizada la charla, desde el cuerpo docente se busca generar un intercambio acerca de la
informaciéon que nos fue suministrada. La experiencia nos ensefia que no debemos dar nada
por sentado: nos enfrentamos en este momento a tantas comprensiones como alumnos y
alumnas haya en el aula y es menester que, como docentes, desempefiemos un rol de mode-

radores, uniendo las distintas voces hasta crear un bloque soélido de afirmaciones.
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De esta manera trabamos los acuerdos sobre aquellos rasgos pertinentes que dan cuerpo a
la pieza grafica y postulamos una idea acabada del mensaje a comunicar. Sobre esta base
vamos a trabajar colectivamente, utilizando las multiples subjetividades como mojones para el

despliegue del universo creativo.

Estimular las ideas

En el tercer encuentro nos proponemos ordenar desde el punto de vista tedrico todas las
nociones que se vienen desarrollando y, al mismo tiempo, estimular la creatividad con la revi-
sién de producciones anteriores.

Con estos propésitos se brinda una exposicion tedrica a cargo del docente titular de la cate-
dra sobre Afiches, en donde todo lo dialogado en clases anteriores comienza a validarse en
imagen, una especie de dialéctica entre la teoria y la practica. Asimismo, se muestran trabajos
de estudiantes de afios anteriores: afiches que han alcanzado el objetivo previsto para otros
eventos seleccionados (La Noche de los Museos, organizada por la Secretaria de Extension de
Bellas Artes; una campafa para el Banco Alimentario de La Plata o bien piezas de difusion
para la Orquesta Escuela de Berisso) y aquellos que por diversos motivos han quedado en
alguna instancia previa al objetivo. La idea no es reparar en el error por el error mismo, sino
construir a partir de él una mirada reflexiva acerca de la pertinencia de los elementos escogidos

y los caminos posibles para un disefio apropiado.

El proceso de diseio

Planteadas todas las aristas que reviste la tematica llega el momento en el que alumnos y
alumnas comienzan a producir el afiche. Para ello la propuesta de este taller no es que traigan
una idea al aula, sino que lleguen a ella como parte de un proceso de busqueda y reflexion.
Bajo ninguna circunstancia debemos cometer el error de dejar que los y las estudiantes se
enamoren de sus propias ideas sin someterlas a un analisis previo. Las ideas se socializan en
una mesa de trabajo para enriquecerse a través de la mirada de todo el equipo, se gestan con-
catenando el recorrido que hemos propuesto hasta aqui. Es sobre lo textualizado en encuen-
tros anteriores que se comienza a trabajar esas ideas.

Ahora bien, ;de qué manera se tienen en cuenta los aportes de todos? En primer lugar, al
momento de orientar el disefio, nos encontramos con una realidad ineludible: los y las estudian-
tes suelen demandar una correccion personalizada a cargo de sus docentes. Existe en ellos
una nocion verticalista acerca de la posesion del saber y en multiples oportunidades legitiman
la mirada del docente de acuerdo al cargo que ocupan en la catedra: en primer lugar, confiaran

en el docente titular, luego en la profesora adjunta y asi sucesivamente.
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Reconocida esta situacion es una premisa de la catedra deconstruir esas légicas de po-
der, proponiendo una apertura y una correccion grupal de cada trabajo donde el cuerpo
docente se presente como una voz unificada de caracter horizontal, en la que no prevale-
cen las jerarquias.

Cuando llegan los primeros bocetos, el aula se convierte en una sala de exposiciones en la
que los y las estudiantes registran sus propias impresiones. A partir de ellas comenzamos a
aproximarnos a los distintos trabajos, validando errores y aciertos de cada uno de ellos en pos
del objetivo trazado. En las primeras correcciones no se busca identificar trabajo-alumno sino
poner en relieve los elementos del disefio. Esta metodologia nos permite comenzar a desterrar
esa mirada individual y la correccidon comienza a ser un bloque participativo, sentando las ba-
ses del disefio de un afiche.

¢,Como se gestionan los consensos en cuanto al disefio? En el parrafo anterior hemos ha-
blado de errores y aciertos. Estos valores seran en relacién al objeto de estudio que se plantea
en el practico. No resulta redundante hacer hincapié en el mismo, esta accién nos facilitara la
tarea de gestionar los consensos del disefio. Comenzar la clase con la certeza de que alumnos
y alumnas realmente comprendan el objeto de estudio, conllevara a que cada aporte se trans-
forme en una produccion colectiva de sentido. Esta practica oxigena la clase y promueve un
sinfin de posibilidades.

¢, Cuales son los criterios que se plantean desde la catedra para la produccion de los mensa-
jes? A lo largo de todo el Taller trabajamos la produccion de mensajes basandonos en el mode-
lo de comunicacion de Jakobson (Fiske, 1982), quien plantea un esquema basado en seis fac-

tores que hacen posible la comunicacion:

Contexto
Remitente Mensaje Destinatario
Contacto

Cédigo

A cada uno de estos factores el autor le adjudica una funcién:

Referencial
Emotiva Poética Connotativa
Fatica

Metalinguistica
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Todos estos factores y funciones son validos para cualquier tipo de comunicacién, en este
caso adaptables a todas las piezas graficas que desarrollamos en el taller. Ahora bien, como
hemos mencionado nuestro foco esta en la produccion del mensaje, por lo tanto, es la fun-
cion poética la que trabajamos en detalle para llevarla a cabo, puesto que se centra en el
mensaje y pone de relieve el aspecto estético para lograr el efecto deseado en el destinata-
rio. Su construccidn anida en los ejes de seleccion y combinacion, esto quiere decir que se
seleccionan elementos (signos) pertinentes para su posterior combinacion y asi dar lugar a
una relacion inédita.

Llegados a este punto, es pertinente profundizar en estos aspectos tedricos por ser los ejes
rectores del trabajo del disefio. Por un lado, la seleccién y combinacion de elementos no se da
de forma intuitiva, menos azarosa: la misma se realiza a partir de una puesta en comun y un
analisis de la interpretacion que posee cada elemento para nuestra cultura. La interpretaciéon
por parte de cada estudiante sobre los signos es la mejor evaluacion para comprender el grado
de pertinencia de los elementos escogidos que conforman el mensaje.

Por otro lado, hemos hecho referencia a la utilizacién de elementos en tanto signos, con-
cepto que, siguiendo la teoria de Pierce (Zecchetto, 2005), implica “una representacion por la
cual alguien puede mentalmente remitirse a un objeto”.

De esta manera hacemos prevalecer la retérica por sobre la literalidad (Barthes, 1964): nos
referimos a la busqueda permanente de una relacién inédita en la forma en que se combinan

los signos para generar un mensaje simbdlico.

Puesta en comun y seleccion de piezas graficas.

La instancia final de este trabajo requiere de una evaluacién que les permita a los y las es-
tudiantes acreditar la asignatura. No obstante, es preciso sefialar que desde el Taller se sostie-
ne una modalidad de evaluacion en proceso, en la que clase a clase cobra una importancia
vital para dicha tarea.

En el marco de esta propuesta se convoca al presidente de A.TE.PLA y se lo invita a cono-
cer el recorrido que cada trabajo ha realizado para que sea él, desde los intereses de la entidad
que representa, quien seleccione la pieza para la difusidon del evento de La Noche de los Tea-
tros. Esta seleccion de ninguna manera invalida al resto de las producciones realizadas, sino
que responde a un criterio personal y particular del emisor, y a su vez representa las ldgicas del

ambito laboral del disefno.
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1- Proceso de seleccion con el presidente de
A.TE. PLA. (Asociacion Teatrista del Plata)
y miembros de la catedra

2- Afiche seleccionado para la difusién del evento

3- Laura Caceres, alumna que disefio el afiche

A modo de cierre, algunas reflexiones acerca del disefo
en el Taller

La experiencia hasta aqui presentada nos demuestra, como catedra, una serie de cuestio-
nes fundamentales.

Por un lado, la posibilidad de salir del plano hipotético y articular con una entidad real de
la ciudad, implica para los y las estudiantes un desafio concreto. Se trata de disefiar un afi-
che para una asociacion, con una misién y vision determinada, con sus propios propdsitos y
necesidades, lo cual reviste una motivacion profesional por sobre la estudiantil. En otras pa-
labras, ya no se busca la mera aprobacién de la asignatura sino la posibilidad de crear una
pieza que eventualmente puede ser el vehiculo de difusién elegido por la instituciéon con la
que articulamos.

Por otra parte, lo que sucede en las aulas de la mano de las subjetividades de cada
alumno y alumna sigue siendo el mejor escenario para pensar y debatir el disefio, poniendo
de manifiesto la necesidad de un desarrollo vincular que siempre se vera enriquecido a
partir del aporte de los Otros. En estos contextos en los que multiples intercambios ven en
la virtualidad una opcién superadora, desde el taller —y la modalidad que este implica-

reivindicamos la presencialidad y el encuentro para nutrir las ideas, la proyeccién y el dise-
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fio de la comunicacion visual. Lo que acontece en el espacio aulico se trasforma en un
valioso material de estudio para la catedra.

El derrotero que hemos descripto sobre el trabajo final nos da la certeza de que el DCV es
una disciplina que requiere de estudio, que se nutre y comparte contenido con otras, que el
analisis de su objeto -los mensajes- debe ser de forma colectiva, siendo las subjetividades he-
rramientas indispensables para su comprension. Es el aula taller el mejor escenario para pen-
sar la produccién de mensajes teniendo en cuenta sus multiples destinatarios y comprobando,
en acto, la funcion connotativa; esto refiere a las variadas interpretaciones que adquieren los
mensajes -y los signos que lo componen- a partir de los universos culturales en los que esta
inserto cada sujeto.

Para concluir, retomaremos las frases que dan comienzo a este articulo, dando cuenta de
que nada de lo desarrollado hasta aqui puede ser sustituido por una idea inspiradora, un con-
fiar en la sensibilidad del ser. Estas practicas en todo caso quedan para la ficcién del arte y el
artista, pero no para el DCV, disciplina en la cual no podemos reducir el proceso al mero hecho
de saber hacer dibujitos.
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CAPITULO 5
Fanzines en el aula
Estrategias, procedimientos y materialidades a partir
de una propuesta de ensenanza artistica
Pilar Platzeck y Zaira Allaltuni

En el presente trabajo abordamos el proceso artistico pedagdgico desarrollado en torno a la
produccion de Fanzines y la Fanzinoteca de catedra, en el marco de la asignatura Artes Com-
binadas y Procedimientos Transdisciplinares3.

Considerando el fanzine una practica artistica contemporanea nos centramos en el aspecto
situacional y relacional que se manifiesta en la construccion colectiva de lo artistico y su inter-
accion compleja con el mundo social actual. En esta perspectiva, el andlisis se enfoca en dos
dimensiones: por un lado, se indaga en el caracter artistico mediante la reflexién sobre los re-
cursos formales que constituyen las representaciones poéticas. Por otro, se atiende el caracter
colectivo, entendiendo que este tipo de experiencias presentan discursividades politicas singu-
lares desde los modos propios del arte. Para ello se retomaran algunos fanzines y la fanzinote-
ca como producciones que despliegan distintas posibilidades de operaciones, estrategias y

circulaciones en el ambito de los talleres de educacién artistica universitaria.

Una aproximacion al fanzine como practica artistica
contemporanea

La primera pregunta que puede surgirle a les lectores es: ;Qué es un fanzine? A modo de
aclaracion nos parece importante mencionar que no es nuestro objetivo brindar una definiciéon
acabada, sino que nos resulta pertinente referenciar las caracteristicas que nos han resultado
relevantes al momento de indagar en dicho dispositivo.

En principio es necesario mencionar que la produccién editorial de fanzines tiene una amplia

tradicion que incluye publicaciones de diferente indole: revistas literarias, musicales, politicas,

% La asignatura Artes Combinadas y Procedimientos Transdisciplinares surge en el afio 2009, en el marco de la ultima
Reforma del plan de Estudios (2006) de la Licenciatura y el Profesorado en Artes Plasticas, Facultad de Artes, Univer-
sidad Nacional de La Plata. Se ubica curricularmente en el cuarto afio de la carrera. Funciona como taller cuatrimestral
de una clase semanal de cuatro horas y tiene un promedio de cien estudiantes por ciclo.
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historietas, entre otros. El origen del término proviene del inglés, fan (aficionado) y magazine
(revista), y se refiere a las ediciones artesanales que se caracterizan por poseer un bajo costo,
lo que permite su elaboracion y distribucion de manera autogestiva. Estas caracteristicas confi-
guran un tipo de publicacién particular que se potencia mediante la experimentacion grafica
sobre papel, principalmente. Ahora, si bien su expansion se debe al desarrollo de sistemas de
impresion de bajo presupuesto como la fotocopiadora, podemos decir que la singularidad del
fanzine no se reduce a una mera cuestion de reproduccion técnica sino a que ademas convoca
diferentes procedimientos artisticos, materialidades y formatos autoeditables que generan otras
posibilidades de realizacion poética. Esto permite desarrollar una idea, tematica o género de-
terminado por parte de una persona o un grupo organizado de aficionados o profesionales. En
cuanto a la circulacién, en sus inicios el fanzine se ha caracterizado por constituir redes alterna-
tivas de distribucion a las editoriales y los centros de arte legitimados, o que ha habilitado es-
pacios de intercambio heterogéneos que promueven encuentros colectivos, como las ferias. En

esta linea Laura Caraballo (2010) sefiala que:

se evidencia la inexistencia de un distribuidor, tarea que se encuentra a cargo
del propio productor (dibujante, guionista, etc.). Del mismo modo, no existe un
circuito formal de venta, siendo a su vez las tiradas muy limitadas y sin perio-
dicidad en la edicién (Caraballo, 2010).

En Argentina a mediados de los 80 se produjo el primer gran movimiento de autoediciones
basado en la busqueda de una alternativa a las grandes editoriales comerciales. Esto consolido
el vinculo entre el fanzine y la historieta, lo cual derivd en la emergencia significativa de publi-
caciones de dicho género facilitado por el acceso al fotocopiado econémico y la convocatoria
de la revista Fierro* a artistas emergentes. Posteriormente, en la década del noventa, se gene-
ré la segunda oleada de fanzines que se vié beneficiada por los bajos costos de la reproduc-
cion en papel y el uso doméstico de la PC. Las ediciones comprendian diferentes universos
tematicos y circulaban de mano en mano, en tiendas y encuentros que formaron eventos, festi-

vales y convenciones. Asimismo, Caraballo (2010) agrega:

Los autores emergentes, quienes eran en su mayoria los productores de estas
publicaciones aficionadas se identificaron con el surgimiento contracultural y al-
ternativo del dispositivo (EE.UU, década del 60). De todos modos, se produjo
una readaptacion de este y una utilizacion diversa, definida en parte por la
realidad en que se dio su emergencia. Los lugares que ocupd el dispositivo en

su origen historico y en su instalacion en una realidad como la argentina de los

4 La revista Fierro es considerada una de las publicaciones mas importantes de la historieta nacional. Brindé espacio a
artistas del género y fue editada en la Argentina con dos etapas muy diferentes. La primera de 1984 a 1992, cuando
era publicada por la editorial La Urraca, y la segunda que sucedié entre 2006 y marzo de 2017 como suplemento del
diario Pagina/12.
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noventa son diferentes advirtiéndose una variacion en la légica de uso, en tanto

que alternativa unica de difusion de la produccion (Caraballo, 2010).

En palabras del autor Alejandro Schmied (2018) estos afnos:

(...) nos devuelven un escenario de practicas diversas: fanzines que devie-
nen editoriales, artistas que originalmente publican en fanzines y luego profe-
sionalmente, artistas que encuentran en el fanzine como herramienta el lugar
de exploracion mas libre, editoriales que publican principalmente fanzines,
publicaciones de circulacion y repercusién masiva, nuevas asociaciones, fes-
tivales (Schmied, 2018, p. 24).

Es asi que se configura una escena local en la que productores/artistas se asocian y se
apropian del fanzine de maneras diversas. Se constituye un fendmeno que logra traspasar la
Capital Federal y desplegarse ampliamente en otras provincias del pais a través de la cons-
truccion de redes que resignifican las posibilidades de las autoediciones como recursos de
enunciacion estético politica. En este sentido nos interesan las estrategias formales y poéticas
de este tipo particular de publicacion que podemos inscribir dentro del proceso artistico con-
temporaneo. El cual, segun Daniel Sanchez (2012), se caracteriza por redimensionar las nocio-
nes de artista, obra y publico. El autor se basa en la concepcién del arte como proceso situado
en un contexto determinado histérica y socialmente. Esta perspectiva relacional y situacional
requiere de un trabajo interdisciplinario para analizar las caracteristicas que definen el rol del
artista, la obra -en sus diversos soportes y dispositivos- y el publico -en su nuevo papel, co-
creador y co-constructor-. De esta forma se reconfigura la experiencia artistica tradicional sig-
nada por el modelo del lluminismo que ha sido fundado en el concepto de progreso y “La Ra-
z6n”, como herramienta totalizadora y productora de un conocimiento infalible, y que habia
creado instituciones de arte que consideraron eternas. Sanchez advierte que este modelo re-
sulta reduccionista y determinista, debido a que no ha podido dar cuenta de las experiencias
artisticas contemporaneas.

Por todo lo mencionado anteriormente nos proponemos retomar dichos aportes tedricos pa-
ra reflexionar sobre el fanzine como una practica contemporanea que se posiciona desde una
l6gica vinculada con las formas de produccién artisticas actuales. Ya que pone en tension las
categorias de artista, obra y publico mediante determinadas operaciones que revisan los mo-
dos de produccidn, asociacion, circulaciéon y distribuciéon. Se favorecen maneras de hacer-
producir-crear que posibilitan pensar sobre los cruces disciplinares y su vinculaciéon con otras
maneras de enunciar la realidad, asi como reflexionar sobre las licencias de derechos de autor
restrictivas y lo que ello supone para la socializacién del conocimiento. Es por estas potenciali-
dades que consideramos pertinente acercarnos al fanzine y sus estrategias de publicacién

autoeditable en el contexto de un proceso de educacion artistica.
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Experiencias de Autoedicion en el aula

El trabajo practico denominado Fanzine se desarrolla como una experiencia de ensefianza
aprendizaje que propone a les estudiantes la realizacion de una autoedicién en el marco del
taller. Este espacio se presenta como un lugar de practica que tiene distintos momentos de
reflexion y experimentacion. Se encuentra temporalmente organizado en cuatro clases que
articulan instancias de produccién individual e intercambio colectivo desde las practicas artisti-
cas contemporaneas. El proceso de trabajo puede describirse de la siguiente manera:

Durante el primer encuentro les docentes presentan la consigna y la Fanzinoteca de cate-
dra. En cuanto a la presentacion de la Fanzinoteca en el taller se hace disponiendo mesas
agrupadas previamente en el centro del aula con el fin de que faciliten el recorrido en torno a
las autoediciones. Estas se retnen bajo distintas categorias que presentan un criterio posible
de analisis: Estructura/plegado - Imagen/texto - Materialidad. La forma de organizacién preten-
de hacer énfasis en los rasgos formales y estrategias de realizacién que se destacan en las
autoediciones y nos proponen acercarnos a humerosas maneras de construir representaciones
y discursividades elaboradas en el marco del mismo trabajo practico. En este sentido, se plan-
tea a les estudiantes recorrer la Fanzinoteca e indagar en las distintas publicaciones. A su vez
se brinda material tedrico sobre fanzines, un cuadernillo sobre plegados y formatos e informa-
cion sobre el uso de Creative Commons® y licencias libres.

Para la siguiente clase se pide a les estudiantes que asistan con imagenes seleccionadas
sobre producciones artisticas propias. En pequefios grupos se realiza una presentacion y
analisis de las mismas, que funciona como disparador para pensar sobre la materialidad y las
posibles operaciones que se implementaran en la creacion de sus autoediciones. Se tiene en
cuenta que son estudiantes de cuarto afio que ya cuentan con un recorrido en cuanto a pro-
cedimientos gréficos y que su forma de incidir sobre los materiales estd mediada por sus
basicas especificas. A partir de esa instancia en el taller se inicia la etapa de produccion y
experimentacidon que cuenta con puestas en comun entre estudiantes, las cuales suponen
instancias de reflexion individuales y colectivas y el seguimiento de las docentes. En el marco
de este proceso se proponen dos caminos posibles hacia el objeto. El primero, consiste en
seleccionar la materialidad y los procedimientos que dialoguen con una tematica elegida; y el
segundo, en modo inverso, desde una tematica que les convoque buscar la materialidad y
procedimientos que resulten significativos. En este punto nos resulta relevante propiciar el
analisis sobre las connotaciones que tiene cada material y los modos de intervenir sobre el
mismo y, asimismo, su vinculo con las diferentes maneras de enunciar desde las artes. Las
decisiones formales se orientan en funcion de las narrativas y teniendo en cuenta en la se-

cuenciacion el tiempo del relato.

5 http://www.creativecommons.org.ar/
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Por ultimo, la cuarta clase sera la entrega final del trabajo practico. Se plantea a les estu-
diantes el montaje de una Feria de fanzines, en la que cada une presenta una edicion de 15

ejemplares idénticos para intercambiar con sus companeres.

Colectivizar la experiencia. Dialogar hacia afuera del aula

Las practicas dentro del taller plantean experiencias que contemplan lo colaborativo como
una estrategia que posibilita la construccion colectiva del conocimiento. En esta perspectiva se
motiva a les estudiantes a participar con sus producciones en la Feria de fanzines y la Fanzino-
teca de la catedra, las cuales incentivan la socializacion y difusion de las autoediciones. En los
parrafos siguientes se detallan los aspectos mas relevantes de cada caso.

La Fanzinoteca de catedra se encuentra conformada por publicaciones de estudiantes
que cursaron la asignatura en cuatrimestres anteriores, por lo que su constitucion es cola-
borativa y cada afio va creciendo el nUmero de autoediciones que se incorporan. Se exhibe
un amplio repertorio de producciones que dada la coyuntura actual de estos ultimos afios
se han enfocado en tematicas vinculadas con cuestiones de Género. De este modo la Fan-
zinoteca atiende a la dimensién estético politica de las autoediciones mediante la indaga-
cién en otros modos de pensar la realidad a partir de las formas del arte. Desde este posi-
cionamiento creemos relevante abordar la perspectiva de género como categoria transdis-
ciplinaria y transversal en la construccién del conocimiento en el &mbito educativo. En es-
tos términos se propone a les estudiantes trabajar con estos temas y otros que les convo-
quen como productores-artistas situados en un contexto socio histéricamente determinado,
en el cual la potencialidad del fanzine se presenta como una posibilidad para enunciar un
discurso estético politico que entre en didlogo con sus préacticas y las problematicas actua-
les. Con el propdsito de participar de la Fanzinoteca se recomienda a les estudiantes el uso
de Creative Commons y licencias libres para que sus publicaciones puedan circular en
otros contextos.

La Feria de Fanzines se formula como un espacio de encuentro en el que se muestran e
intercambian las publicaciones. El armado de la Feria se hace entre estudiantes y docen-
tes, y el emplazamiento se realiza en el patio de la facultad con el fin de promover un punto
de encuentro con quienes la transitan. Como sintesis podemos decir que el evento sucede
en tres momentos: el primero de montaje y armado, el segundo de exhibicion, recorrido y
visualizacion de las producciones, y un tercero, de intercambio de fanzines entre estudian-
tes. La Feria supone una instancia en la que el trabajo individual se integra en un proyecto
colectivo y de esta manera las producciones salen del aula para mostrarse e interactuar
con su entorno.

Todas estas experiencias han incentivado nuevas formas de circulacion impulsadas por
les docentes de la catedra. Han participado con la instalacién de la Fanzinoteca y la realiza-

cion de talleres de fanzines en distintos eventos por fuera del aula, constituyéndose como
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espacio de intercambio y cruce entre las producciones y otros espacios institucionales, publi-
cos y pedagogicos. La Fanzinoteca fue exhibida en centros culturales, en jornadas de inves-
tigacién, y ha sido expuesta para la ensefianza del arte en contextos de encierro, en colabo-
racion con otros colectivos de ensefianza formal y no formal. En linea con estas acciones que
tienden a amplificar los puentes con el entorno nos interesa recuperar las siguientes palabras

de Daniel Sanchez:

(...Jahondar la complejidad implica ampliar variables de construccion de
conocimiento. Ampliar variables implica dar lugar a pensar en lo diverso y
no en lo homogéneo. Y lo diverso implica pensar en lo situado. Justamente
para que la educacion tenga sentido. Y para que la educacion tenga sentido
no puede dejar de dialogar con la cultura. La educacién tiene razon de ser,
en la medida que actiue como instrumento de sentido situacional en un en-

torno socio-cultural (Sanchez, 2020).

Analisis de fanzines

A continuacion, analizaremos algunos Fanzines de estudiantes que han transitado por la
asignatura.

Amor para desarmar. Florencia Alonso. 2018

Este fanzine podemos clasificarlo dentro de la categoria Estructura/plegado.

La tematica elegida es el amor como estructura a revisar y desarmar. Para su realizacion
la estudiante eligi6 un formato de pequefia escala que se abre en un pliego con multiples
divisiones. En cada division podemos observar la palabra amor acompafiada de distintas
adjetivaciones que invitan a repensar los vinculos: amor para desarmar, amor decidido, amor
otro, amor dialogado, amor sin miedos, amor transitado, amor en constelaciones, amor sin
reglamentos, amor desterritorializado, amor subjetivo, amor sin objetivos. El formato invita a
desplegar, a ir descubriendo las multiples variantes de amor que propone. Las palabras estan
escritas con distintas tipografias, haciendo énfasis en las diversas posibilidades en torno a la

accion de vincularse.

Amor para desarmar (2018) Florencia Alonso
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Soy mi propia casa. Constanza Atencio. 2019

Este fanzine podemos clasificarlo dentro de la categoria Imagen/texto.

La estudiante hace una analogia entre una casa y su cuerpo y, a lo largo del fanzine, hace
referencia a distintas vivencias entorno a su mirada sobre el mismo y a sus formas de cuidado.
Elige un formato simple compuesto por un uUnico pliego, doblado de tal forma que pueden leer-
se ordenadamente las distintas secuencias que dan sentido a la narrativa del relato. Elige colo-
res saturados, ilustraciones digitales simples de lineas blandas y una tipografia que emula la
escritura manual.

La imagen ilustrada predomina y esta acompafiada por textos que completan el sentido de

la propuesta.

Soy mi propia casa (2019) Constanza Atencio

Proyecto Elsa. Julieta Eberbach. 2019

Este fanzine podemos clasificarlo dentro de la categoria Materialidad y como una produc-
cion en la que se abordan distintos tipos de procedimientos.

Este trabajo esta compuesto por un sobre de papel kraft impreso en cuyo frente pode-
mos leer: Que bueno que nuestras musas somos nosotras, en mayusculas y ocupando un
lugar central en el pliego. Del lado de atras del sobre se indica lo siguiente: Contiene 1
fanzine, 1 poster (puede ser entregado en contexto de “pegaelsa”), en referencia a un pro-
yecto mas amplio.

El sobre contiene un pequefio fanzine con la imagen de Elsa von Freytag-Loringhoven,
a quien algunas corrientes feministas consideran la autora real de La Fountain® y revisan
criticamente la autoria atribuida a Marcel Duchamp por la historia del arte. La imagen esta
impresa sobre papel amarillo en forma de fuelle y al desplegarla podemos leer varios textos
en torno al papel: “Proyecto Elsa von Freytag-Loringhoven, Artista Polaca, Modelo, Prosti-
tuta, Bailarina, Dada. Cred6 “La fuente”. Produzcamos obra por nuestras artistas olvidadas,
por aquellas eliminadas a manos de la historia del arte heteropatriarcal.” El sobre también
contiene un poéster impreso en serigrafia con el mingitorio y debajo puede leerse como fir-
ma: Elsa. La propuesta esta compuesta por distintos tipos de papel y de distintos gramajes.

Incluye imagenes fotograficas, ilustraciones y juegos tipogréaficos impresos con distintos

5 https://www.pagina12.com.ar/diario/suplementos/radar/9-11656-2016-07-17.html
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sistemas. Ademas de su circulacion como fanzine, el proyecto incluye una invitacién a pe-

gatinear los afiches en el momento de la entrega y consta de una pagina web para su circu-

lacion virtual.

Proyecto Elsa (2019) Julieta Eberbach

Conclusion

A modo de palabras finales, podemos decir que consideramos significativa la experiencia de
taller como formadora de conocimiento. En este sentido, resaltamos la realizacion de produc-
ciones a partir de las practicas previas de les estudiantes y concibiendo el trabajo en el taller no
como algo aislado sino como parte de un proceso de construccion de sus poéticas personales.
Asimismo, creemos necesario pensar las propuestas dentro de su contexto a fin de permitir
producciones situadas, y en esta linea encontramos en el fanzine una herramienta estético
politica para la exploraciéon de procedimientos y problematicas actuales dentro de las practicas
contemporaneas del arte.

Nos interesa rescatar la instancia colaborativa de este proceso de ensefanza aprendizaje
que se manifiesta en la produccién de las Ferias de fanzines y la Fanzinoteca de catedra, ya
que han obrado como maneras de socializar el conocimiento hacia adentro y afuera del aula.
De esta manera en cada afo de taller apostamos a enunciarnos colectivamente desde nues-

tras practicas, experiencias y modos de hacer particulares.

Bibliografia

Caraballo, Laura Cecilia (2010) “Historieta Argentina: Del fanzine al weblog” Il Congreso
Iberoamericano de Investigacion Artistica y Proyectual y V Jornada de Investigaciéon en
Disciplinas Artisticas y Proyectuales. La Plata: Facultad de Bellas Artes, Universidad
Nacional de La Plata.

Sanchez, Daniel (2012) “El proceso artistico contemporaneo como modelo interdisciplinar: El

nuevo rol del artista, el concepto de obra y el caracter de publico”. Actas de las Il Jornadas

FACULTAD DE ARTES | UNLP 50



EN PLURAL — A. OTONDO, F. SANGUINETTI Y L. BARBEITO ANDRES (COORDINADORAS)

del centro de estudios tedrico-criticos sobre arte y cultura en Latinoamérica. Rosario: Uni-
versidad Nacional de Rosario.
Sanchez, D. (s.d.) “El arte como herramienta de la educacién popular” [en linea]. Consultado el 16

de marzo de 2020 en: https://es.scribd.com/document/252763529/El-Arte-Como-Herramienta-

de-La-Educacion-Popular
Schmied, Alejandro (2018) “Libro de Fanzines”. Buenos Aires: Tren en Movimiento.

FACULTAD DE ARTES | UNLP 51


https://es.scribd.com/document/252763529/El-Arte-Como-Herramienta-de-La-Educacion-Popular
https://es.scribd.com/document/252763529/El-Arte-Como-Herramienta-de-La-Educacion-Popular

PARTE 2

Disciplinas expandidas



CAPITULO 6

¢ Cuanto mide una consigna?

Tacticas multiples, micro-utopias colectivas
y practicas fotograficas objetuales

Leticia Barbeito Andrés

Procedimientos de las artes plasticas cuenta con un segundo nivel, cursado exclusivamente
por alumnos y alumnas de la carrera de Historia del Arte. Orientacion Artes Visuales, en su
quinto y ultimo afo del plan de estudio. Comparte con el resto de la catedra el enfoque trans-
disciplinario que articula los contenidos en torno a la categoria de procedimientos, es decir, de
modos de accidn y de intervencion involucrados en el proceso de construccién de la obra, tanto
en el plano conceptual como formal.

En tanto modos de manipular las herramientas y/o de accionar sobre las formas, los proce-
dimientos estan presentes y pueden ser abordados en el espacio bidimensional o tridimensio-
nal y aparecer repetidos en varias disciplinas a la vez. La particularidad de Procedimientos Il
resulta ser el abordaje de la fotografia como contenido general, el cual -combinado con las
necesidades del enfoque de la catedra- reflexiona acerca de las expansiones, hibridaciones y
contaminaciones de la disciplina en la contemporaneidad.

En este escrito me propongo analizar la experiencia del trabajo final del afio 2019 como un dis-
parador de posibles reflexiones dentro y fuera del aula. Para ello, seran tenidas en cuenta algunas
variables, entre las que se encuentran la dimensién colectiva en los procesos de produccion, el
caracter ludico de las experiencias estéticas y las posibles revisiones a la ontologia fotogréafica. Al
ser la consigna de cierre de la materia, el trabajo de produccion tuvo por objetivo general retomar
los contenidos, materiales, procedimientos y técnicas abordados durante el trayecto de cursada
hasta el momento, pero en este caso, enfocandose en un proyecto particular e integrador.

Para ello, los estudiantes debian valerse de practicas fotograficas (desde una perspectiva
de la fotografia expandida) para generar una experiencia estética. Como en todas las consig-
nas, fue crucial establecer modos de accion, relacionando el “qué” y el “cdmo”, es decir, propi-
ciando una relacion dialdgica entre el concepto y la imagen. Cada trabajo de produccion de la
materia se articula a partir de un procedimiento protagonista que va cambiando; en este caso,
debia predominar la accién de multiplicar. Es decir que estaba guiado por la premisa de con-
cluir procesos de accién-creacion a partir de la elaboracion de una imagen seriada.

Cada alumno/a realiz6 veinticinco ejemplares multiples partiendo de conceptos, técnicas y/o

procedimientos abordados durante la cursada. Los materiales se adecuaron a cada propuesta
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personal (tanto en el momento del bocetado como en la realizacion final), bajo la Unica condi-
cion de que no sean perecederos. El tamafio maximo estipulado fue de 20 x 20 x 5 cm. ya que
se alojaron en cajas contenedoras colectivas. A lo largo de las ocho clases de duracion, se
fueron construyendo grupal e individualmente las visualidades, encarando la puesta en imagen
de las poéticas y sus resoluciones técnicas.

Una vez finalizada la produccién, cada caja tuvo como destinatario uno de los/las veintitrés
estudiantes y las dos docentes (Florencia Sanguinetti y quien escribe), ya que también aporta-
mos nuestras producciones como integrantes. El titulo se constituyé como un guifio complice a
experiencias compartidas en otro trabajo de produccion. Al pensar frases resonantes reiteradas

durante la cursada, el nombre de un género textil usado para sublimacién se destacd por lo

paraddjico de su significado: Tropical mecanico.

Pieza que condensaba los textos referidos a cada una de las propuestas individuales.

Orientado por la consigna, pero quizas también como un pulso regional, en el resultado colec-
tivo resuenan ciertas estrategias habilitadas por artistas de nuestra historia local. Tal es el caso
del grupo Escombros, que en su obra “Pizza de poesia concreta” (2002) utilizé6 una caja muy
similar para contener lo que sus integrantes consideraban un libro de artista. Tropical mecanico
se emparenta en sus dimensiones, su contenedor y el caracter multiple y colectivo que los carac-
teriza. Por su parte, Edgardo Antonio Vigo -protagonista del Arte correo- pautaba parte de su
trabajo dirigiéndose hacia un Arte tocable, de atrape por via ludica, es decir que promovia la par-

ticipacion activa por parte del espectador como una apuesta no solo estética sino politica. Opo-
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niéndose a que el publico participe “epidérmicamente” de la cosa, se ha dedicado a proponer
todo tipo de piezas que resuenan en el trabajo final que nos encontramos analizando.

En una declaracién de Vigo [1969(1994)] entregada a Angel Osvaldo Nessi el 23 de enero
de 1969, despliega los supuestos basicos del Arte tocable. Un arte con “ERRORES” que pro-
duzca el alejamiento del “EXQUISITO”. Un aprovechamiento al maximo de la estética del
“asombro”, via “ocurrencia” -acto primigenio de la creacién. Reemplazando la contemplacion
por actividad, el Arte tocable defendia un doble disfraz empleado por cada individuo: de espec-
tador y productor en simultaneo.

En Tropical mecanico quedé en evidencia esta posibilidad, al igual que el postulado de Vigo
de promover producciones cuyo contenido esté delimitado por su contexto. En el caso de la
cursada, fue fundante la situacion individual y colectiva de estar transitando el tramo final de la
carrera. La emocion y la proyeccion de posibles futuros inundaron los temas de las propuestas
individuales, las cuales -conjugadas en la instancia de intercambio- profundizaron los sentidos
originales e inauguraron nuevos. Tarjetas que nos dirigen a chats privados para “que no se
corte”, retratos ensamblados de todas las personas del aula, un patron hecho de fotografias de
los ojos de los/as involucrados/as son algunos ejemplos de esas sensibilidades por amalgamar
al grupo en la instancia final.

Asi, la interaccioén activa y consciente se sostuvo como una parte constitutiva de la obra general
y en una memoria colectiva del transito por el taller. La clase final, en la cual se armaron las cajas
con todos los aportes fue un momento integrador, de resumen y construccién grupal en el cual cada
una/o repaso el proceso y ensefd el resultado, como una verdadera presentacion. Al respecto y
contemplando las complejidades de tales asuntos, Vigo establecia “No mas 'EXPOSICION' sino
'PRESENTACION'. Donde la materia inerte, estable y fija tome el movimiento y el cambio necesario
para que constantemente se MODIFIQUE la imagen” (Vigo, 1969). La nocion de presentacion di-
namiza la actividad de quien integra la experiencia estética y en este caso fue evidente la red que
se tramd, rebalsando el espacio aulico y el tiempo de finalizacién de la materia. Como en todo el

proceso de elaboracién, los aportes y devoluciones no cesaron en el cierre.

Micro-utopias fotogénicas

A partir de lo antedicho, emerge el postulado de Nicolas Bourriaud que considera al arte
como fundador de dialogos, debido a su poder de reunir. En el libro Estética relacional hace
hincapié en esas formas de arte que parten de la intersubjetividad y que promueven conscien-
temente la elaboracién colectiva del sentido. Es preciso aclarar que toda experiencia estética
articula relaciones interpersonales (principalmente entre artista y publico), pero el autor hace
foco en las producciones decididamente basadas en esas intersecciones, es decir en el “Con-
junto de practicas artisticas que toman como punto de partida tedrico y practico el conjunto de

las relaciones humanas y su contexto social” (Bourriaud, 2008, p. 142).
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Plantea al arte como una forma de sociabilidad especifica, a lo cual en nuestro caso podriamos
ensamblarle la especificidad del espacio aulico. Tropical mecanico reviste ese caracter facetado de
ser una experiencia estética con multiples productores de piezas individuales, que a su vez fueron
pensadas para integrar un conjunto. En él, los/las alumonos/as son creadores y espectadores si-
multaneamente y también la totalidad es el resultado de un proceso artistico-creativo, pero también
de ensefianza-aprendizaje. Entonces, los intercambios y flujos simbdlicos son mdltiples y en varias
direcciones. Un espacio de encuentro con entradas y salidas de las mas variadas.

También Bourriaud plantea las obras como intersticios sociales, retoma la nocién de Marx y
enuncia que “El intersticio es un espacio para las relaciones humanas que sugiere posibilidades
de intercambio distintas de las vigentes en este sistema, integrado de manera mas o menos ar-
moniosa y abierta en el sistema global.” (Bourriaud, 2008, p. 16). Una vez mas, la pieza colectiva
puede encontrar su identidad en esta definicion de intersticio social. Continuando con la referen-
cia al ambito de las relaciones humanas, Bourriaud expresa que las obras exponen los modos de
intercambio social y que lo interactivo a través de la experiencia de la mirada, permite unir indivi-
duos y grupos humanos. Segun el autor, las obras referidas generan espacios-tiempos relaciona-

les, construyendo esquemas interhumanos alternativos a la comunicaciéon de masas.

Momento de armado de las cajas. Noviembre del 2019.

Lo intersubjetivo y lo interactivo son entidades que tomaron cuerpo en la pieza final de nuestra
asignatura, siendo el resultado de ellas, pero al mismo tiempo promoviendo modificaciones y pro-

fundizaciones al respecto. No solo fue la conclusiéon del encuentro, sino que -actuando como inter-
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faz- propicié también nuevos modos de reunién y hasta la invenciéon de relaciones originales, al
revelar otras posibilidades de estar colectivamente. Incluso invitd a explorar la dimension relacional
de la existencia (Bourriaud, 2008), pautando inéditos modos de estar juntos.

Ademas, dice el autor que la esencia de la practica artistica, se aloja en la invencion de re-
laciones intersubjetivas y de este modo, “...cada obra de arte en particular seria la propuesta
para habitar un mundo en comun y el trabajo de cada artista, un haz de relaciones con el mun-
do, que generaria a su vez otras relaciones, y asi sucesivamente hasta el infinito” (Bourriaud,
2008, p. 23). Al mismo tiempo,

Si observamos las practicas artisticas contemporaneas, mas que las “for-
mas”, deberiamos hablar de “formaciones”, lo opuesto a un objeto cerrado
sobre si mismo (...). Solo hay forma en el encuentro, en la relacién dinamica
que mantiene una propuesta artistica con otras formaciones, artisticas o no
(Bourriaud, 2008, p. 22).

Con el fin de profundizar en estas ideas, Bourriaud aclara que las utopias sociales y la
esperanza revolucionaria del siglo XX cedieron su espacio a la aparicion de micro-utopias de
lo cotidiano y estrategias miméticas. Las micro-utopias se revelan como intersticios en el
cuerpo social, que operan como programas relacionales. De este modo se inauguran microte-
rritorios relacionales en la contemporaneidad, que en el caso de Tropical mecanico utiliza la
situacion institucional de cursada como un marco relacional definido a priori para trazar prin-
cipios productivos.

En este dmbito también Bourriaud retoma el materialismo del encuentro, de Louis Al-
thusser, expresando que “...Ia esencia de la humanidad es puramente trans-individual, he-
cha por lazos que unen a los individuos entre si en formas sociales que son siempre hist6-
ricas” (Bourriaud, 2008, p. 18). Asimismo, se refiere a Deleuze y Guattari cuando denomi-
naban a la obra de arte como un “bloque de afectos y de percepciones”. Si leemos en estas
claves a la circunstancia inaugurada por la obra colectiva producto de la cursada y la com-
binamos con el momento didactico de evaluacién, es posible divisar particularidades muy
interesantes y propias del arte como una forma especifica de conocimiento, que es posible
de ser ensefiado y aprendido.

Practicas fotograficas objetuales

Tropical mecanico estuvo integrado, entonces por las visualidades de los/as participantes y
por una edicion de textos que -referenciados con cada pieza a partir de un icono- se constituian
como statements de cada imagen. El formato de escritura solo contaba con la restricciéon de la
extension maxima por cuestiones operativas. Poder hablar sobre la propia produccién es un
desafio de la cursada, para reflexionar sobre los aportes y vinculaciones posibles en la relacién

texto-imagen. El disefio de la tapa del pequefio libro surgié del consenso por remitir a la estéti-
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ca de los afiches de la musica “tropical” y se resolvié imprimiendo en el taller unos planos de
dos colores combinados, mediante monocopias hechas con la técnica de “rodillo partido".

El resultado final -esa pieza multiple que nos encontramos abordando- podemos decir
que se configura como un objeto relacional, es decir, como “...el lugar geométrico de una
negociacion entre numerosos remitentes y destinatarios.” (Bourriaud, 2008, p. 29). El objeto
relacional provoca y administra encuentros, pero Tropical mecéanico también revela el com-
portamiento de todo objeto. Si buceamos en esa entidad, merece la pena remitirnos a Jean
Baudrillard quien en su libro titulado E/ sistema de los objetos, despliega un analisis muy
provechoso acerca de esta entidad.

Toda serie requiere o conlleva al establecimiento de lo que Baudrillard llama modelo. Ahora
bien, aclara que la relacion modelo-serie no se aplica de igual manera a todas las categorias
de objetos. En el caso de las obras de arte, el vinculo entre ambas entidades se dinamiza me-
diante la nocién de “personalizaciéon”, la cual “...es algo mas que un argumento publicitario: es
un concepto ideoldgico fundamental de una sociedad que, al “personalizar” los objetos y las
creencias, aspira a integrar mejor las personas” (Baudrillard, 2012, p. 160). Lo que se fue cons-
truyendo a lo largo de las clases del trabajo de produccién fueron los acuerdos colectivos en

torno a la elaboracion del modelo. En ese sentido,es preciso aclarar que

No hay que concebir serie y modelo como dos términos de una oposicién sis-
tematica: el modelo seria una suerte de esencia que, dividida y multiplicada
por el concepto de masas, desembocaria en la serie. Seria una suerte de es-
tado mas concreto, mas denso del objeto, que después se veria fraccionado,

difundido en una serie a su imagen (Baudrillard, 2012, p. 162).

El modelo es un consenso imaginario, reactivado continuamente conforme a las diferencias
al interior de cada serie. Se encuentra constantemente en la serie, o hasta incluso podemos
decir que “Es todo el proceso evolutivo de la serie el que queda integrado e investido en el
modelo. Por lo demas, solo el hecho de que el modelo no es mas que una idea hace posible el
proceso mismo de la personalizacion” (Baudrillard, 2012, p. 163). Por lo tanto, en las sucesivas
clases se fue construyendo la idea del modelo (colectivo), para luego dar paso a las definicio-
nes y concreciones del objeto seriado.

Ahora bien, la particularidad del objeto colectivo creado se aloja en su caracter de experien-
cia fotografica. Como lo dijimos al comienzo, en la materia “hacemos pie” en la fotografia como
disciplina y es por eso que las piezas de cada alumno/a se identifican como practicas fotografi-
cas. Durante todo el afio se generaron estrategias diversas para producir, abordando las no-
ciones de fotografia expandida, hibrida, plastica, mixta, etc. con el fin de indagar en las conta-
minaciones transdisciplinarias que permite el medio. Abordar el espacio tridimensional desde
una experiencia fotografica resulta un desafio fundamental frente al tradicional espacio bidi-

mensional que domind su ontologia.
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Tropical mecanico reconoce las pautas de la tradicién del medio fotografico (en diferentes
niveles segun los casos), pero también propone situaciones espectatoriales y maneras de rela-
cionarse con la topologia de emplazamiento que se corren de la misma. Discurre por lugares
que contribuyen a la configuracion de los sentidos poéticos, al mismo tiempo que inaugura
combinaciones y decisiones estéticas que dinamizan y encarnan la transdisciplina. Aparecen
sucesivas capas de espacios, tiempos, referencias, sistemas de representacién, etc, que con-
forman una propuesta visual con un profundo espesor conceptual.

Para comprender el caracter expandido de las producciones, tengamos en cuenta que el
espacio fotografico tradicionalmente era concebido como una “tajada de espacio-tiempo”
(Aumont, 2008), como un recorte de una “realidad” que indefectiblemente existié en algun
momento. Obviamente que esta afirmacion se desprende del modo tecnolégico en que la
imagen fotografica se ha generado desde su invencion (cierta “informacién luminica” que se
imprime sobre un soporte fotosensible y que termina generando una imagen), pero si habla-
mos de las posibilidades de las construcciones poéticas contemporaneas, podemos ver des-
bordados sus propios limites.

Refiriéndose al espacio fotografico, Philippe Dubois (2008) desagrega tres aspectos que lo
componen, permitiéndonos acercarnos a una mirada renovadora respecto de la tradicion:

- la relacién con el espacio referencial de la produccién al momento de la captura;

- el encuadre y la propia composicion interna;

- la relacién con el espacio topolégico del que mira, o el fuera de campo de la situacién
espectatorial.

Lo importante en este caso es que el autor trasciende esa relacion referencial entre la ima-
gen y el instante de la toma y echa luz sobre las situaciones espaciales que habilita la imagen
en si misma. Entonces, yendo nuevamente a Tropical mecanico, podemos afirmar que el espa-
cio inaugurado en cada pieza no es un fragmento dislocado de algo existente con antelacion,
sino que -como sucede en todas las experiencias estéticas- se construye. Tal como lo inscribe
José Jiménez, percibir un espacio es producto de un proceso de abstraccion, ya que de otra
manera, el espacio es invisible, transparente. Por lo tanto, el espacio de las imagenes no debe
ser concebido Unicamente en términos de soporte o continente, sino que esta configurado por
una cantidad numerosa de variables, que van desde la operaciones del encuadre hasta la exis-

tencia matérica de las fotografias al momento de ser percibidas.

Palabras finales

Por todo lo dicho hasta el momento, podemos afirmar que el caracter ludico convirtié a Tro-
pical mecanico en una duracion por experimentar (Bourriaud, 2008), en una experiencia que
encarné los procedimientos relacionales y que, por lo tanto, es muy rico tener en cuenta sus
caracteristicas formales, sus inscripciones en posibles referencias histéricas, asi como la situa-

cionalidad en el aula y en el estado actual de la produccién artistica.
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Por su parte, la dimensién colectiva en los procesos de produccién y en la pieza final
dio lugar a instancias representativas superpuestas, lo cual generd un espacio fotografico
multiple, mas parecido a un bosque frondoso que a un paisaje lineal. Uno de los modos de
expresion de las imagenes expandidas reside en las superposiciones de imagenes y, por lo
tanto, es en la colisiéon de tiempos y espacios donde se hallan las actitudes expansivas de
las practicas contemporaneas.

Como vemos, las posibles revisiones a la ontologia fotografica se dieron en varias di-
recciones, pero fundamentalmente en el caracter tridimensional de la propuesta, ya que en
ese sentido se ablandaron las divisiones entre disciplinas. Las visualidades habilitaron la
comparacion entre la idea de reproduccion y la de construccion del espacio, al formar parte
del horizonte de las artes plasticas que se encuentra emancipado de la reproduccion ilusio-
nista de un fragmento de “realidad”.

Bourriaud planteaba que el arte actual nos hace repensar las nociones de tiempo y espacio
y en este caso, Tropical mecanico convida -entre otras cosas- a revisitar el espacio aulico.
Ademas, el autor proponia a la realidad como un producto de negociacién, aquello de lo que
puedo hablar con un otro. La pieza colectiva, entonces, materializé territorios existenciales iné-
ditos, con el fin de favorecer al intercambio entre personas, siempre confiando en la potencia

del arte y de la educacion para inventar nuevas realidades habitables.
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CAPITULO 7
Construcciones colectivas en espacios
transitables. Distintos emplazamientos

Alicia Valente y Ana Lavarello

El taller de Escultura pertenece a la asignatura Procedimientos de las Artes Plasticas, una
materia de cursada anual con 6 horas de clase semanales que corresponde al 1° afio del plan
de estudios de las carreras de Licenciatura y Profesorado en Artes Plasticas y Profesorado y
Licenciatura en Historia del Arte (Orientacién Artes Visuales). Esta materia fue creada en el
marco de la ultima reforma del Plan de Estudios de dichas carreras, donde se apunté a conso-
lidar procesos de trabajo que implicaran la experimentacion con materialidades y soportes no
tradicionales, asi como ejercitar practicas interdisciplinares atentos a la produccion artistica
contemporanea. Si bien la asignatura se divide en seis talleres —Pintura, Grabado y Arte Impre-
so, Escenografia, Muralismo y Arte Publico, Ceramica y Escultura—, se propone abordar los
procedimientos y las materialidades como contenidos vinculantes entre los mismos.

Estos procedimientos constituyen operaciones formales presentes en la representacion
plastica tanto bidimensional como tridimensional. De esa forma su abordaje habilita el
acercamiento desde las particularidades disciplinares de cada taller, pero a su vez permite
que el estudiante pueda configurar producciones artisticas integradoras que permeen las
divisiones disciplinares. A su vez, la materia propone “situar la produccién y su materialidad
como espacio de investigacién desde el cual acceder a conceptos que puedan exceder el
campo artistico, indagando cémo a partir de las formas es posible visibilizar modos de pen-
sar la realidad” (Otondo, 2018, s/p). En ese marco, en el periodo 2018-2019 se llevé ade-
lante un primer proyecto de investigacién” que propuso abordar la investigacion desde la
propia practica artistica, el cual tienen su continuidad en un nuevo proyecto para el periodo
2020-2021. Se aspira a que estos proyectos permitan reflexionar sobre el trabajo realizado,
de forma que, mediante una sistematizacion exhaustiva, habilite un analisis de la propia
practica pedagdgica que ofrezca nuevas herramientas que enriquezcan y diversifiquen las

estrategias aulicas. En esa linea, Otondo y Sanguinetti (2017) sefialan “tomamos la pro-

" El proyecto de investigacion se denominé “Procedimientos y cruces integrados en las practicas artisticas contempora-
neas en el campo de las artes visuales. Estrategias didacticas y su aplicacién en la ensefianza del arte en el ambito de
la Universidad Nacional de La Plata”, periodo 2018-2019, perteneciente a los Proyectos Promocionales de Investiga-
cion y Desarrollo PPID-UNLP.
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duccion como objeto de estudio, rescatando el lugar de taller como espacio de practica y

reflexion desde el que se producen las obras” (p.10).

Practicas artisticas contemporaneas y campos expandidos

Las practicas artisticas contemporaneas pueden ser entendidas a partir de nociones como
expansién y descentramiento, con producciones que habitan limites porosos y zonas hibri-
das, donde predominan formas de dialogo con las nuevas tecnologias y de convergencia con
otros campos. En ese marco, en la actualidad, la mayoria de las disciplinas ha expandido su
campo de accion: hay escultura expandida, pintura expandida, fotografia expandida, cine
expandido, grafica expandida, ceramica expandida. En algunos casos, en el proceso de ex-
pansion se produce un desprendimiento del campo de origen, conformandose asi nuevos
campos disciplinares en si mismos. A su vez, desde la investigacion en artes se proponen
también otros modos de pensar esos cruces y contaminaciones y que otorgan a esos despla-
zamientos diferentes denominaciones como interdisciplinares, transdisciplinares, extradisci-
plinares o posdisciplinares.

El concepto de campo expandido fue acufiado por Rosalind Krauss (1979) a fines de los
afos 70 al observar la ampliacion de los territorios que exploraba la produccion escultérica de
la época. Dicho proceso de ampliacion del campo disciplinar fue de la mano de la evolucion de
la escultura minimalista que, con su caracter modular, comienza a “descentrarse”. Maderuelo
sefala que estas obras “no pretenden atraer la atencion del espectador sobre su fisicidad, sino
que, carentes de centro, pretenden establecer relaciones con el espacio en el que se encuen-
tran instaladas” (Maderuelo, 1990, p.68). De forma tal que su contorno y centro no queda esta-
blecido del todo hasta tanto la obra no es colocada en su emplazamiento, lo cual implica que la
idea de centro no esta presente en su conformacion (Maderuelo, 1990). Ese descentramiento
le posibilita a la escultura la apropiacién del espacio circundante y su incorporacion a la obra.
Para Peran “la escultura culmina su desplazamiento desde la condicion de objeto impostado en
el espacio a su nuevo rol como agente responsable de la propia naturaleza del espacio donde
lo escultérico acontece” (Peran, 2003, s/p). La categoria de instalacién, hoy ya convalidada por
si misma, deriva® en parte del descentramiento de la escultura minimalista y del campo expan-
dido que la escultura empieza a desplegar en esa década.

A su vez, en la actualidad gran parte de la produccion “escultérica”, atenta a la porosidad de
los limites disciplinares propios del arte contemporaneo, continia el camino de esas explora-
ciones, con el abordaje de propuestas mas instalativas y arquitecténicas, donde el espacio de

emplazamiento y el lugar del espectador adquieren un rol relevante —ya sea desde el punto de

8 Nos referimos a la categoria en tanto obra y no como montaje o puesta en escena de piezas en una sala o espacio
expositivo (Peran, 2003).
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vista, desde su movimiento o su interaccion—. La escultura contemporanea ya no tiene una
entidad auténoma, sino que se trata muchas veces de un objeto que construye nuevas relacio-

nes espaciales y temporales en el lugar en el que se despliega.

Propuestas aulicas y desarrollos colectivos

En linea con la produccion contemporanea, en el taller de Escultura las actividades propo-
nen experimentar diferentes posibilidades de trabajar en y con el espacio tridimensional a partir
de la exploracion de diversas materialidades y procedimientos.

En este trabajo nos centraremos en el desarrollo de una de las actividades realizadas con dis-
tintos grupos de alumnos.

El trabajo que analizaremos responde a la consigna de construccién de una o mas formas
tridimensionales a partir de utilizar linea y plano como elementos compositivos; en una escala
de 2 x 2 x 2 metros 0 mayor -dependiendo de la dimension espacial del lugar de emplazamien-
to-. Para este trabajo debian utilizar dos materialidades: por un lado, varillas de madera para
representar la linea en el espacio, y por otro, un material a eleccién para representar el plano
en el espacio —de una extensa lista de posibilidades que abarca desde planchas de fibrofacil o
madera balsa, foamboard, acetato, tela, acrilico, pvc, cartén, entre otros—. El montaje fue el
procedimiento constructivo a utilizar, siendo que los segmentos podian estar en contacto o no,
asi como podian unirse de manera irreversible y/o reversible. A su vez, la consigna indicaba
también que la construccion debia ser pensada para un emplazamiento particular, un pasillo de
la facultad, y un nivel que les fue asignado por las docentes: piso, pared o colgante. Los grupos
de trabajo se conformaron entre 3 y 4 estudiantes cada uno.

La primera etapa del trabajo, y como punto de partida para abordar las construcciones, con-
sistié en un registro fotografico o audiovisual por parte de los estudiantes de espacios, lugares
u objetos de su entorno cotidiano, que fueron seleccionados segun sus intereses, intuiciones o
vivencias. Consideramos importante que estos registros fueran tomados por los estudiantes
personalmente para que implicaran la experiencia personal de dichos espacios, ya que se es-
peraba que tomaran de estos aspectos formales, compositivos, sensibles y/o conceptuales.
Cada estudiante debia llevar sus registros personales y un primer momento del trabajo consis-
tid en su puesta en comun al interior de cada grupo, debiendo ponerse de acuerdo entre ellos
en seleccionar solo uno como puntapié para realizar la composicién, o tomar diferentes aspec-
tos de mas de un registro.

En una segunda instancia se les propuso la confecciéon de un prototipo a una escala menor
a la pautada. Una vez resuelta la composicion, las materialidades y los procedimientos elegidos
trabajaron en la construccién de la composicion en la escala definitiva. Este proceso, a su vez,
ocurrié en un primer momento en el interior del aula, para en un segundo momento trabajar

directamente en el espacio del montaje final.
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A partir de la situacion de emplazamiento propuesto por las docentes, cada grupo eligiod
un lugar especifico de los pasillos de la Facultad. Por tratarse de espacios de transito, la
eleccién del mismo implicé contemplar un tipo de circulacién particular y por lo tanto las
formas en que los espectadores iban a vincularse con las producciones. Como se mencio-
no anteriormente, el hecho de tratarse de un trabajo grupal implicé el acuerdo colectivo en
diversas instancias de proceso: ya sea al interior de cada grupo - a la hora de elegir el re-
gistro, sobre qué aspectos del mismo iban a trabajar, las materialidades elegidas vy final-
mente la composicion a realizar -, asi como a nivel de toda la cursada al momento de elegir
los lugares de emplazamiento para cada produccién, cuidando de no superponerse ni sola-
parse entre los trabajos para que cada trabajo pudiese desplegarse con el espacio necesa-
rio. La incorporacién de iluminacion o sonido en algunos trabajos complejiz6 aun mas la
convivencia entre las producciones. Esta situacion, a su vez, aumenté el desafio de lograr
un acuerdo conjunto; como también habilité otra instancia al considerar el montaje para, en
términos de un pequefio ejercicio curatorial, pensar la disposicion de cada produccion y la
relacion espacial y formal entre ellas con la intenciéon de que en su disposicién se enrique-
cieron y potenciaran mutuamente.

A continuacién, compartiremos los procesos de trabajo realizados por tres grupos de estu-

diantes en las cursadas de los afios 2018 y 2019.

Grupo 1:

Estudiantes: Diana Haiek, Malena Lépez, Pedro Lopez Casas y Godofredo Lozano.

Nivel asignado: Colgante.

Este grupo de estudiantes, como punto de partida para abordar la propuesta de trabajo, eli-
gi6 el registro fotografico de un ventanal. En la imagen se podian ver, en un primer plano, va-
rios marcos y vidrios de igual forma y tamafio, dispuestos de forma cuadricular.

En una primera etapa del proceso de trabajo tomaron del registro el aspecto formal, el
cuadrado, y la idea de repeticion como criterio compositivo. Exploraron en una escala pe-
quefa distintas formas de organizar espacialmente un conjunto de cuadrados. Los mismos
los construyeron con varillas de madera, representando a la linea y con papel vegetal, para
conformar los planos. La eleccion de esta ultima materialidad remite a la transparencia o
translucidez de los vidrios.

Esa exploracién implico ir de una situacidon espacial bidimensional, planteada en la ima-
gen, a un desarrollo tridimensional en la construccion en el espacio. Este proceso a su vez
atraveso6 diferentes instancias, siendo el momento de trabajar en el espacio de emplaza-
miento definitivo la situacidon que terminé de definir algunos aspectos compositivos. En con-
traposicion a la organizacion de los cuadrados planteados en la imagen, que respondia a
una cuadricula; propusieron una disposicion espacial de los mismos de forma espiralada en
relacion a un eje central que se correspondia con el eje longitudinal del pasillo. Los cua-
drados aparecen superpuestos, conformando asi los tiempos de un movimiento y un des-

plazamiento alrededor de ese eje en el espacio tridimensional. De esa manera, trabajaron
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en relacion al registro de dos maneras diferentes: en algunos aspectos tomando de este la
forma del cuadrado, la condicién de transparencia o translucidez de los vidrios en la elec-
cién de la materialidad y la idea de la repeticién como criterio compositivo y en otros aspec-
tos, trabajando en oposicion al registro en la disposicion espacial de la partes que confor-
man la composicién. Partiendo de una imagen en la que ellos perciben quietud realizaron
una construccién en la que representan un movimiento.

Otro aspecto a destacar en el desarrollo de este trabajo es el haber pensado la disposicion
de los elementos también en funcién del punto de vista del espectador en el transito por ese
espacio. La composicion se organizé a partir de dos variantes del elemento “cuadrado”: los que
conforman la estructura del eje estaban construidos exclusivamente a partir de las varillas de
madera; en cambio los que dibujan la espiral alrededor del eje ademas de estar construidos
con varillas de madera estaban cubiertos por un plano de papel vegetal. Esto permitié que el
eje central pudiera ser visto en su extensién desde los extremos del pasillo, reforzando el punto
de vista del espectador y la condicidon espacial del emplazamiento; a la vez que generaba un
contraste entre un eje horizontal transparente/vacio y estatico y el movimiento en espiral trans-

ldcido y dinamico (Figura 1).

Figura 1: Trabajo perteneciente al Grupo 1. Estudiantes: Diana Haiek, Malena
Lopez, Pedro Lopez Casas y Godofredo Lozano. Nivel asignado: colgante
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Grupo 2:

Estudiantes: Aldana Giménez, Carolina Marchione y Maria Martinez.

Nivel asignado: Piso.

En este grupo tomaron como punto de partida para su trabajo un registro fotografico de una
casita de juego para nifios y nifas. La imagen mostraba un plano/ frente de la casita con dos
ventanas circulares de distinto tamafo, a través de las cuales se podia ver el interior iluminado.
Desde un principio, les intereso trabajar sobre la idea de ocultar y dejar ver que se desprende
del registro: el plano que cubre y las aberturas que dejan ver un espacio interior. A su vez, to-
maron del registro la forma de las ventanas y la relaciéon de tamafio entre ellas. A partir de alli,
realizaron un boceto tridimensional en pequefa escala en el que ensayaron distintas composi-
ciones. De esa busqueda surgio la idea de trabajar con la forma del caracol, como una manera
de sintetizar la relacién de tamario entre los dos circulos extraidos del registro. Encontraron en
esa forma, también, la posibilidad que ofrece de balancearse al estar apoyada en un plano de
base. Construyeron con varillas de madera flexible una estructura tridimensional, donde las
lineas configuran un volumen y la ubicacion de los planos responden a la intencion de ocultar y
dejar ver el espacio interior del volumen.

En el cambio de escala y el montaje definitivo se terminé de configurar la composicién incor-
porando la iluminacién como materialidad completando la idea de juego. La obra propone interac-

tuar con el espectador, quien acciona el movimiento de balanceo de la estructura (Figura 2).

Figura 2: Trabajo perteneciente al Grupo 2. Estudiantes: Aldana Gimé-
nez, Carolina Marchione y Maria Martinez. Nivel asignado: Piso
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Grupo 3:

Estudiantes: Rodrigo Vilches Luppo, Gerardo Zelaya, Catalina Siri y Rubén Omar Torres.

Nivel asignado: colgante.

Como punto de partida eligieron trabajar con un registro fotografico que mostraba una serie de
columnas con diferentes caracteristicas formales. Tomaron de esa imagen la idea de plantear una
composicion tridimensional en la que apareciera la repeticion de una forma, “columna”, pero bus-
cando a su vez las diferencias dentro de ese patron formal. Utilizaron como materialidad cafias de
bambu y ramas, para representar la linea; y tablas de madera y hojas de palmera, para representar
el plano. Ensayaron diferentes maneras de vincular esos elementos, buscando arribar a distintas
soluciones plasticas en cada una de las construcciones que iban a conformar la obra. Jugaron con
la calidad de las lineas y planos utilizados, con la densidad al agrupar los elementos, con las dife-
rentes alturas de las columnas; plantearon distintos ejes/direcciones estructurales en cada una de
las construcciones; trabajaron con la idea de la continuidad y la discontinuidad.

A partir de esa exploracién, trabajando en el lugar especifico del emplazamiento, fueron de-
finiendo cada una de las construcciones, en relacion a las otras y al espacio.

Las materialidades escogidas y la disposicién de los elementos en el espacio juegan juntas
en funcion de construir el sentido de la obra y responden a la idea inicial de los estudiantes:
construir una composicién que se interpusiera en el espacio del pasillo, de forma tal que el

espacio circundante se incorpora a la obra (Figura 3).

Figura 3: trabajo perteneciente al Grupo 3. Estudiantes: Rodrigo Vilches Luppo, Gerardo Zelaya, Catalina Siri
y Rubén Omar Torres. Nivel asignado: Piso

Conclusiones

En este trabajo se analizaron las producciones de tres grupos de estudiantes en la marco

del Taller de escultura de la asignatura Procedimientos de las Artes Plasticas.

FACULTAD DE ARTES | UNLP 68



EN PLURAL — A. OTONDO, F. SANGUINETTI Y L. BARBEITO ANDRES (COORDINADORAS)

Para ello se repusieron las diferentes instancias del proceso de trabajo, desde la idea inicial
que partié de un registro fotografico, el prototipo en pequefia escala para definir la composi-
cioén, las materialidades y los procedimientos constructivos, y la realizacion de la construccion
definitiva atentos al montaje y el espacio de emplazamiento. En el analisis se consideraron
las materialidades y los procedimientos artisticos seleccionados en funcién de la construccion
de sentido de la obra.

Se considero el desafio que resultaba una propuesta colectiva en una materia de primer
afo, donde los estudiantes muchas veces no se conocen entre si, por lo cual no pueden toda-
via conformar grupos por afinidad. Las practicas y el acuerdo colectivo en todas las etapas del
trabajo también se vinculan con las practicas artisticas en la contemporaneidad, donde los ar-
tistas suelen trabajar de forma colectiva y colaborativa y piensan sus producciones en dialogo
activo con el trabajo de otros y con el entorno, habilitando el desarrollo de situaciones relacio-
nales y contextuales.

A su vez, los ejemplos que retomamos en este trabajo pertenecen a grupos que transitaron
el taller en diferentes momentos del afio, por lo cual al momento de realizar este ejercicio cada
grupo tuvo transitos previos diferentes por los otros talleres de la asignatura. Algo de lo trabaja-
do en estas instancias anteriores puede observarse por ejemplo en el abordaje de los objetos
desde propuestas mas instalativas y la atenciéon al emplazamiento y al espectador, aspectos
trabajados ampliamente en otros talleres como Arte Publico y Escenografia principalmente. Lo
mismo ocurrié con la incorporacion activa y consciente de la iluminacion, la exploraciéon de las
proyecciones de sombras y las transparencias de los materiales, y su rol en la construccion
espacial. Con lo cual entendemos que en esta actividad se pusieron en juego conocimientos
especificos de la Escultura en tanto campo disciplinar, junto con aprendizajes previos en el
marco de la asignatura. Lo cual pone en evidencia el rol de los procedimientos y las materiali-
dades como contenidos vinculantes, permitiendo la configuracion de producciones artisticas
integradoras en funcién de la construccién de sentido de la obra y en el marco de la produccion

artistica contemporanea.
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CAPITULO 8
Perforando la nube. Reflexiones sobre educacion
artistica interdisciplinar en la légica de internet

Gonzalo Monzon y Mariel Uncal

El término interdisciplina surgié con fuerza en la segunda mitad del siglo pasado, ante la
necesidad de nombrar practicas que englobaran recursos y técnicas de diferentes campos. Hoy
en dia vemos mas corriente este tipo de situaciones, siendo extrafas las posturas que defien-
den los limites disciplinares impuestos por la modernidad. El progresivo avance de la especiali-
zacion generd una compartimentacion entre disciplinas, dificultando el desarrollo de una mirada
integral capaz de resolver problemas particulares en conjunto.

¢ Hasta donde tiene sentido hablar de interdisciplina en la contemporaneidad, siendo que el
término mismo aun conlleva la idea de limites en las disciplinas?

Nos interesa problematizar el concepto de interdisciplina, alejandonos de los encasillamien-
tos y nuevos presupuestos que acarrean las practicas artisticas ligadas a él. Pensar la produc-
cién desde estrategias de abordaje y “modos de hacer®, mas alla de las disciplinas (y de sus
“entre”), la eximiria de cualquier prejuicio ligado a ellas, y libraria, a su vez, el uso de conoci-
mientos especificos que estas implican.

“¢ Como preparar de manera efectiva a las nuevas generaciones para que puedan interac-
tuar con las exigencias y los cambios acelerados de los conocimientos que se producen cons-
tantemente?” Llano AL, Gutiérrez EM, Stable RA, et al. (2016).

Se habla de la interdisciplina en el arte como algo novedoso, como si la riqueza de la obra
se encontrara en los cruces de campos que implica su realizacion. De esta manera estariamos
retomando una mirada tecnicista sobre las practicas artisticas al centrarnos en el medio utiliza-
do y no en la propuesta, la cual implica una compleja serie de imaginarios, conceptos y meca-
nismos sociales. Si tomaramos lo interdisciplinar como un procedimiento dentro del proceso
artistico, sin tener la obligacién de llegar a un producto interdisciplinar, nos estariamos acer-
cando a una visiébn mas sincera y desprejuiciada sobre el arte actual. Asi, una pintura puede

implicar mas cruces de campos de conocimiento que una instalacion multimedial.

% Rare footage of Jean-Luc Godard editing (1982)
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¢, Cudl es el objeto del arte en esa disolucion territorial? ;Como repensar y

designar lo que el ‘artista’ hace o debe hacer? En palabras de Kaprow “el

n, o«

arte No-arte es mas arte que el arte Arte”: “No-arte es aquello que aun no
ha sido aceptado como arte, pero ha captado la atencion de un artista con
tal posibilidad en mente (...) existe solo fugazmente, como una particula
subatémica o quizas solo como postulado. De hecho, en el momento en
que este ejemplo se hace publico, se convierte automéaticamente en un tipo

de arte (Dalmau y Gérriz, 2013).

Si pensaramos en los modos de hacer como formas de buscar “nuevas coordenadas para la
accion” (requeridas en toda practica artistica), ya no deberiamos preocuparnos por las fronteras
disciplinares impuestas, sino por las necesidades especificas'® de cada propuesta. Se abre asi
un panorama de busqueda ligado al deseo y a la curiosidad del productorx, enriquecidas por un
contexto que propicia el acceso a informacién simultanea de diferentes campos de conocimien-
to, y a un sistema de red basado en el hipervinculo.

En este escenario se da una revalorizacion de diversos conocimientos cotidianos e informa-
les, lo que conlleva un cuestionamiento al discurso imperante, generando voces alternativas.
Siguiendo a De Certeau, los modos de hacer “no son disciplinas en si mismas, o no debe ser

esta su pretension”.

La interdisciplina como red

En una época donde la informacién y el conocimiento se consume y se intercambia constan-

|n

temente a través de internet, podriamos hacer el ejercicio de distanciarnos del “entre” discipli-
nas y centrarnos en el “entre”'! personas, en los vinculos humanos que se generan en este
nuevo contexto. Cada individuo posee conocimientos (formales e informales), que no se limitan
a un unico campo, y que se enriquecen dia a dia con el consumo fragmentario y simultaneo
que nos impone internet.

¢ Qué tipo de inteligencia es propicia en un pensamiento interdisciplinar? ;qué aptitudes son ne-
cesarias? ¢ Qué aporta el pensamiento en hipervinculos? ;Cémo establecer criterios comunes?

“El hipervinculo es lo que relaciona sin vincular, enlaza sin relacionar, vincula sin enlazar.
Se trata, en definitiva, de un término acufiado para nombrar una no-relaciéon entre dos cosas
que, por sinrazones de algoritmo, acaban superponiéndose.” Bleda, E. (2018).

Tras varias décadas de vivir en red el pensamiento, la comunicacién y las posibilidades de

acceso se fueron modificando no solo por la posesion o no de un dispositivo inteligente. La idea

' Richard Serra: Tools & Strategies | Art21 "Extended Play”

" EL ARTE DE CUESTIONARSE - EL HIPERVINCULO (PRUEBA 7)
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de multitask y simultaneidad adquiere un ritmo y una velocidad que nos somete a la revision de
nuestros preceptos y al replanteo de objetivos. Dentro de este cambio, la educacién responde
aportando material funcional y eficiente a la cuestion como son los dispositivos portatiles, libros
virtuales, y clases via streaming. En el mejor de los casos se provee de equipamiento para
ensefiar en la nueva era. Sin embargo, los planes de estudio, la formacién docente (ambos aun
estrechamente ligado a lo disciplinar), la falta de actualizacion, el estancamiento de un sistema
que sostiene y fomenta logicas basadas en personas que ya no existen en tanto la configura-
cion que conocemos se mantienen inertes y estables frente a la madurez del caso. Las perso-
nas aprenden en red'?, comparten ese aprendizaje, lo profundizan y lo vuelven a compartir. Es

un vinculo virtual pero no menos real.

El realismo se desmaterializa y el planeta se vuelve hiper, se presenta cada
vez mas entre nosotros como una vasta red de datos e hipervinculos interac-
tivos (...) se dibuja un posracionalismo que abandona el pensamiento y la
causalidad lineales en la edad de lo impreso, y opta por el modo en arabesco
de navegacion en las redes, de hipervinculos y las logicas paraddjicas. (Fis-
cher, H., 2011).

Trazando conceptos, creemos que la légica de internet, donde cada cual ocupa un sitio per-
sonal y a la vez uno comun, provee de herramientas para repensar el concepto de interdiscipli-
na en la actualidad. Por ejemplo, con la idea de busqueda. Cuando usamos internet utilizamos
el buscador para encontrar paginas o sitios relacionados a nuestro interés, muchas veces la
definicién de la palabra ingresada restringe mas o menos el nivel de acierto o el rango de bus-
queda. Sin embargo, siempre se obtiene un gran niamero de resultados de los cuales algunos
son acordes y otros no tienen relaciéon con nuestra busqueda inicial.

Aqui quisiéramos desarrollar dos aspectos. El primero es que no hay solo un resultado para
una busqueda. El funcionamiento del campo interdisciplinar propone la multiplicidad de miradas
dando lugar a variadas facciones de un mismo objeto de estudio. La busqueda en si misma es
abierta y posibilita encontrar respuestas, pero sobre todo traccionar hacia la posibiliidad, la
capacidad en potencia de seguir buscando y profundizar, no en la idea inicial, el tema o con-
cepto que se intente abordar, sino de penetrar en el mismo proceso de construir interrogantes.
El segundo aspecto percibido, es la seleccién como una acciéon fundamental. Tanto cuando
producimos como cuando diagramamos clases o navegamos por la red, debemos prestar aten-
cion a todo lo que sucede para capitalizar el material que se recopila o se analiza. En un espa-
cio de interrelaciones?®, los cambios y las modificaciones que sufren los proyectos comunes

pueden ser la implicancia de lo fortuito en la busqueda.

2 Debussy - Arabesque No. 1

'3 http://www.abywarburg.com/
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Guy Debord habla de la deriva'* como un dejarse llevar que alberga una “contradiccion ne-
cesaria”: implica el azar, el dejarse encontrar por situaciones y factores inesperados, pero com-
prende también el dominio de variables del campo transitado “mediante el conocimiento vy el
célculo de posibilidades”. Advierte, sin embargo, el riesgo posible de que los nuevos atractivos
surgidos del encuentro azaroso fijen al individuo a nuevos “ejes recurrentes”, ligados a "una

serie limitada de variantes y a la costumbre.”

El pensamiento lineal suele mostrar una estrategia basada en la secuencia de acciones y
procedimientos vinculados a la industria fabril, tomados de un modelo que sirve para fortalecer
un ideal productivo: mayor produccion en menor tiempo. El conocimiento se vuelve un pasaje
fordista compuesto por técnicas y conceptos que alejan al individuo de su deseo inicial y lo
acercan a una necesidad externa con una promesa implicita de su uso en el futuro. Se pierde
la posibilidad de avanzar en un tipo de conocimiento sin objetivo predefinido, pero en contacto
con la posibilidad de mutabilidad de las ideas y con los hipervinculos que emanan de cada

nueva forma o idea.

Una ventana emergente yace en las profundidades
del pensamiento

En el contexto actual, se vuelve necesario trabajar desde la diversidad y el conflicto, com-
ponentes inherentes a nuestro entorno social. No basta una simple “acumulacion sumatoria” de
conocimientos: las complejidades y las diferencias ya no buscan ser homogeneizadas. En este
sentido podemos tomar el concepto de régimen “rizomatico” planteado por Félix Guattari, basa-
do en las multiplicidades, en la circulacion de flujos o estados, opuesto al orden jerarquico,
centrado y totalizante del modelo de conocimiento occidental y moderno que heredamos. Esto
implica construir pensamiento mas alla de binarismos, de la confrontaciéon de opuestos, dando-

le lugar al devenir, a la conexién y la diferencia.

Ahora me di cuenta de que lo que me gusta ver es parecido a esto que salié.
Las series que veo en la tele me colman, porque es raro que dejen un lugar
abierto para reflexionar. Con el teatro me pasa igual: necesito ver cosas asi
fragmentadas, incompletas, en las que pueda aparecer mas uno como espec-
tador. Sabatés, P. (2016)

4 Kurt Kren 49/95 Tausendjahrekino - Thousandyearsofcinema
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Pensar la interdisciplina como un complejo sistema de redes donde cada ventana nueva es
una mirada particular desde la cual podemos situarnos, agrandar nuestro caudal de informacion
(con el factor del azar incluido, dejarse llevar de vinculo en vinculo), y desarticular loégicas per-

sonalistas™.

“El zapping caracteriza la estructura mental del Il milenio, que sucede a las virtudes, asi como a
las reducciones, de la linealidad clasica de la segunda mitad del milenio.” Fischer, H. (2011)

Planteando este nuevo panorama, nos preguntamos de qué manera podemos llevarlo a un
espacio de ensefanza institucional. ;Por qué, si hoy la forma de consumir y distribuir informa-
cion y conocimiento se da de manera dispersa, multiple y simultanea, nos aferramos aun a un
modo de ensefianza ligado a un tiempo y espacio unico, lineal, verticalista? Aunque en discur-
so no esté, subyace en muchas aulas la idea del alumnx ignorante'®, que asiste a clase para
aprender, sin poder aportar desde su propio conocimiento. Un espacio de ensefanza sin
aprendizaje del docente, que se pretende integro y cerrado, sin lugar a preguntas, vinculos,

propuestas desestructurantes.

Es en este sentido que podemos tomar el concepto de interdisciplinariedad como algo posi-

tivo, como una herramienta para ensefar y aprender libre de los tabiques disciplinares impues-
tos en el sistema educativo, contrarios a las necesidades actuales de la sociedad. Un enrique-
cimiento en red, de nexos que se vinculan alejandose de la linealidad personalista que implica
una clase tradicional.
Jorge Fiallo enumera las ventajas de trabajar el proceso de ensefianza-aprendizaje desde una
mirada interdisciplinaria, rescatando el incremento de motivacion entre Ixs alumnxs, al poder
aplicar e hilar los conocimientos aprendidos en diferentes asignaturas, ahorrando tiempo al
evitar las repeticiones de los mismos y generando nuevas habilidades y valores relacionales.
La interdisciplinariedad en el espacio aulico estimula el trabajo metodolégico a nivel colectivo,
intensificando la adaptacion de lo individual a lo cooperativo, lo que implica un enriquecimiento
en el aspecto profesional.

Asimismo, propicia la creatividad en todxs Ixs agentes participantes al permitir nuevas for-
mas de apropiacion de los contenidos y nuevos problemas que, bajo una mirada disciplinar, no
se hubieran podido presentar.

Otro aspecto no menor que aporta el proceso de aprendizaje-ensefianza interdisciplinar, es
la incrementacién y mejora del material bibliografico y otros recursos didacticos, y de las “for-

mas organizativas” mismas de la docencia.

'S https://laconu.wordpress.com/

6 Cero en conducta - Jean Vigo on Vimeo
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Finalmente, Fiallo destaca una ventaja que, si bien la sugerimos anteriormente, nos parece
la mas importante a resaltar: aplicar una mirada interdisciplinar a la educacion'’, difuminando
las fronteras artificiales entre disciplinas, nos acerca mas a “la complejidad de los fenédmenos
de la naturaleza y la sociedad, tal como se presentan en la realidad”. Esta mirada interdiscipli-
nar podemos aplicarla en objetos de estudio, resolucién de problemas, nuevas formas metodo-

I6gicas de abordar proyectos.

En la ensefanza artistica, especificamente, se vuelve necesario pensar un tipo de interdis-
ciplina que revalorice la incertidumbre, la sorpresa, la subjetividad y la interconexion. Es nece-
sario un conocimiento que sea producto de la curiosidad, de la experimentacion y del interés
puesto por fuera de las individualidades. Explotar las competencias personales, los saberes

previos, los vinculos, en funcién de una busqueda poética.

No les daba a sus bailarines pasos y figuras que hubiera inventado, como so-
lia hacer hasta ese momento cualquier coredgrafo, sino que, muy por el con-
trario, tomaba como punto de partida los cuerpos de los bailarines, sus movi-
mientos, sus gestos, sus pasos y sus danzas, y luego hallaba el material que
le permitiera relatar lo que esos cuerpos habian manifestado, lo que habian
contado. Wenders, W. (2016).

¢,Como y qué evaluar? ;Por qué las evaluaciones deben ser individualidades para ser validas?
¢,Como se mide cuantitativa o cualitativamente? ;Hay posibilidad de salir de una evaluacion
punitiva? ¢ Cual es la inclusion del docente en esta clase de practicas?

Un tipo de conocimiento surgido de una dinamica hipervincular posee un componente vi-
tal. En tanto relaciones inestables en constante cambio, contradictorias y hasta indtiles, el
acercamiento a una evaluaciéon de este tipo de experiencias se mantiene al margen de la
mecanica tradicional. Se vislumbra la posibilidad de salir de la Iégica resultadista de la nota
numérica corroborando objetivos iniciales con resultados hacia una visién focalizada en el
proceso creativo, entendiendo esta instancia como una parte mas de un sistema vincular. Es
por esto que podemos pensar qué posibilidades de crecimiento posee el proyecto y por ex-
tension Ixs alumnxs en un futuro, qué transformaciones propiciaron las dinamicas seleccio-
nadas en el conjunto de la clase, y cual fue el aporte de cada quién a nivel cualitativo y su
impacto en la construccion.

Pensar la evaluacion desde un marco de construccion colectiva, donde cada unx (docente y
alumnx) aporta al proyecto en comun desde sus herramientas, sus intereses y sus conocimien-
tos, centrandose en el proceso de intercambio, de escucha y participacion, de autoorganizacion
acompafiada, es, a nuestro entender, una forma mas pertinente de abordar la problematica en

el contexto en el que nos desarrollamos, obramos, y producimos pensamiento.

7 http://www.comisionporlamemoria.org/jovenesymemoria/
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Un hiperhumanismo basado en la solidaridad de los vinculos, que apela a
una ética planetaria, asumiendo los riesgos y responsabilidades de la nueva
libertad conquistada por el hombre, en consecuencia, un nuevo humanismo

renovado, descentralizado y abierto a la diversidad cultural. Fischer, H. (2011)

“¢ Internet esta muerta?” se pregunta Hito Steyerl. Podemos decir que si: ha muerto como la
conociamos a principios del milenio, cuando su uso estaba ligado a un bien preciosista de dificil
acceso, destinado plenamente a un vinculo direccional entre red y usuario. Nunca imaginamos
el alcance que tendria en la vida cotidiana y, en tanto, en la educacién. Mas aun en un contexto
donde las redes implosionan, colapsan por momentos debido a su uso desmedido, y se con-
vierten, incluso, en uno de los pocos medios capaces de asimilar la transformacion del “yo real”
hacia un “yo virtual”. Lejos de reivindicar la despersonalizacién y los “males” de internet (la
dependencia de la conexidon constante, la vigilancia y explotacion de seres y bienes en un mer-
cado liberal, la dimensién omnipresente que funciona como herramienta fundamental para el
control, el movimiento centripeto del medio hacia una red offline capaz de mantener su llegada
por fuera de sus propios limites, entre otros), captamos una forma y una Iégica de pensamiento
que no radica en el problema en si, tampoco en su solucién, sino mas bien en cual es la
des/estructura que podemos imaginar para afrontar las transformaciones y el advenimiento de
ordenes hasta ahora desconocidos que se mantienen en constante movimiento. Cémo educar
en un contexto donde las normas que definen nuestra area sirven solo como una mirada nos-
talgica sobre algo que, cuando creimos conocer y manejar con facilidad, ya casi no existe.

“Si aceptarnos la multiplicacion y deslinearizacion de los horizontes y las perspectivas, las
nuevas herramientas de visidon quiza también sirvan para expresar e incluso alterar las condi-
ciones contemporaneas de perturbacion y desorientacion”. Steyerl, H. (2014)

Hoy nos encontramos tensionando enlaces, reformulando estrategias, buscando en un futuro
que todavia no vemos porque estamos paradxs sobre él, explicando algo que no sabemos bien,
tartamudeando para develar la imposibilidad del decir, haciendo uso de la iloégica, derivando en
una deriva nueva a cada paso. Buscamos y encontramos mas de lo que podemos entender.

“En algun lugar debe haber un basural donde estan acumuladas las explicaciones. Una sola
cosa inquieta en este justo panorama: lo que pueda ocurrir el dia en que alguien consiga expli-

car también el basural”. (Cortazar, J.)
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CAPITULO 9
Big-mapa. El video mapping como interdisciplina

Francisco Carranza y Rocio Gomez Sibecas

Una primera idea nos lleva a asociar un mapa a la representacion grafica simplificada
del territorio con propiedades métricas, sobre un soporte bidimensional particular. Lo cual
es acertado ya que el término mapa es un vocablo derivado de los griegos que denominaba
un trozo de lienzo donde, en una de sus tantas aplicaciones, representaba la superficie de
un territorio determinado. A través de la historia, este vocablo ha sido utilizado por diferen-
tes disciplinas con diferentes funciones. En muchos de los casos tiende a un analisis de
campo o formato y reconocimiento de distintos elementos, espacios -fisicos, virtuales, em-
presariales, genéticos- o territorios.

En el campo de las artes visuales, este término ha sido apropiado por diferentes disciplinas,
cruzando los binomios de arte y territorio, arte y sociedad, etc. En muchas obras de este tipo se
incorporan -como medio o material- diversas herramientas tecnolégicas. Obras transgénero
gue se vinculan con bigdata'8, censos y otros tipos de datos a través de la web, relacionando
una informacioén de campo determinada con modos simbdlicos de representacion. El caracter
relacional y funcional esencial que nos presentan estos materiales multimediales permite in-
cluirlos y relacionarlos a diversas estéticas. Cada vez mas, tienden a desaparecer visualmente,
siendo asumidos como elementos mutables del ambito artistico y cotidiano.

Incluso, si nos enfocamos en los softwares, encontramos diferentes posibilidades de vi-
sualizar el concepto de mapa. Por ejemplo, en herramientas 3D se comprende al mapeo co-
mo un elemento relacionado a la textura que envuelve a los objetos representados. También
en herramientas de edicion de imagen nos encontramos con mapas de bits, mapas de gra-
dientes, mapas de relieve, etc., los cuales hacen referencia a cualidades particulares de una
superficie o archivo.

Podemos plantear entonces que hay una manera de abordar el andlisis superficial de los
elementos o espacios, sus caracteristicas y funcionamientos, que ha sido muy util en distintas
disciplinas, y que ha ido evolucionando, mutando y ampliando sus campos de accion.

Cuando hablamos de video mapping, 1o primero que tenemos que saber es que nos encon-

tramos frente a una herramienta visual surgida en un contexto tecnolégico avanzado y de la

'8 Concepto que refiere al conjunto de la gran cantidad de datos que acumulan empresas e instituciones en la nube.
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mano de la experimentacion de artistas sobre nuevos y diversos soportes, utilizandolos de un
modo que podria definirse como “incorrecto” desde el punto de vista de su funcionalidad origi-
nal. <El error parece ser aquello que se interpone entre el ser ideal y el real. Un acontecimien-
to, un no-ser que se transforma y deforma al ser. Dentro de las técnicas, las tecnologias, sopor-
tes, y medios audiovisuales, se intenta suprimir, pero también se oculta una posibilidad estética
e ideoldgica en su uso>» (Emilio Schianchi, 2014, p.1). El caracter transgénero del surgimiento
del arte multimedial se materializa en el video mapping como una herramienta posible de ser
asociada a cualquier disciplina artistica e incluso ser una disciplina en si misma.

También podemos plantear que el mapping surge como una necesidad misma en la bus-
queda de los propios fetiches expresivos de la tecnologia, humanizandola y presentandonosla
de modo casi real y despojada de su materialidad, sobre elementos reales y cotidianos. Desde
ese lugar podemos comprender su pertenencia al campo de la realidad_aumentada. Porque
aumenta la posibilidad expresiva de su soporte, nutriéndose y relacionandose con él.

Podemos comprender los procedimientos que implican un mapeo como la posibilidad de
aplicar video proyectado sobre la superficie de un soporte determinado, a modo de textura
animada. Las técnicas utilizadas dentro del contenido audiovisual son diversas, cualquier tipo
de animacion 2D, 3D o capturas filmicas pueden ser utilizadas como material generativo. Por
lo general la seleccién de la técnica y su estética tienen en consideracion la propuesta gene-
ral de la obra.

Actualmente nos encontramos con diferentes herramientas y softwares de mapeo que ya
han sido desarrollados adecuandose a estas busquedas, facilitando la realizacién, el acceso
masivo y ampliando las posibilidades expresivas de los usuarios. Se tienden lazos entonces a
través del arte que siguen promoviendo el vinculo entre dos mundos, el mundo virtual y el
mundo real, que comparten y disienten en tantos conceptos a modo de espejo. Podemos asi
reflexionar sobre aspectos espaciales esenciales y heterogéneos los cuales nos enfrentan nue-

vamente con el concepto de mapa originario, el espacio representado y el espacio real.

¢Doénde esta la obra?

El espacio es una condicién elemental en el campo del video mapping. Mas alla de los as-
pectos tecnolégicos, las obras de arte con estas caracteristicas tienen un vinculo especifico y
necesario con los espacios que utilizan para montarse. Distancias, alturas, superficies, “acci-
dentes” espaciales, iluminacion (espacios abiertos o cerrados), entre otros, son datos a con-
templar desde el comienzo de la produccion. En particular, la iluminacion, resulta ser determi-
nante para este tipo de realizaciones. Las proyecciones necesitan oscuridad para visualizarse
con plenitud y esto puede plantear algunos inconvenientes o limitaciones en la seleccion del
espacio o en la visualizacion de las obras.

Cuando el emplazamiento es en un espacio cerrado, dentro del cual se tenga la posibilidad

de manipular la luminancia general y poder permanecer oscuro, incluso de dia, pareceria ser
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un sitio ideal. Esto permite que la intervencion maneje los niveles de luz deseada de manera
permanente y que la obra ser visualizada horarios diurnos.

En la Argentina es poco habitual encontrar este tipo de cualidades espaciales en lugares
destinados a la exhibicion e intervencion artistica. En muchos casos, los que hay son limitados
en sus dimensiones. En otras oportunidades, estas producciones conviven en salas expositivas
con otro tipo de obras que si requieren ser iluminadas. Otras veces encontramos sitios con
ventanales, vidrieras o muros traslicidos que inciden en el clima de la instalacién. Incluso hay
obras de mapping que estan pensadas para contextos con iluminacidon espacial, como es el
caso de obras inmersivas, que incorporan una iluminacién determinada a la proyeccion como
un elemento sustancial en su propuesta.

La presencia de estas obras multimediales en las salas y concursos esta en pleno desarro-
llo, por lo cual estan siendo consideradas cada vez mas al momento de pensar y replantear
espacios de difusion artistica como galerias, centros artisticos e incluso museos.

Los espacios publicos abiertos tienen tantas cualidades como limitaciones para el em-
plazamiento de un mapping. Las amplias distancias permiten crecer la superficie de pro-
yeccidon e incorporar elementos monumentales sobre los cuales mapear, como edificios,
monumentos, esculturas, etc. A su vez posibilita la ampliacién del caracter publico de la
obra, el potencial didlogo con espectadores casuales y tal vez ajenos al circuito artistico.
Ademas, otro elemento a considerar es el dialogo, la resignificacién y/o apropiacion de
estos espacios, los cuales pueden nutrir conceptualmente el relato como, por ejemplo, re-
valorizar la arquitectura de una ciudad.

El video mapping permite una interaccion amigable con los espacios ya que no afecta ni
deja marcas sobre los soportes utilizados una vez concluida la obra. Un ejemplo de esto
tuvo lugar en afio 2009, en las Ruinas Jesuiticas de San Ignacio, Provincia de Misiones. En
aquella oportunidad se utilizaron los muros de las ruinas para mapear una recreacion de la
vida cotidiana de los pueblos originarios con los misioneros espafioles en el marco de un
espectaculo audiovisual. El relato interpretado por actores habia sido previamente filmado
sobre un fondo negro a modo de croma. Esto -al ser mapeado sobre el muro de la ruina-
generaba un efecto de integracién de imagen y soporte. Las siluetas solas transitaban el
espacio, como fantasmas, apareciendo y desapareciendo por diferentes sectores de la
construccion y del recorrido propuesto.

Link a video: Mapeo en las Ruinas Jesuiticas de San Ignacio.

Las limitaciones del espacio publico son basicamente: la necesidad de nocturnidad, las interfe-
rencias visuales y los factores climaticos. Las video instalaciones al aire libre logran su plenitud
luego del atardecer, siendo imposible la manipulacion de la incidencia de la luz solar, lo cual limita y/
obliga funcionalmente a la obra a un momento determinado. Por interferencias visuales nos referi-
mos a cualquier tipo de elemento que interfiera en la trayectoria de la proyeccion y el cual sea im-
posible de remover o eliminar. Estos pueden ser cables, arboles, rejas, transito, postes de luz; su

reconocimiento en la génesis de la produccién, en el analisis de campo, es determinante en el re-
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sultado del trabajo. En estas situaciones los equipos de proyeccion se montan sobre estructuras de
andamios en la calle o vereda, ubicandose por arriba de esas posibles interferencias.

Montar equipos en la via publica obliga a pensar aspectos de seguridad civil y seguridad de los
equipos y materiales utilizados. Una obra de video mapping en el exterior que ha sido programada
de antemano, requerira realizar pruebas y calibracion de imagenes y equipos, las cuales se realizan
en los dias previos a su presentacion, por ello, en muchos casos, los equipos quedan montados en
el exterior protegidos de la intemperie y custodiados. Calibrar un proyector, para luego moverlo y
reinstalarlo el dia inaugural puede complicar la calidad del mapeado y obligar al productor a re-
mapear en el momento, lo cual quita prolijidad a la puesta en escena.

A su vez, un factor a considerar es el valor del alquiler de los equipos en funcion del presu-
puesto manejado. Lo cual abre o cierra posibilidades e incide directamente sobre la planifica-
cion del proyecto, ya que por lo general se cobran por dia.

Por otro lado, en las presentaciones en espacios exteriores, el clima es un factor incontrola-
ble y poco predecible. Estar al aire libre plantea la problematica de estar sometido a las condi-
ciones de la naturaleza. La lluvia, el frio o el viento ejercen su presencia de modo antagoénico,
poniendo en peligro el equipo utilizado y afectando especialmente al publico presente. La in-
tensidad de los mismos sentencia el logro de la produccion y representa un peligro en si mismo

por la presencia de la electricidad en el cableado de la obra.

Legales o no: La eleccidn indica el método

La utilizacién de espacios publicos dependientes del estado o no (calles, plazas, veredas,
etc.) nos presenta dos tipos de estrategias de accion por parte de los artistas, una con caracter
de intervencion y otra con caracter mas bien institucional. Vale sefalar que es obligatorio el
pedido de permisos y seguros para ocupar dichos espacios. Esta formalidad nos permite traba-
jar con tranquilidad y tener la posibilidad de resolver la mayor cantidad de problemas.

En muchos casos se necesita apagar luminaria del tendido publico para que su luz no afecte
el video proyectado, también obtener electricidad para la utilizacion de los equipos, o tal vez
cortar una calle, para lo cual se requiere a personal estatal especializado. Establecer esos dia-
logos de modo responsable asegura a los artistas el desarrollo de la produccién y la posibilidad
de continuar utilizando estos espacios en el futuro.

Ahora bien, todos estos detalles parecieran no imposibilitar otros métodos de apropiaciones
del espacio, existentes y validos al mismo tiempo. Proyectar en el espacio publico es también
una accion directa, una intervenciéon. Un ejemplo de esto es el duo VJ Suave compuesto por
Ygor Marotta de Brasil y Cecilia Soloaga de Argentina, especializados en proyeccién en movi-
miento. Ellos desarrollaron bicicletas que cargan una bateria capaz de alimentar un proyector
de gran calibre que tienen fijado a través de un soporte a la bicicleta. Esto les permite moverse
y proyectar al mismo tiempo, y al encontrarse en un modo dinamico y de constante adaptacion,

va volviendo al espacio publico, un elemento crucial de su obra.
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Link a video: VJ Suave

Otra opcidn es la de utilizar espacios privados desde los cuales proyectar hacia lo publico. Un
método que esta creciendo es la accidn de utilizar balcones de edificios de viviendas y aprovechar
algun soporte accesible desde esa posicion. Asi lo ha realizado también AYRK, artista argentino en
tierra brasilefa pronunciandose en contra del resurgimiento de la derecha en dicho pais.

Link a video: AYRK

Esta técnica fue abrazada por muchos artistas y activistas en todo Latinoamérica, como po-

demos apreciarlo en los siguientes ejemplos anénimos en Argentina y Chile respectivamente.
De ahi el motivo por el cual definimos estas Ultimas expresiones con caracter de intervencion,
siendo que parte de su sentido es no establecer ese dialogo institucional, sino mas bien valerse

de esa desconexion.

§ ddlw

DIGNIDAD!!
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Tecnologia—hombre-espacio

La ubicacién del espectador o usuario es un dato crucial a considerar, lo cual puede ser
aprovechado en diferentes érdenes. Lo primero a evaluar es la ubicacion del publico en rela-
cion a la trayectoria del proyector hacia la superficie seleccionada, ya que el espectador puede
generar sombras interfiriendo asi en la proyeccion. Esto no es particularmente algo malo, sino
una decisién o limitacion técnica o espacial. En videoinstalaciones esta interferencia es utiliza-
da como generadora de interactividad.

Replantear la altura del proyector, la altura del objeto mapeado, o la distancia entre ambos
(dentro de lo posible técnica o espacialmente) es el procedimiento a través del cual se pueden
abordar estas incidencias para intentar reducirlas o eliminarlas, incluso también para exaltarlas
si asi fuese util discursivo y/o estéticamente. De acuerdo a como se instale el proyector, ya sea
de modo frontal, cenital o diagonal, se esta estructurando el espacio recorrible de la instalacion,
definiendo cada una de las posibles situaciones dinamicas, contemplativas y/o interactivas.

Por ultimo, el punto de vista del espectador puede ser un aspecto a evaluar para exaltar
el efecto visual de una obra. Valerse de este dato permite generar, mediante software, de-
terminadas representaciones con perspectivas 3D realistas, emulando el punto de vista del
espectador, exaltando de esta forma efectos tridimensionales convincentes sobre un sopor-

te de proyeccién plano.

Conclusion

Al observar y analizar obras de video mapping, encontraremos que muchas de ellas
contemplan los aspectos que hemos ido analizando. Pero también podemos encontrarnos
con obras que reparan solo en algunas cuestiones o incluso eligen no preocuparse al res-
pecto. Cada estrategia propone un determinado efecto que impactara de modo directo en el
resultado, y de esa informaciéon debemos valernos al analizar o producir una realizacién de
estas caracteristicas.

“La conciencia transdisciplinaria permite entonces tender puentes que rompan la mirada
compartimentada, y liberar al sujeto de los particularismos que imponen los ghettos de co-
nocimiento” (Yeregui, 2007, p.253). Una vision mas estructurada, poco flexible, o puramen-
te tecnicista, sobre este tipo de obras, entra en contradiccion con la esencia misma del arte
multimedial. La presencia de metodologias artisticas proyectando e interactuando sobre
herramientas tecnoldgicas, pone en evidencia campos productivos donde convergen todo
tipo de procedimientos. Estamos frente a una herramienta aun en pleno desarrollo, que

espera nuevos modos de ser utilizada.
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Lo publico dentro y fuera



CAPITULO 10
Desbordar hacia lo publico.
Practicas artisticas colectivas en contexto

Micaela Santa Maria y Ana Axat

(-..) la imagen que mas se aproxima a

€S0 que quiero pensar tiene que ver con
la idea de desbordamientos, es decir, con
las contaminaciones, las intersecciones,
las mutuas redefiniciones que entre el arte
y la politica se producen en momentos
histéricos cruciales, que no se dan

continuamente sino en ciertas coyunturas

(...)

Ana longoni. ARTE Y POLITICA

En el presente articulo nos proponemos reflexionar sobre la ensefianza de las practicas ar-
tisticas colectivas realizadas en el espacio publico, indagaremos en los aspectos metodolégicos
y conceptuales de las propuestas de trabajo desarrolladas en el taller.

La asignatura Artes Combinadas y Procedimientos Transdisciplinares surge en 2009, en el
marco de la ultima Reforma del plan de Estudios de la Carrera de Plastica, Facultad de Artes,
Universidad Nacional de La Plata. Se ubica curricularmente en el cuarto afio (Profesorado y/o
Licenciatura), como taller cuatrimestral de una clase semanal de cuatro horas, con un promedio
de cien estudiantes por ciclo.

La propuesta de la Catedra es desarrollar practicas que construyan didlogos entre
disciplinas artisticas, y que a la vez expandan el campo del arte incorporando otros saberes.
Entendiendo que asistimos a la reconfiguracion y expansion disciplinar en el arte contempora-
neo, desde el taller de Artes Combinadas proponemos un enfoque transdisciplinario como for-
ma de experimentacion artistica, esto significa complejizar el abordaje desmarcandose de lo
disciplinar, articular distintos saberes hacia otros campos desbordando los territorios del arte.
Estas practicas desafian las concepciones tradicionales de lo artistico y la legitimidad de la
nocién de disciplina, consolidan la apertura del campo, posibilitando la creacién de nuevas

formas de construir conocimiento desde el arte y en este caso, desde la academia. A través de
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este abordaje exploramos las articulaciones entre arte y politica, en relacion a las formas de
intervenir el cuerpo social y operar criticamente en el contexto.

La metodologia de trabajo en el taller integra analisis y produccién, promoviendo instan-
cias de investigacion y reflexion. La experiencia se construye en dialogo con el espacio publi-
co desde un abordaje critico, es decir, implica la realizacion de producciones que comprome-
ten la toma de decisiones a partir de formular posicionamientos o de plantear problematicas
en el contexto local. Este proceso de experimentacion se caracteriza por la creacion de pro-
cedimientos y estrategias resultantes de prestamos, apropiaciones y reconfiguraciones del
repertorio cultural. El rol del equipo docente es orientar los procesos de trabajo en cuanto a la
seleccion de recursos, la manipulacion de materiales, la creacion de estrategias y modos de
intervenir desde una poética propia. Se evalla el proceso de trabajo de les estudiantes, tanto
individual como colectivamente, atendiendo a su disposicién para realizar las producciones y
tomar decisiones.

Desde 2009, se fue construyendo un espacio de experimentacion colectiva y de construc-
cion de conocimiento, abierto a replanteamientos en cuanto a los contenidos y metodologias.
Los procesos de trabajo entre docentes, estudiantes, adscriptes y demas personas que colabo-
raron con la catedra, activaron didlogos que interpelaron nuestra practica, propiciando reconfi-
guraciones. Actualmente la materia se estructura en dos bloques, desarrollados aproximada-
mente en siete clases cada uno. En el primero se abordan los cruces y dialogos entre
disciplinas artisticas, formas de participacion y creacion con otres. En el segundo bloque se
realizan producciones grupales en el espacio publico que parten de reflexiones criticas sobre el
contexto presente.

Las formas de lo colectivo y lo publico

En la practica del taller lo colectivo es considerado desde tres aspectos fundamentales:
abordando grupalmente los trabajos practicos a través de dinamicas colectivas de intercambio
entre les estudiantes y les docentes; desde la consideracién de un enfoque situado en el territo-
rio, asumiéndonos como parte integrante de un colectivo social; el tercer aspecto se trabaja
desde la creacion de producciones participativas que impliquen de forma activa otras subjetivi-
dades en un proceso horizontal de construccion de conocimiento.

Lo colectivo se experimenta entonces como metodologia y forma de proponer sentido a
través de la puesta en comun ideas y la elaboraciéon conjunta de procedimientos, también al
considerar problematicas que implican a diversos grupos sociales, y al operar mas alla del am-
bito institucional: una feria donde se intercambia material grafico en formato de Fanzine sobre
probleméticas coyunturales; practicas participativas que involucran de forma activa a un otre en
la construccion de sentido; acciones en el espacio publico activando cruces entre lo artistico, lo

social y lo politico.
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En lo que sigue nos centraremos en las experiencias abordadas en el segundo bloque de la
materia, que denominamos “Contexto”. En esta propuesta de trabajo se inscriben las practicas
que Ardenne define como “Arte Contextual’, entendiendo bajo este término: “las formas de
expresion artistica que difieren de la obra de arte en el sentido tradicional: arte de intervencion
y arte comprometido de caracter activista [...] arte que se apodera del espacio urbano o del
paisaje [...], estéticas llamadas participativas”. (Ardenne, 2006, p. 2). Se trata de acciones que
se presentan como irrupciones en el espacio publico, activan otras formas de socializaciéon y
desbordan las disciplinas artisticas. Ardenne sefnala el valor critico y estético de estas practicas

para intervenir en un contexto determinado:

Cualquier posicién en un contexto dado deriva de un conocimiento y es este
conocimiento, esta petrificacion de la posicién mantenida, lo que la experien-
cia que funda el arte contextual quiere trastocar [...]. Perturba lo que el orden
de las cosas manda a no ftrastocar, por tradicion, pereza o estrategia
(Ardenne, 2006, p. 32)

Un arte que se propone intervenir lo social de forma critica, perturbando el orden hegemoéni-
co. Desde este trastocamiento potencia la articulacién con lo politico, como plantea Ranciere
“lo propio del arte es operar un nuevo recorte del espacio material y simbolico” (Ranciére, 2011,
p.33). Es por ahi que toca lo politico, creando formas de arte que instauran otros regimenes de
visibilidad, posibilitando otro “reparto de lo sensible’'®, desde la creacién de acciones poéticas
disruptivas gestadas como experiencias publicas comunes.

Desde latinoamérica, Longoni (2009) define las practicas criticas que abordan dialogos en-
tre los campos (y los desbordan) como “activismo artistico”: “agrupo bajo esta definiciéon pro-
ducciones y acciones, muchas veces colectivas, que abrevan en recursos artisticos con la vo-
luntad de tomar posicion e incidir de alguna forma en el territorio de lo politico” (Longoni, 2009,
p.18) Estas acciones micropoliticas operan desde el desborde del campo artistico, activando
modos de ser sensibles que entraman elementos del arte con recursos de las militancias y sus
luchas. La potencialidad critica de estas practicas tiene que ver con su dimension experimental:
reconfigurar el escenario de lo sensible mas alla de lo disciplinar y de los saberes especificos
del arte, crear procedimientos que dialoguen con lo colectivo poniendo en comun los conflictos.

El abordaje desde el ejercicio pedagdgico de estas propuestas artisticas, nos plantea el
desafio de disefar estrategias para construir vinculos renovados entre el ambito institucional y
el espacio publico, implica también interrogarnos sobre qué valoracion tenemos sobre “lo
publico” como docentes de una Universidad Publica.

Los activismos artisticos crean espacios de debate colectivos, interpelando los discursos
hegemoénicos a través de practicas de implicacion social. Desde esta politizacidon y apropiacién

se constituye lo publico, como sefiala Alban Achinte “lo constitutivo son las relaciones sociales

9 La distribucion y redistribucion de los lugares y las identidades, de lo visible y lo invisible, constituyen lo que Ranciére
denomina el reparto de lo sensible.
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y las practicas culturales que se realizan en esos espacios que el desarrollo urbano moderno
definié como -areas comunes-: la calle y los parques.” (Achinte, 2017, p. 63). Un ambito que se

presenta como una construccion politica ademas de de su dimensidn fisica:

Lo publico del espacio entonces, pasa por los imaginarios y las representa-
ciones que de ellos construyen quienes los utilizan, pasa por las negaciones
y/o afirmaciones que de él se hagan y podriamos decir que pasa también por
las legitimaciones que se elaboren de acuerdo a la lucha de intereses socio-
culturales (Achinte, 2017, p.63).

La conflictividad es parte constitutiva del espacio publico, este no se presenta como algo
dado y estable, sino que esta sujeto a transformaciones, es construido en la practica social
disputando sentidos. Los activismos artisticos proponen reconfiguraciones de lo publico al
abordar los conflictos sociales coyunturales en el espacio fisico o virtual, de alli deviene su
caracter politico.

En relacién a estas practicas, el desafio desde el taller de Artes Combinadas tiene que
ver con la creacién e invenciéon de estrategias de construccion de lo publico a través de la
intervencién y la apropiacion del espacio. Otro aspecto relevante en relaciéon con lo publico
es la sistematizaciéon y socializacion de recursos surgidos de estas propuestas, lo que
constituye otra forma de posibilitar horizontes de trabajo y agencia sobre las practicas co-
lectivas. Procesos de los que resultan registros, recursos o acciones: performances, mate-
rial para realizar talleres o encuentros (mapeos, consignas, imagenes, etc.), producciones
que surgen de un contexto determinado y se proyectan, democratizando recursos para

generar resonancias y potenciar sentidos.

El trabajo contextual

En esta consigna proponemos generar una produccién que incida en el espacio publico
social y que combine, desde una mirada transdisciplinar, disciplinas del arte y saberes de
otros campos, en relacién directa con una coyuntura en particular. Planteamos acceder a
un tipo de proyecto experimental?® de produccion sobre un “territorio” en relacién con la
coyuntura, en el que se construye y comparte conocimiento implicando otras subjetivida-
des. Como argumentamos anteriormente, esta practica posibilita enlazar procesos artisti-

cos a otros procesos. A partir de una demanda social especifica, se propicia la creaciéon de

20 Decimos “experimental” porque no definimos desde la catedra un formato predeterminado en la realizacion de este
trabajo, abordar la transdisciplina es también permitir que se generen libremente esos cruces. La propuesta encontrara,
segun sus objetivos y necesidades, la forma de materializarse. La intervencion en lo publico puede darse a través de la
accion directa, acciones performaticas, resoluciones espaciales, objetuales o graficas (texto y/o imagen), modalidades
cercanas a experiencias relacionales como el taller y el mapeo, o encontrar y resignificar formas inherentes a ese
contexto.
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un proyecto que combina estrategias del activismo artistico, con practicas ciudadanas de
las micromilitancias?'.

“Contexto” es el trabajo practico final de la materia que se realiza en grupos de entre 5 a
7 estudiantes, tiene un desarrollo aproximado de 6 semanas en las que cada grupo define
con qué “contexto” trabajar y se da a la tarea de desarrollar una propuesta especifica en
relacion a este. Para iniciar el trabajo planteamos la posibilidad de articular con algun co-
lectivo, movimiento social u organizacion no gubernamental local que ya tenga un recorrido
sobre el territorio?2, o activar sobre un acontecimiento de la actualidad, una problematica
coyuntural que nos interpele?®. Estas posibilidades a su vez, se amplian por las propias
militancias e inquietudes de les estudiantes, quienes traen al taller propuestas enriquecien-
do asi el debate.

Durante este trabajo el rol del equipo docente es coordinar los procesos en cada una de sus
etapas: relevamiento, propuesta, realizacion, intervencion y registro. Acompafiando las necesi-
dades particulares de cada grupo, facilitdndoles el contacto con los colectivos, material teérico
de referencia y cualquier otra herramienta necesaria para la realizacion de la propuesta. En la
orientacion promovemos que se aborden estrategias que tengan en cuenta la participacion,
generando experiencias que resultan mas significativas desde la accién y el intercambio con
otres. Para abordar al espacio publico, analizamos junto con les estudiantes, los posibles al-
cances de cada propuesta, entendiendo que toda intervencion en lo publico es una disrupcién
que debe equilibrar su caracter estético y comunicacional?*.

La dinamica que implementamos en el taller pone de manifiesto el valor del trabajo en

equipo y el compromiso mutuo, motivando en les estudiantes la practica de colectivizar

2 Se denominan asi a las acciones, gestos y activaciones, descentralizadas e inorganicas, impulsadas por individuos
en sus espacios cotidianos con el fin de abrir debates o sentar posicién politica.

22 En el transcurso de los 10 afios de la materia hemos trabajado en articulacion con organizaciones como Las Azuce-
nas; Malas como las Arafias; ATTTA (Asociaciéon de Travestis Transexuales y Transgéneros de Argentina); Campafia
Nacional por el Derecho al Aborto Legal Seguro y Gratuito La Plata; Consejeria para la Prevencion de la Violencia
Obstétrica; Asociacion civil “Vos Podés”; Varones Antipatriarcales; La casa del Encuentro; Casa de la mujer Azucena
Villaflor; Atrapamuros, educacion popular en carceles; Desheredados de la Razén, colectivo de arte y desmanicomiali-
zacion; La Ciega, colectivo de abogados y abogadas populares; Tinta Verde, colectivo de periodismo ambiental; Feria
de la economia popular Manos de la Tierra; Feria La tierra Sabe; Biblioteca Al otro lado del arbol; Juegoteca Centro de
Integracion Barrial de Altos de San Lorenzo; Centro Social y Cultural Galpén de Tolosa; C.C y S. Olga Vazquez; C.C.
Daniel Omar Favero; Radio Futura; FM La Cantora; Masa Critica La Plata; Los Okupas del Andén, Grupo de Teatro
Comunitario; Club Hemingway de escritores y editores; Asamblea “Salvemos el Monte de Berisso”; Asamblea De
Vecinos Autoconvocados de Tolosa; Vecinos Autoconvocados de Villa Elisa; Asamblea de Liberacion Animal La Plata;
Movimiento Las Flores; entre otros.

2 A partir de trabajar con acontecimientos de la actualidad reciente surgieron como “contextos” las desapariciones de
Santiago Maldonado y Johana Ramallo (2017); la lucha en defensa de la Educacion Publica (2016-2018); el Encuentro
Plurinacional de Mujeres y Disidencias con sede en nuestra ciudad (2019); entre otros.

2 Rodrigo Alonso en La ciudad-escenario: ltinerarios de la performance publica y la intervencion urbana (2000),
sintetiza: “Los planteos disefiados verdaderamente para el espacio publico dependen de un equilibrio muy sutil y preca-
rio entre los postulados estéticos y el recurso a lenguajes de significacion social, lo que los enfrenta a un alto nivel de
riesgo y exposicion. Desprovistos de la red de contencién institucional, oscilan entre la productividad estética y el fraca-
so0 semantico mas absoluto, sefialando el caracter fundante del contexto concreto en la configuracion de su interpreta-
cion y de su sentido final”.
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procesos de creacién, donde la toma de posicién en relacion con un otre enriquece la refle-

xion sobre el propio hacer.

Entre el aula y el espacio publico

En este apartado examinaremos algunas de las producciones realizadas por estudiantes ba-
jo la consigna del Trabajo de Contexto. Para analizarlas, las hemos agrupado en relacién a su
articulacioén con “lo publico” y “lo colectivo”, considerando como estos conceptos se resignifican

en cada caso.

En contexto de movilizaciones

Estos trabajos se produjeron en relacion a la lucha de un colectivo en particular y se pensa-
ron especificamente para el momento en que un reclamo se lleva al espacio publico. Estas
practicas entienden las movilizaciones como marcos de accidon que contienen, suman sentido y
potencian las propuestas. Estas acciones discurren como gestos micropoliticos que encuentran
sus canales de circulacion en el espacio publico (tanto la ciudad como las redes sociales) en

didlogo con colectivos militantes.

Ternuritas contra el odio (2017)%% . Con “besos, caricias, abrazos y mimos (...) para hacerle
frente a un Estado ausente”, les autores responden al recrudecimiento de la violencia institu-
cional sobre el colectivo LGBTTTIQ+ durante el gobierno macrista?é. La demostracién de afecto
en el espacio publico (bajo un paraguas arco iris) como declaracion politica, fue la propuesta de
accion formulada para les concurrentes a la Marcha del Orgullo?’. Los registros fotograficos de
estas acciones son intervenidos tergiversando la estética heteronormada del amor romantico,
con frases alusivas al orgullo como: “menos protocolos, mas besitos en la calle”, “nuestro cha-
pe es politico”, para convertirse en afiches y calendarios de bolsillo con los que vuelven a inter-

venir el espacio publico.

Camino con Orgullo (2015)28. Recogiendo la tradicion del carnaval como espacio socialmen-

te validado para la visibilizacion de identidades LGBTTTIQ+, les autores apelan a la estética de

BTrabajo realizado por Sebastian Cornejo, Jaro Tirre Grillo, Lucia De Antonio, Lazaro Olier, Maria José Paolella en
noviembre de 2017.

%Puyblicado en el Boletin Oficial del 30/10/2017 el nuevo "Protocolo general de actuacion de registros personales y
detencién para personas pertenecientes al colectivo LGBT" (Resolucién 1149-E/2017), firmado por la entonces ministra
de Seguridad Patricia Bullrich, se presenté como un avance en materia de derechos sin embargo el colectivo
LGTTBIQ+ lo denuncié como la instrumentacion de una nueva herramienta para reprimir a los sectores populares.

?’Realizan esta accion participativa en la 4ta Marcha del Orgullo TLGB de la Provincia de Buenos Aires (La Plata) y la
XXVI Marcha del Orgullo LGBTIQ (CABA), en noviembre de 2017.

28Trabajo realizado por Jorgelina Caruso, Clara Perez Cejas, Gabriel Kinder Meder, Florencia Martinez Stoessel, Magdalena
Milne, en conjunto con la colectiva platense Mala Junta (Patria Grande), durante la Marcha del Orgullo LGBTIQ de La Plata.
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las carrozas festivas para producir un “altar mévil” que sera la plataforma para visibilizar la
emergencia de esas identidades soterradas. Valiéndose de estrategias del arte participativo
intervienen activamente en el recorrido de la Marcha del Orgullo, utilizando la tarima como ob-
jeto mediador del intercambio. Bajo la consigna “Camino con Orgullo” invitan a les concurrentes
a subirse al altar para retratar sus pies, generando un registro de individualidades que referen-
cia de forma poética la diversidad dentro de este colectivo. La propuesta deja en evidencia la
disputa cotidiana entre lo permitido y lo negado a diversas identidades que reclaman su lugar

en el reparto de lo publico. (Imagen 1)

£L28 DE NDVIEMBFE

CAMINO

con

Imagen 1. Camino con Orgullo, fotos de registro realizadas por sus autores

La ciudad como sede del 34° Encuentro Plurinacional de Mujeres, Lesbianas, Trans, Tra-
vestis y No Binaries?®

La realizacién de este emblematico encuentro no solo afecté el ritmo cotidiano de nuestra
ciudad, sino que, al perdurar las intervenciones durante varios dias, fue quedando en evidencia
cémo la accion artistica logra cargar de sentido el espacio publico. Las siguientes propuestas
se entraman con los debates que se desarrollaron en talleres del Encuentro, desde diferentes
estrategias de accién, hacen eje en el reconocimiento de la diversidad en el cuerpo colectivo,
traducido en el derecho al goce, a la identidad, a la diversidad corporal y en contra de los man-

datos patriarcales, disciplinadores, coloniales, clasistas y racistas.

Vulvitas®. Las autoras de esta propuesta generan un dispositivo estético-informativo
con el objetivo de poner en discusion la inexistencia de un método seguro de proteccién
sexual para relaciones entre vulvas. Crean “una concha informativa” a través de la técnica

del origami que en sus pliegues contiene informacion del proyecto platense “Preservativo

2 ElI XXXIV Encuentro Plurinacional de Mujeres, Lesbianas, Trans, Travestis y No Binaries tuvo sede en la ciudad
de La Plata los dias 12, 13 y 14 de octubre de 2019. Superando les 200.000 asistentes, fue el mas masivo desde su
inicio en el afio 1986. Estuvo atravesado por el debate en torno al nombre, que, lejos de ser una discusion interna a
la comisién organizadora, surgié como necesidad impostergable de nombrar todas las existencias que componen el
Encuentro; atraves6 cada uno de los talleres, actos y la misma movilizaciéon. EI cambio de nombre del evento fue
impulsado por diversos sectores que confluyeron en la campafia autodenominada “Somos Plurinacional”. Esta
disputa de sentido devela, desde lo que se nombra y lo que no, como las practicas patriarcales estan aun arraiga-
das en algunos de los feminismos.

% Trabajo realizado por Ana Laura Morales Vega, Micaela Vigliano Relva, Magali Villalva, Agustina Marino, Marina
Buzzanca, Micaela Saucedo y Abril Romagnoli en conjunto con el proyecto “Preservativo para vulvas”, personas auto-
convocadxs para concientizar y reclamar por la necesidad de un preservativo para personas con vulva.
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para vulvas”. Durante el segundo dia del Encuentro realizan una caminata en la zona de
Plaza San Martin repartiendo estos objetos junto a un sticker, que por sus caracteristicas
permite otras formas de circulacion. Al invadir el espacio publico con la imagen de la vulva,
esta propuesta hace visible y reivindica el conocimiento de la genitalidad femenina como

proceso empoderador.

Tomando el nombre de un taller que fue sacado de la grilla oficial por la comisién organiza-
dora y puesto como conversatorio, inspirades también en la obra “Nunca seras mujer” de Effy
Beth3', Cuerpes Menstruantes3? se propone visibilizar a las identidades trans que participan del
Encuentro. Con la frase “No todas las mujeres menstrian, ni solo las mujeres menstrdan” ela-
boran stickers y afiches con la imagen de toallas higiénicas, y ropa interior femenina y masculi-
na con manchas rojas de menstruacion. La eleccion de estos formatos graficos apela a las
estrategias militantes de circulacién, ya que si bien trasciende los limites del Encuentro, el de-
bate se plantea también hacia adentro del colectivo feminista.

En linea con la discusién sobre lo biolégico, lo social y lo politico en la constitucion de las
identidades, la accion llamada “ldentificarte”®® propone al publico definir el significado de la
palabra “identidad”. Desde la intervencion de un texto con varias acepciones de la RAE, invitan
a que cada participante construya su respuesta escribiendo, dibujando y hasta tachando lo
consignado en el papel. Buscando diversidad en las intervenciones, recorren los tres dias del
encuentro acudiendo al “Encontrolazo”*, al acto de apertura de “Somos Plurinacional” y a la
concentracion de la Campana Nacional por el Derecho al Aborto Legal Seguro y Gratuito, cul-

minando la experiencia con un montaje de los resultados a modo de tendedero en la Carpa

Blanca instalada en Plaza San Martin.

JOSE L.

48 AROS

MARIA TERESA COLOMEO T3 ARGS
z Do 05/ 200

Imagen 2 - Ni una Menos, Fotos de registro realizadas por sus autores

31 Elizabeth Mia Chorubczyck (Israel 1989- Argentina 2014) conocida como Effy Beth, artista y activista trans.

%2 Trabajo realizado por Guadalupe Herrera, Sofia Iglesias, Eugenia Manessi, Mercedes Martin, Lorena Ravera y Fer-
nanda Sandoval.

3 Trabajo realizado por Rocio Albina, Ana G. De Kirchmayr, Cynthia Gonzéalez Gongora, Sabrina Gonzalez, Martin
Gomez Lewis, Melina Hubert.

34 En paralelo y con criticas al 34° ENM, lesbianas maricas y travestis convocan a su propio evento el “Encontrolazo”.
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En Ni una menos®®, sus autores se proponen visibilizar en el ambito publico los nombres de
femicidas, transfemicidas y travesticidas, considerando que esta sociedad patriarcal mantiene al
resguardo la identidad de los asesinos mientras reproduce hasta el hartazgo los nombres de las
victimas. Previa recoleccién de informacion sobre casos que tomaron notoriedad, elaboran afi-
ches con una jerarquizacion en el texto que plantea tres instancias de lectura. En primer lugar a
gran escala y con letras mayusculas se lee un nombre de pila masculino. Al acercarse, en una
escala mucho menor, encontramos mas informacion: apellido, edad y el adjetivo femicida, traves-
ticida o transfemicida (segun el caso) y finalmente al pie del afiche se pueden leer los datos de la
victima: nombre, edad y fecha del asesinato. EI emplazamiento de los afiches secuenciados a lo
ancho y alto de un muro, en un punto del recorrido de la marcha del Encuentro®, tomo relevancia
y permitié una lectura masiva. El disefio del afiche posibilitd la intervenciéon espontanea, explotan-
do el espacio en blanco del papel, funcionando como plataforma de denuncia de diferentes vio-
lencias machistas. Mientras que para las identidades feminizadas la intervencion tuvo un efecto
liberador, para los espectadores masculinos la interpretacion es diferente. Pudiendo sentirse
identificados con los nombres, al hacer la segunda lectura y entender la intencion de la propues-

ta, se ven interpelados intimamente en su rol de varones. (Imagen 2)

Abordando la coyuntura

Los siguientes trabajos surgieron en la emergencia de los reclamos por las desaparicio-
nes de Santiago Maldonado®” y Johana Ramallo38, entre la exigencia al Estado por sus
responsabilidades y las controversias que estas desapariciones abrieron en una sociedad
polarizada. Estas propuestas evidencian como el arte puede generar diferentes estrategias
de intervencion en lo publico.

¢Fue el rio?% La experiencia se propone a partir de la noticia de la aparicion del cuerpo sin

vida de Santiago Maldonado. En una primera intervencion se instalé la pregunta ¢ Fue el rio?

% Trabajo realizado por Aldana Jaime, Hada Bernard, Clara De Francesco, Juliana Bigalli, Luisa Perez, Macarena
Durquet y Bruno Aguirre.

% Diagonal 79 entre 56 y 5, esquina del edificio de Turismo de la Municipalidad de La Plata. Este punto estratégico se
encontraba a 3 cuadras de la masiva concentracion e inicio de la marcha.

37 Santiago Andrés Maldonado desaparecio el 1 de agosto de 2017 durante la violenta represion de Gendarmeria en la
Lof en resistencia Cushamen, Chubut. Estuvo desaparecido 78 dias durante los cuales la ciudadania se mantuvo
movilizada para reclamar al gobierno de Mauricio Macri su aparicién con vida. El 17 de octubre de 2017, a cuatro dias
de elecciones nacionales, el cuerpo sin vida de Santiago Maldonado aparece en el Rio Chubut, 400 metros rio arriba
de donde fue visto por ultima vez. Santiago fue estudiante de la Facultad de Artes de la UNLP.

3% Johana Ramallo fue una joven platense secuestrada por una red de trata el 26 de julio de 2017 en una zona cercana
a la FDA. Marta Ramallo, su madre, y su familia se movilizaron junto a diversas organizaciones sociales, feministas, y
de derechos humanos locales, generando cada dia 26 marchas y manifestaciones publicas en sedes del Poder Judicial
y plazas de la ciudad para exigir su aparicién con vida. Sus restos fueron encontrados en 2019.

% Trabajo realizado por Juan Manuel Moralejo, Regina Igarzabal, Gonzalo Escalera, Angela Rossi, Mariana Vecchiola y
Lilian Zdut en noviembre de 2017.
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multiplicada en formato de afiche en la zona cercana a la facultad. Dias después realizaron una
accion que repitieron en diferentes puntos de la ciudad?*?, que consistié en la lectura con un
megafono de dos poemas, el primero perteneciente a Santiago Maldonado y el segundo escrito
por les estudiantes. Entre una lectura y otra los performers, con sus cuerpos inmoviles inte-
rrumpian el normal curso de la via publica, mientras realizaban sonidos que podian entenderse
como“ hacer silencio” (shhhhh) y a la vez aludian al murmullo de un rio corriendo. Durante la
accion repartian stickers con la pregunta “; Fue el rio?”. Esta propuesta intenté deslegitimar el
discurso mediatico hegemonico, en pos de generar una actitud critica y reflexiva.

Pariuelazo por Johana Ramallo*'. Resignificando la carga simbdlica que tiene el pafiuelo en
las luchas populares, esta propuesta intenta acompanar el reclamo por la desaparicion de
Johana Ramallo. Mediante una modalidad de taller, da herramientas para que cada participante
realice un pafuelo con la imagen del rostro y la consigna “Devuelvan a Johana”. Las autoras
seleccionan el color violeta en relacion a su uso en la lucha feminista, los pafiuelos se realizan
con la técnica del stencil sobre un triangulo de tafeta violeta. Otro elemento que toman de las
practicas militantes es el financiamiento autogestivo, para poder sostener los gastos y masificar
la intervencion, proponen la colaboracién a voluntad de les participantes a cambio de llevarse
un pafuelo. Se realizaron tres jornadas de trabajo, dos encuentros tuvieron lugar en la FDA y el
ultimo se convoco en Plaza Moreno el 26 de noviembre de 2017 (al cumplirse cuatro meses de
la desaparicion) en coordinacion con la familia de Johana. Los pafiuelos resultantes de esta
propuesta aun circulan en diversos espacios de luchas feministas.

Utilizando la ironia como recurso poético,“Si, se puede (desaparecer)#? aborda la problema-
tica de las desapariciones forzadas en democracia. Las autoras hacen uso de las raspaditas de
loteria como dispositivo vehiculizador de sentido, recreando su grafica para conseguir un objeto
absolutamente verosimil. En el frente del cartén puede leerse el numero “30.000"* junto a la
frase “Si, SE PUEDE” utilizada como estrategia de marketing por el gobierno macrista. Una vez
que las personas accionan este dispositivo se encuentran con el mensaje completo: “si, se
puede DESAPARECER”. En el revés de la raspadita las bases y condiciones de juego original
fueron modificadas con el propdsito de reforzar el sentido de la propuesta. En la intervencion
en la via publica (siguiendo con la logica del simulacro) una de las estudiantes oficié de promo-

tora repartiendo las raspaditas.

40 E| dia viernes 17 de noviembre de 2017, pronto a cumplirse un mes del hallazgo del cuerpo de Santiago, les
estudiantes realizan un recorrido llevando esta propuesta desde la Plazoleta de la Noche de los Lapices (FDA),
al frente de la Biblioteca Publica de la UNLP (Plaza Rocha) para finalizar con una ultima intervencion frente a La
Justicia Penal (8 e/58 y 57).

4 Trabajo realizado por Eugenia Torres, Lucia Cabrera, Rocio Micaela Bentue y Micaela Ailén Giménez en no-
viembre de 2017.

42 Trabajo realizado por Ana Belén Castillo Ruiz, Antonela Hernandez, Natalia De la Orden, Paloma Formoso, Verénica
Lucentini y Victoria Di Martino en noviembre de 2017.

4 Ademas de negar la responsabilidad del Estado en la desaparicion de S. Maldonado, el por entonces presidente en
ejercicio Mauricio Macri declara: "No tengo idea si son 9 mil o 30 mil los desaparecidos. Es un debate en el que no voy
a entrar", poniendo en duda la cifra de desaparecidos durante la Ultima dictadura civico militar a la que llega la Comi-
sion Nacional sobre la Desaparicion de Personas (CONADEP).
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Imagen 3. Fotos del progreso de la propuesta realizadas por les docentes de la catedra.

“La sorpresa, la invitacién a pensar y a preguntarse de qué se trata, es lo que nos permite
salirnos de lo inmediato. Y comprender que el ‘presente ’'es, ademas de una ilusion, el resulta-

do de una construccion social.”“ (Imagen 3)

Cuando lo publico es la educacién

Resaltamos la siguiente experiencia por su capacidad de reinterpretar el concepto de “lo pu-
blico y lo colectivo” en relacién con el ideal de la Educacion Publica. La propuesta surge a partir
de la relacion establecida por la catedra con Valentina Pereyra*S, referente regional de ATTTA%,

Flameara*” (2017) se propone como una intervencion simbodlica que opera dentro de la es-
tructura burocratica de la misma institucion de donde surge. La accion consistié en invitar a
Valentina a izar la bandera del Orgullo junto a la bandera argentina, en el mastil de la Sede
Central de nuestra Facultad. Durante este acto les estudiantes repartieron escarapelas con los
colores del arcoiris y dieron lectura a un texto poético que realizan para ese momento*s. El
dispositivo fue pensado desde su caracter disruptivo al reemplazar simbolos patrios como la

escarapela, el estandarte nacional y oracién a la bandera, por emblemas de la lucha LGTBIQ+.

4 Parrafo extraido del texto elaborado por las estudiantes que fundamenta su Trabajo de Contexto.

4 El contacto con esta referente social se genera en 2016 a raiz de un trabajo sobre el Cupo Laboral Trans realizado
por estudiantes de la cursada. En el 2017 participa, invitada por la catedra, en una charla/debate sobre organizaciones
locales y activismo artistico organizada durante ese cuatrimestre como introduccién al T.P. de Contexto.

46 Asociacion de Travestis, Transexuales y Transgéneros de Argentina.

47 Trabajo realizado por Gaspar Huala, Indira Bogado, Antonela Di Marcantonio y Federico Gonzalez, la propuesta requirié de
una presentacion formal al Decanato solicitando el permiso para realizar el acto e izar la bandera, que se mantuvo flameando
en el mastil del patio de la Sede Central de la FDA, UNLP durante toda la Semana del Orgullo Gay de 2017.

48 Flameara el orgullo de nuestras propias elecciones liberadas de miradas ajenas. Flameara la legitimidad de nuestros
sentimientos encontrados. Flameara la comunién entre cuerpo y alma. /Flamearan las convicciones y los ideales. Fla-
mearan nuestros derechos. Flamearan las garantias. /Flameara el matrimonio igualitario y la ley de cupo trans. Flamea-
ran identidades plurales, legales y nuestras. /Flamearan las batallas y las conquistas; y flamearan las que faltan
todavia./Flamearan Ixs caidxs, las minorias, la memoria y el futuro./Flameara la semilla que hoy sembramos y la histo-
ria que cosecharemos manana./Flameara el arte y la cultura; flameara la universidad publica, gratuita, inclusiva y de
calidad./Flameara el Estado presente. Flameara para todxs o para nadie./Flameara nuestra bandera para poner freno
al avance sobre los derechos adquiridos./Flameara de noche para velar por nuestros logros. Flameara de dia y en
silencio atronador para que escuchen quienes nos quieren calladxs./Flameara en lo alto junto con la patria./Flamearan
las banderas. Juntas./Flamearan hoy y siempre.
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Esta accion opera desde lo concreto como una plataforma de dialogo y desde lo simbdlico

como gesto politico, para pensar la inclusion en los ambitos institucionales.

A partir de lo expuesto podemos decir que lo colectivo es esencial en nuestra actividad
académica, en el abordaje de las dinamicas de trabajo del taller, en la reflexion sobre cémo
entendemos la practica artistica y también desde la forma en que planteamos la articulaciéon
con lo publico. Estas experiencias proponen a les estudiantes reflexionar sobre el rol de les
artistes como actores sociales y como seres politicos, provocan la construccion de una mirada
critica sobre la realidad en la que se encuentran y producen, y demandan también implicarse

con otres, haciendo de ese vinculo una experiencia significativa.
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CAPITULO 11
El ambito colectivo como soporte

Ana Daguerre y Camila Gaston

Para que pueda ser he de ser otro,
Salir de mi, buscarme entre otros,

Los otros que no son si yo no existo,
los otros que me dan plena existencia.

No soy, no hay yo, siempre somos nosotros

Octavio Paz, PIEDRA DEL SOL

Tomando como punto de partida la concepcién de taller como un espacio de ensefianza-
aprendizaje, donde se construye conocimiento mediante la accién y la reflexion desde el campo
del arte, exponemos una experiencia aulica con el objeto de abordar el proceso de produccion
artistica desde una perspectiva didactica, colectiva y contemporanea.

El aula funciona como soporte de didlogo, fendmeno -en términos de Paulo Freire (1970)- donde
docentes y estudiantes pronuncian el mundo, es decir, participan activamente del engranaje de
produccién de sentido. Tomando roles en el aula, el acto pedagdgico se presenta como estrategia
de intervencion, generador de dialogos que integran teoria y practica, accion y reflexién, lo sistémico
e interdisciplinario, apuntando a construir nuevas formas de sentir, pensar y observar.

A su vez, entendemos el trabajo colectivo como un modo particular de hacer: Ixs sujetxs
participantes, en un marco de horizontalidad que posibilita continuos cambios en la elaboracion
conjunta, potenciando el proceso creador y el pensamiento grupal.

La experiencia que se relata a continuacion sera analizada desde los posicionamientos con-
ceptuales recientemente mencionados y dara cuenta de las implicancias del arte como cons-
truccion de un saber especifico, que tiende a desarrollar la capacidad de abstraccion y la pro-
duccion de un pensamiento critico, posibilitando la apropiacion de significados en un contexto
histérico y social determinado en el que Ixs estudiantes estan inmersxs.

En el marco del Ciclo lectivo 2019, la catedra Procedimientos de las Artes Plasticas de la
carrera de Artes Plasticas, de la Facultad de Artes, UNLP, propuso como Trabajo Final que Ixs
estudiantes de cada Comisién concretaran la realizacién de una obra artistica colectiva, que
finalmente seria emplazada en un espacio a eleccion dentro de la misma facultad. Relatamos a

continuacion lo que fue desarrollado en el taller de Grabado y Arte Impreso, turno noche.
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El punto de partida fue el uso de cajas de cartén de distintos tamafios, como materialidad
principal. Esta decisidén pretendié propiciar la accesibilidad de Ixs estudiantes a un material de
trabajo posible para su concrecion, comprendiendo las dificultades econémicas existentes para
adquirir insumos y materiales para la produccion artistica, en un contexto social de crisis desa-
rrollandose, cuarto afio de gestion nacional de un gobierno neoliberal.

En primer lugar, se dio una instancia ludica y de caracter exploratorio de la materialidad, un
inicio en la indagacion de la caja como soporte y sus posibilidades. Lxs estudiantes accionaron
operando a través de distintos procedimientos, entendiendo a estos como ejes portadores de
sentido, y los articularon, en esta ocasién, manteniendo la “identidad caja”. En este proceso de
trabajo Ixs alumnxs intercambiaron ideas, reflexiones y propuestas para, posteriormente, tomar
decisiones tanto formales como conceptuales en torno a la obra. Entraron en juego discusiones
y debates acerca de la materialidad, los distintos recorridos individuales,colectivos y las apre-
ciaciones sobre el contexto actual. Cabe destacar que, en esos debates, surge la importancia
de la figura de Ixs Recicladorxs Urbanxs, cartonerxs y carrerxs, como trabajadores que accio-
nan en su cotidianeidad con el material cartén.

Finalmente decidieron accionar otorgando mayor relevancia al material cartéon y su carga
simbdlica social. Fue a través de procedimientos como doblar, apilar, superponer, plegar, atar,
que se trabajo en la tridimension, estableciendo analogias con Ixs cartonerxs en los modos de
accionar sobre el mismo material, tanto en la operacion inicial de la busqueda de las cajas en el

espacio publico, como en los modos de intervenir sobre ellas.

Registro fotografico realizado por la Catedra durante el proceso de produccion.
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Simultaneamente, se llevé a cabo una indagacion acerca de cuanto era el valor por peso/kg
del cartén, y su relacién con los precios de los alimentos de la canasta basica. Lxs estudiantes

continuaron con las analogias generando paralelismos visuales.

Registro fotogréfico realizado por la Catedra durante el proceso de produccion.

Se construy6 una “regla” de papel sulfito, que super6 la altura de la pared, avanzando sobre
la superficie del techo, y cuya graduacion estaba determinada por precios de productos de la
canasta basica. Estos ultimos, fueron representados con imagenes transferidas mediante im-
presiones graficas. Sobre la regla, se hacia corresponder volumenes de cartones apilados y, de
esta manera, se visualizaba comparativamente las grandes diferencias entre el trabajo de reco-
leccion de cantidades de carton, con la accesibilidad o no a dichos productos. De esta manera,
se fue arribando a conclusiones y reflexiones en torno a las desigualdades sociales apelando a
esta relacion asimétrica que permitia las cajas-regla, la cual fue determinante en la toma de
decisiones sobre el montaje.

El proceso de construccion de la obra estuvo marcado por la toma de decisiones, en primer
lugar, técnicas en relacion a la manipulacién de las herramientas como el uso de balanzas y, en
segundo lugar, decisiones organizativas en la division de tareas, el montaje y el emplazamien-
to. Este ultimo, se llevo a cabo en el segundo piso de la facultad, considerando la altura del
techo, entendiendo que la escala y el lugar de emplazamiento reforzaban el sentido de la pro-

duccion: el desborde de la regla proyectandose sobre el techo como metafora de los limites.
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Durante el trabajo las permanentes analogias en un marco de reflexiéon e interpretacion in-
tegral permitieron un abordaje que propicié un aprendizaje significativo contribuyendo a com-
prender la relacién indisociable entre el arte y el contexto sociocultural. En ese sentido retoma-
mos la idea de Andrea Giunta (2003) que vincula el arte y la politica con las decisiones toma-
das en la construccion de la imagen como estrategias plasticas. La autora analiza las politicas
de la imagen definiéndolas como decisiones poéticas que construyen la obra, teniendo en
cuenta los procedimientos y los dispositivos del lenguaje plastico como potencialidad de visua-
lizar conflictos que requieren ser leidos en sus propias claves culturales y coyunturales.

A su vez, resulta interesante profundizar este analisis a partir de los estudios que Ana Lon-
goni (2007) propone en Otros inicios del conceptualismo (Argentino y Latinoamericano), en-
torno a las producciones culturales de los afios 60 y 70 en Latinoamérica. La autora, presenta
tales producciones como “estrategias antidiscursos”, proponiendo un modo de actuar desde el
arte que desnuda (y socava) la separacion moderna entre arte y vida (Longoni, 2007: p. 9).
Resulta pertinente analizar la experiencia de Ixs estudiantes desde esta concepcion del arte,
dejando de lado la fetichizacion del arte auténomo y los sistemas de produccion y circulacién
de la obra de arte que se propone desde los centros de poder. Teniendo en cuenta el analisis
desde los planteos de Giunta, Longoni establece que las producciones culturales de los 60 y 70
ponen en cuestion el estatuto de la relacion instituida y convencionalizada entre el arte y la
politica, ya no planteada en términos de “contenidos ideolégicos” (p.9). Destacamos que, tanto
en los 60 como en la experiencia de trabajo colectivo antes relatada, esta puesto en discusion
el lugar atribuido al arte en las dinamicas colectivas de transformacioén de la existencia (p.9):
desde la propuesta en el material de trabajo, pasando por la toma de decisiones discutidas y
consensuadas, hasta las analogias entre estudiantes y recolectorxs. De esta manera, afirma-
mos que la produccion colectiva concretada por Ixs estudiantes, es un producto cultural y sim-
bdlico que posibilité nuevas formas de entender y habitar el mundo, siendo conscientes de su
implicancia politica y social.

A modo de consideraciones finales, afirmamos que, a partir de la propuesta de trabajo re-
latada anteriormente, Ixs estudiantes pudieron lograr integrar los conocimientos adquiridos a
lo largo del afo y de su transito por todos los demas talleres que integran la Catedra, con la
articulacion entre los procedimientos y las necesidades contemporaneas. La conceptualiza-
cion, poetizacion y la capacidad de abstraccion fueron los pilares que sintetizaron la reflexién
en accion.

El trabajo en equipo propicio la reflexién y posterior accion de Ixs alumnxs con la realidad
que excede las paredes del aula, convergiendo el [Jadentro (1 y el [Jafuera (] a través del len-
guaje plastico. Por otro lado, a partir de esta consigna de trabajo y el posicionamiento de la
misma en la ensefanza del arte, se reivindica y promueve la accion en conjunto y el intercam-
bio docente-alumno como parte indispensable de las experiencias integradoras que se viven-
cian en el taller a diario y que se cristalizan en producciones artisticas.

El rol de Ixs docentes se presenté como facilitador guiando los procesos de trabajo concep-

tuales, creativos y ejecutivos de Ixs estudiantes. El didlogo entre los miembros del equipo de
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trabajo se convirtié en una plataforma estimulante y de aprendizaje, logrando superar dificulta-
des y propiciando el intercambio de conocimientos y experiencias. La produccion colectiva re-
sulté indispensable como condicién formadora, como soporte de maxima posibilidad de desa-
rrollo individual, y como via de acceso a una comprension amplia y multidimensional de una
realidad compleja, en la que el arte se inserta y genera sentido, asi como también lo disputa,
dando a conocer nuevos contenidos y posibilidades.
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CAPITULO 12
Acerca de “Fuera de uso”

Julieta S. Navarro y Daniela Cadile

Reclamos. Recortes salariales. Recortes estudiantiles.
Desequilibrio. .. social.

Desestabilizaciéon econémica, dejar de estudiar.
Abandono. Tiempo detenido.

Clausurado. Ruinas. Quieto. Inutilizado. Produccion
Colectiva dentro del taller nocturno. Impacto social.
Grupo. Taller. Causa. Pertenencia del espacio.
Discurso. Desidia. Ideas que incomodan, que provocan
la necesidad de hacer lo publico. Lo colectivo urge salir,
contar y mostrar manifestar visibilizando lo que esta
sucediendo. FUERA DE USO, CLAUSURADO, NO
USAR, SE VENDE. La necesidad, que inquieta,
Universidad Publica, poder manifestar-se. Dialogo,

debates, consensuar qué, como, dénde, decir.

Escrito de alumnxs de Procedimientos de las Artes
Plasticas I, en el taller de Grabado y Arte Impreso.
Afio 2018.

Sucedio6 a fines del afio 2018, dentro del taller, durante la cursada de Grabado y Arte Impre-
so perteneciente a la Catedra Procedimientos de las Artes Plasticas |; como todos los afios
planteamos un trabajo grupal como cierre de las producciones que se fueron realizando duran-
te el afio en cada taller transitado. Pero ese afio fue particular. Lo colectivo se hizo necesidad.
Colectivo no es sin6nimo de grupal cuando de arte se trata.

Tal como lo expresa Andrea Giunta, “...cada colectivo tiene una poética y (...) articula las formas
de desarrollarla de distintas maneras, por eso el hecho de juntarse a trabajar no implica que hagan
lo mismo...” (Giunta, 2009). En cuanto a lo que sucede dentro de ellos, “Creo que lo que redefine la
nocion de eficacia en este momento es el tratamiento horizontal a la hora de analizar las propuestas
y, al mismo tiempo, la adecuacién de esas propuestas con los reclamos colectivos.” (Giunta, 2009).

En ese sentido, a partir de la confirmacion del colectivo, indefectiblemente se consolidan la-

zos, como describe el Colectivo MICH:
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Trabajar en colectivo ha requerido de la delicadeza de todos los integrantes del
grupo, pues todo lo que hacemos se trata de vinculos afectivos y efectivos. En
ese sentido, valoramos enormemente el hecho de que cuando trabajamos en co-
lectivo los resultados siempre sean inesperados, pues hacemos cosas que no

nos hubiésemos atrevido a hacer de forma individual. (Colectivo MICH, 2017)

Como docentes nos proponemos acompaniar el proceso creativo del alumnx sin interferir ma-
yormente en sus decisiones, moderar, poner pautas para los proyectos en el espacio y coordinar
el trabajo de equipo. Nos centramos en las premisas y pautas establecidas previamente del pro-
grama de la materia, que se han ido acomodando segun los intereses y necesidades de cada
grupo. Si es importante para nosotras contar sobre la dinamica, no solo del taller. Hablamos de
las responsabilidades, de cuidar el espacio aulico, de los materiales que comparten entre todxs,
de la eleccion que han tenido como carrera, de la colaboracion y participacion, ya que la mayoria
de Ixs alumnxs que ingresan en esta carrera no conocen el grabado y arte impreso.

El trabajo final tuvo como pauta principal que fuera un proyecto grupal, ellxs ya habian transitado
muchos otros lenguajes y materias. Habian sentido también estos recortes econémicos, lo que
sucedia en la calle y dentro de la facultad, nos atravesaba y afectaba tanto en lo personal como
socialmente. Este detalle no es menor, ya que también se hablé de todo esto con y entre ellxs. Qué
les pasaba, qué sentian, para pensar y repensar/se; todo esto hizo que la idea del trabajo empezara
a tomar forma. Es aqui que Lo Colectivo comenzo a establecerse con mas fuerza.

Con solo plantear la propuesta se armé la ronda:

La ronda es una construccion colectiva donde la suma de experiencias, historias,
relatos y saberes de cada artista enriquece el proceso creativo. Todxs tenemos,
siempre, algo que ensefiar y algo que aprender. La ronda funciona solo con el es-
fuerzo conjunto y la interaccién con otrxs en un clima de confianza, buena escu-
cha y compenetracion. Entre todxs obtenemos algo que antes no estaba ahi. El
todo es mas que la suma de las partes. No es una mera transaccion, es un cam-
bio de situacion. El grupo se transforma generando una accién mas catalizadora,

mas poderosa y mas estimulante (Aisenberg, 2018, p. 83).

Sobrevolaba en el aire una desidia, e impotencia generalizada que no pudo sino volcarse en
el discurso. Nos incluiamos en esa ronda de pensamientos y decisiones. Fue un afio en el que
los desajustes econdmicos provocaron la posibilidad de que las Universidades publicas pasa-
ran a ser aranceladas; se empez6 a imaginar como se veria el taller si eso pasara. La mayoria
de los alumnxs de nuestra Casa de Altos Estudios tiene el privilegio de estudiar en ella por su
caracter publico y gratuito. La necesidad de poder comunicar lo que estaba sucediendo, era
masivo, y genero un trabajo colectivo de instalacién impresionante.

Después de las primeras clases, habian transcurrido muchos paros. Afectaron, se recorta-
ron y adecuaron las planificaciones cursada a cursada. Paros activos, las aulas en las calles
manifestando lo que iba sucediendo, reclamando, concientizando a la poblacion. Hubo una

desercién importante del alumnado por estas causas.
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Les dimos premisas para empezar a pensar el trabajo final. La idea era lograr que a partir de
una tormenta de ideas desplegada en ronda pudieran acotar el proyecto para aunar un concepto
entre todxs. Les cuestionamos sobre el espacio que estaban transitando y habitando, sobre los
materiales que habia, o sobre lo que podian conseguir, sobre lo que estaba sucediendo y cémo
nos afectaba a todxs entre otras cosas. Fueron tomando la palabra cada vez mas potenciadxs,
respetandose al momento de hablar, decidiendo de forma consensuada cada idea que iban ex-
presando. Asi fueron desglosando cada parte de la idea que se fue gestando, y fueron consoli-
dando mas, la fuerza de lo colectivo, del compromiso social y de la empatia entre ellxs.

El tiempo de trabajo fue acotado a las pocas clases que nos quedaban, pero fue tan con-
tundente la idea que sostenia el discurso que todos coincidieron en mirar con otros ojos ese
lugar tan cotidiano y comodo que es el taller, imaginandolo devastado. Todo comenzd a tomar
forma. Tuvieron algunas experiencias sencillas de composicion a través de la monocopia, que
es la técnica que utilizamos siempre para el primer contacto con materiales y herramientas, en
trabajos individuales y experimentales, sin boceto previo.

Los procedimientos imprimir y repetir fueron las bases de la concrecion del trabajo, ya que
la instalacion, mas alla de las transformaciones en el aspecto del aula, se bas6é en mensajes
impresos en papel. Envolvieron las prensas con telas blancas para dejarlas inutilizadas: FUE-
RA DE USO. El pizarrén lo encintaron en cruz con la cinta de peligro y pegaron carteles que
decian: CLAUSURADO, con técnicas de stencil.

Se fueron organizando en grupos para ser mas optimos con el tiempo, algunos trajeron te-
las, diarios, papeles para imprimir, otros hicieron matrices para los carteles y a la vez, todxs
colaboraron entre si. Dialogaron previamente cada instancia a seguir: qué papeles podrian
utilizar, qué tipografia tendria mas peso visual, que tamanos, donde irian pegadas, cuantos

carteles habria. Cada detalle se decidié en consenso.

Figura 1
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Figura 2

Figura 3
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En la figura 1 se retrata a Ixs alumnxs tratandose las acciones como colectivo. En la figura 2
se visualiza la puerta del aula con faja de CLAUSURADO. Las fotografias 1 y 2 son registro de
Daniela Cadile, una de las docentes a cargo del curso (2018). En la figura 3 se muestra la
sombra de la prensa proyectada sobre una de las paredes del aula con fondo de luz roja. La
misma es de Yanina Daniela Torres (2018), fotégrafa y ex alumna de la materia, actualmente

transita los talleres de la Basica de Grabado y Arte Impreso.

Conclusion

Cada propuesta de un proyecto colectivo puede resolverse de infinitas maneras, sin embar-
go, en este caso, los procedimientos IMPRIMIR Y REPETIR fueron protagonistas para lograr el
cometido del discurso con la utilizaciéon de la grafica como recurso compositivo, lo cual permitié
que el grupo trabaje de modo COLECTIVO, en una propuesta simple, desde el hacer, pero

compleja desde el mensaje.
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CAPITULO 13
Contexto y produccidn plastica en el aula

Natalia Presutti y Silvia de la Cuadra

Concebir el contexto, el lugar en el que se esta social e histéricamente, suele ser la llave pa-
ra entender y analizar nuestras practicas.

Entendemos que, estamos dentro de la Universidad Publica, en una Facultad de Arte donde
confluyen diferentes problematicas, miradas y realidades que construyen esta comunidad. Te-
niendo en cuenta que en el afio 2019 se realizé en nuestra ciudad el encuentro plurinacional de
mujeres; nos comprometimos la compleja coyuntura que nos atravesaba, que no queremos
ignorar como docentes, ni como estudiantes.

Es ahi, donde el aula cobra nuevas dimensiones, los bordes se diluyen; conviviendo en el
mismo espacio, traemos con nosotros las cargas del contexto y las vehiculizamos en la produc-
cion artistica, es ahi donde nace la necesidad de manifestar, decir, gritar y hacerlo publico. En
esta dimensién aulica en la que nos enfrentamos, con realidades diferentes, nos encontramos
como docentes y alumnos en la real y concreta construccion del conocimiento. En el ida y vuel-
ta para la elaboracion conceptual de una idea y la materializacion formal de una obra.

En este caso tomamos un trabajo que fue realizado por un grupo de alumnas en la cursada
del afio 2019. El mismo fue abordado desde una problematica que siempre estuvo latente y
que se recorre a diario. Esta obra, expone a través de una accion- interaccion una problematica
social que vivimos las mujeres, como son laa desapariciones, violaciones y muertes (FEMICI-
DIOS) que se estan viviendo frecuentemente en nuestro pais. Ellas utilizaron la estadistica
como disparador.

Cuando se planteé la tematica que iban a abordar, en el aula se produjo un silencio, nos
sentimos interpelados, se torné imposible no comprometerse y profundizar en el tema, se gene-
raron debates, distintas voces. Asi a través de registros, ya sean periodisticos, historias perso-
nales, obras de diversos artistas y colectivos artisticos, se fue gestando la obra.

Este trabajo se centra en una produccién plastica, que manifiesta un repudio a la violencia
de género, forjando un sentido e irrumpiendo en el espacio exterior, espacio publico, abriendo
distintos interrogantes. De esta manera vemos que, en esta contemporaneidad, el arte deja de
ser objeto y se transforma en un medio que denuncia, visibiliza y transforma. En esta dimension
simbdlica, se transforma el espacio y se obtienen distintas miradas, de manera colectiva esta-

bleciendo distintos didlogos con la obra.

FACULTAD DE ARTES | UNLP 109



EN PLURAL — A. OTONDO, F. SANGUINETTI Y L. BARBEITO ANDRES (COORDINADORAS)

Foto 1: “36 Horas”. Intervencion en la vereda de la Facultad de Arte UNLP.
Autoras: Abadie, Rocio, Aberastegui Grigioni, Martina, Aguirre Ludmila
Alvarez Chiara Candelaria, Benfenati Melina

El titulo de la obra, “36 Horas”, refiere a estadisticas de FEMICIDIOS tomadas en la argenti-
na durante el afno 2019. Estableciendo la necesidad de visibilizar y hacerla publica, se decidio
que debia ser una intervencion urbana, que pusiera al publico en jaque, al transeunte en la
obligacién de al menos preguntarse qué es? ;qué significa?

De este modo se fue definiendo la morfologia de la obra en varios puntos:

- Intervencion urbana

- Visibilizacion de las identidades de las victimas.

- Dar idea de lo fragil y menospreciado de la vida, en este caso de las mujeres.

Con estos puntos claros se fueron definiendo las materialidades y procedimientos que esta-
rian involucrados en el desarrollo formal de la obra.

Entendiendo la materialidad como portadora de sentido, nos aporta los recursos simbdlicos
para crear conceptualmente el sentido de la intervencion. Utilizarla de manera correcta nos
brinda la herramienta fundamental para el desarrollo de la obra, pudiendo facilitar su lectura.

Es asi como se definid que los nombres de algunas de las victimas estén escritos sobre
placas de ceramica esmaltada, para darle un caracter de imperecedero, no pudiendo ale-
jarse asi del recuerdo, de lo eterno, de lo inmortal de la identidad de dichas mujeres. Pen-
sando en la durabilidad del material, de la perdurabilidad en el tiempo a pesar de los facto-
res climatologicos, podemos considerar que estas placas con los nombres de las victimas,

pueden ser colocadas una vez finalizada la intervencién en el espacio publico en algun

FACULTAD DE ARTES | UNLP 110



EN PLURAL — A. OTONDO, F. SANGUINETTI Y L. BARBEITO ANDRES (COORDINADORAS)

rincon de la ciudad, puerta de alguna vivienda, puerta de algun negocio, en plazas por qué

no, en alguna vereda y permanecer alli, vivas y por siempre como huella del recuerdo.

Foto 2. Detalle

La representacién de lo perecedero de la vida, lo menospreciado, la caducidad... represen-
tado con pequenas bolsas de plastico negro, - basura -perecedero - bolsa de morgue.

Estos dos materiales que componen principalmente la obra son los que aportan los recursos
simbolicos necesarios para la configuracion conceptual y formal de la misma. Uno de los ele-
mentos nos habla de la durabilidad de lo eterno y fragil a la vez, que son esas placas realiza-
das en ceramica. Y, por otro lado, nos muestra otro elemento como la bolsa plastica negra,
representando lo efimero, lo fugaz, lo caduco.

Se realizaron las placas con los nombres de las mujeres, algunas con sellos y otras esgra-
fiadas, en ese hacer se fue gestando un momento muy emotivo y profundo en el aula, las refle-
xiones no paraban de surgir y el escalofrio presente como termdédmetro del compromiso.

De esa forma el espacio se vio interpelado, algunos tenian preguntas, otros miraban y con-
templaban desde el silencio...Hubo de todo, desde lo personal e individual, participando y
comprometiéndose en lo que estaba ocurriendo dentro del espacio aulico de manera colectiva.

Se decidié que el montaje sea en la vereda, exceder el muro, salir de la isla universitaria y
mostrar en el exterior lo que se produce puertas adentro. Realizaron una intervencién con las
piezas de ceramica, colocandolas en la via publica, mas precisamente sobre una de las vere-

das de la Facultad de Arte de la Universidad Nacional de La Plata.
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Sobre las baldosas se trazé el contorno de una figura humana con una tiza a modo de mar-
car una victima encontrada, se delimité el lugar también con una cinta de peligro. Se utilizaron
estos elementos representativos y simbdlicos al igual que un procedimiento policial. De esa
manera el espectador es involucrado en la obra, motivado por esos componentes, reconoce y
reacciona acercandose al lugar.

El contacto con el espectador cambia, emergiendo de una condicién pasiva a un estado de
compromiso y conmocion, provocando una transformacion en el modo de percepcion hacia la
problemética y modificando su comportamiento frente a este tipo de acciones, sensibilizandolo
y concientizandolo.

Al colocarla fuera de la facultad, rompe con los canones establecidos de trabajo en el aula y
vincula el afuera con el adentro de la institucion, sacando al alumno a la calle y exponiendo
esta problematica, con la mirada del espectador, en este caso el transeunte que pasa cami-
nando, el que transita con su auto o los muchos que pueden verlo desde un colectivo.

El efecto fue el deseado: los peatones se detenian a preguntar, y contemplaban silenciosa-
mente. Los autos bajaban la velocidad para ver detras de sus ventanillas lo que estaba ocu-
rriendo sobre la vereda. De estas practicas emergen distintas formas artisticas que invaden el

espacio urbano, o paisaje, transformando al artista en un actor social.

Foto 3. Intervencion realizada por las alumnas de la catedra de Procedimientos de las Artes Plasticas 2019.
Facultad de Arte. UNLP

En esto, seguimos insistiendo en la necesidad de vehiculizar como docentes las inquietudes

de los estudiantes. Entender que el contexto nos atraviesa y nos sirve como disparador para la
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investigacion y la produccion. Que los limites del adentro y afuera del aula se disuelven para
socializar nuestras practicas y democratizar los discursos.

Comprometidos como actores sociales en lo que representa la construccion democratica del
conocimiento y al ser parte del sistema educativo dentro de la universidad publica, nos da la
posibilidad y la responsabilidad de profundizar en tematicas de relevancia social que llegan al
aula como desprendimiento de lo que nos toca atravesar socioculturalmente. Dar el espacio
para que dichas inquietudes atraviesen los contenidos y formen parte de los mismos, integran-
do el adentro y afuera en este ser publico en el que borra esas fronteras, con el afan de que
todo ciudadano sea interpelado por la educacién publica.

La eleccion del tema fue propuesto por este grupo de alumnas, que queriendo visualizar,
expresar, pronunciar y denunciar una mirada diferente, un cambio de paradigmas, que se ha
generado un debate social y que nada mejor que se vea en las calles, transmitiendo un mensa-
je ala sociedad, generando un contacto con el espectador transeunte.

De eso se trata la importancia de las practicas artisticas, como herramienta para la visuali-
zacion de las diversas problematicas sociales. Uno de los fines de esta obra es concientizar a
la poblacion- espectador, y proponer otra mirada, una mirada diferente que generan este tipo
de intervenciones artisticas, estimulando la participacion del publico, modificando su percep-
cion, transformando su cotidianeidad y mostrandole en este caso, ciertas problematicas emer-

gentes de esta sociedad.
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Activaciones colectivas

Acciones participativas en el ambito publico realizadas
por el equipo docente de Artes combinadas

Daniela Samponi, Juan Tellez, Lucia Otano y Martin Sosa

Este arte no es la instauracion del mundo

comun a través de la singularidad absoluta de la forma, sino la
redisposicion de los objetos y de las imagenes que forman el

mundo comun ya dado, o la creacién de situaciones dirigidas a modificar

nuestra mirada y nuestras actitudes con respecto a ese entorno colectivo.

Jacques Ranciére. SOBRE POLITICAS ESTETICAS

Desde 2009, afio en que se cre6 la Catedra de Artes Combinadas y Procedimientos Trans-
disciplinares, docentes y adscriptes, junto a diferentes colaboradores, venimos realizando una
serie de acciones artisticas en paralelo a la tarea aulica, en este escrito abordaremos y analiza-
remos seis de esas producciones.

Algunas surgidas de convocatorias institucionales, inherentes a nuestro rol docente y otras
resultantes de nuestra adhesién a diferentes luchas y reclamos sociales; son propuestas entra-
madas en problematicas, discusiones y acontecimientos sociales que tienen una caracteristica
en comun: en todas ellas la participacion de un otre (publico, transeunte, invitade, etc.) es de-
terminante e indispensable para construir sentido. Es precisamente en esta apertura, y en nues-
tro trabajo como grupo, heterogéneo y fluctuante, donde lo publico y lo colectivo aparecen como
ejes que nos estructuran.

Entendemos estas experiencias también como desafios, que nos permiten poner en ejercicio
procesos artisticos semejantes a los que desarrollan nuestros estudiantes en el taller y estable-
cer una dinamica interna, que nos ayuda a revisar constantemente nuestra practica docente.

Participando en una o en varias de las propuestas aqui presentadas, Ana Axat, Daniela
Samponi, Juan Tellez, Laura Grizia, Lucia Otafio, Martin Sosa, Micaela Santa Maria, Natalia
Suarez, Pilar Platzeck, Yamila Villalba y Zaira Allaltuni integraron este grupo de produccion en

diferentes momentos a lo largo de los afios.
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37 Trabajadores no docentes

En el marco de la Muestra de Catedras del Departamento de Plastica: Paredes exterio-
res de la Sede Central, FDA. y Sala Emilio Pettoruti del Teatro Argentino. octubre 2013 ,
reformulamos*® el trabajo del artista callejero JR (Jean René; Paris, 1983). Este artista
transita las practicas contextuales® que son uno de los ejes de nuestro trabajo como cate-
dra. JR se propone indagar de manera sensible en las problematicas de las comunidades
que recorre. Transita los lugares, conversa con las personas, establece vinculos. Utiliza la
fotografia como medio para visibilizar las situaciones, acontecimientos y/o problematicas
con los que se encuentra.

Al trabajar en el ambito académico tenemos contacto constante con estudiantes y otres do-
centes, pero nuestro espacio de trabajo también esta habitado por otras personas que no for-
man parte de estas categorias. Ademas de los llamados “trabajadores no docentes”: personal
de intendencia y trabajadores administrativos, la Facultad de Artes es también el lugar de tra-
bajo de vendedores ambulantes, vendedores de libros y otras personas que hacen de este
espacio su cotidiano. Fue a elles a quienes elegimos destacar con nuestra propuesta.

Durante varios dias convocamos a les trabajadores a participar de la propuesta, tomandoles
fotografias en uno de los pasillos de la facultad. Con ese registro fotografico realizamos 37
gigantografias que utilizamos para intervenir las paredes exteriores del edificio central de la
Facultad de Artes y -en simultaneo- una de las paredes de la sala Emilio Pettoruti del Teatro
Argentino. Cabe aclarar que la intervencion dentro del espacio del Teatro Argentino fue reali-
zada con las mismas fotografias que se utilizaron en el exterior de la Facultad de Artes, pero
en una escala mas pequena; permitiendo a este montaje funcionar como sefialamiento de la
intervencioén en el espacio publico.

La realizacion de esta experiencia nos permitid recorrer de una manera mas amplia el
lugar en el que trabajamos al tiempo que surgia una postura critica sobre lo que implica ser
“No docente”. En este sentido, recorrimos oficinas, conocimos a sus trabajadores, gene-
rando dialogos; posibilitando un intercambio entre lo interno y externo; a nivel interno des-
de los vinculos establecidos, ampliados y actualizados y a nivel externo, desde la muestra

que realizamos.

49 Entendemos por reformulacion una forma de reinterpretar, de apropiarse de los elementos discursivos de una obra o
experiencia artistica, que, sumados a otros productos culturales disponibles, se ponen en juego en una nueva produc-
cion, generando asi nuevos resultados y posibles sentidos. Esta apropiacion y la subsiguiente activacion se realizan de
manera critica, atendiendo a cada uno de los aspectos que conforman la obra.

%0 El arte contextual opta por establecer una relacién directa, sin intermediarios, entre la obra y la realidad. La apuesta
del arte contextual es hacer valer el potencial critico y estético de las practicas artisticas mas enfocadas en la presen-
tacion que en la representacion, practicas que proponen la intervencion del aqui y ahora. (Ardenne; 2002)
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SMS 2 de Abril

SMS 2 de abril, fue una intervencién que realizamos en Plaza Moreno llamada Desbordes
el 2 de abril de 2014, al cumplirse un afo de la tragica inundacion ocurrida en la ciudad de La
Plata. Este trabajo form6 parte de Desbordes, un evento organizado por distintos colectivos
comunicacionales y artisticos de la ciudad.

Durante el proceso del trabajo, en busqueda de “material sensible”, nos topamos casi aza-
rosamente con los mensajes de texto de esos dias guardados en las memorias de nuestros
teléfonos celulares. Re-encontrarnos con nuestras propias palabras relatando la situacion del
momento nos hizo pensar que aquellos breves textos escritos en primera persona podrian fun-
cionar como materia prima del trabajo, siendo al mismo tiempo vestigio, huella y crénica de
aquellos dias.

Realizamos una convocatoria en las redes sociales, invitando a la gente a que nos compar-
tan sus mensajes referidos a la inundaciéon enviados o recibidos durante la semana del 2 de
abril de 2013. En pocos dias obtuvimos mas de cien mensajes, generando una suerte de archi-
vo de memoria colectiva.

Entendemos que este trabajo se puede enmarcar en lo que Ardenne describe como obras
de arte contextual®!, que entre otras cualidades, lo menciona como un arte del mundo encon-
trado; “Cada realizacién nace de la singularidad de una situaciéon de partida y se construye a
partir de ella”. (Ardenne; 2002: p. 39)

Este archivo generado por la sumatoria de relatos individuales del orden de lo intimo y coti-
diano, se trasladaron a la esfera publica a través de la intervencién realizada en la plaza central
de la Ciudad de La Plata. Se realizaron cien afiches y cuatro mil volantes. En cada uno de ellos
se podia leer uno de los mensajes, con el dia y la hora que fueron enviados. Pegados o atados
con hilos, los mensajes se colgaron en diferentes lugares abordando casi toda la plaza y cer-

canias de la misma.52

5! Happenings publicos, “maniobras”, Street Art Performance, earthworks, creaciones en red y Net Art, creaciones
participativas o que son muestra de la “estética relacional”, foros politicos animados por artistas, empresas econémicas
creadas en el nombre del arte...Todas estas formulas, que vulgariza el Siglo XX, pueden, por varias razones, estar
ubicadas en el apartado del arte “contextual”. Si son de naturaleza distinta, si sus objetivos pueden no concordar y sus
destinos respectivos diferir, sin embargo, todas encuentran una coherencia en conjunto, inmediatamente enfocadas
desde la perspectiva de adhesion al principio que las funda: /a realidad. Y todas tienen esta caracteristica, que las
acerca Yy las federa: la primacia otorgada al “contexto”. (Ardenne; 2002: p.13)

52 Registro completo de la experiencia en la pagina de Facebook de la Catedra:

https://www.facebook.com/pg/artes.combinadas/photos/?tab=album&album id=404936536379768
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Imagen 1. SMS 2 de abril, fotos realizadas por la Cétedra. Abril de 2013 en Plaza Moreno, La Plata

Lejos del simulacro y de la representacion, esta obra trabaja con la realidad como materia
prima, abordando fibras sensibles de nuestra comunidad en relacién directa con la historia
presente. El publico que participé en la convocatoria y probablemente les espectadores que
leyeron los mensajes en la plaza, estaban totalmente involucrades en la situacion relatada.

Estas formas de participacion con perspectiva de implicacion® y construccién del relato co-
lectivo, genera una experiencia de conciencia ciudadana. Lo personal se vuelve politico preci-

samente, en la medida que logra dialogar en colectivo.

Tejido. Poéticas del encuentro

Se realizd en el marco de la Tercera Bienal universitaria de Arte y Cultura. Retomando la
experiencia de 37 Trabajadores no docentes, nos propusimos generar en este nuevo proyec-
to relacional, una imagen colectiva conformada por el entretejido de retratos de les “habitantes”
de las distintas facultades de la UNLP. Los sitios fueron los patios de las Facultades de Artes,
Trabajo Social, Humanidades-Psicologia, Odontologia y Periodismo, Muestra de Catedras del
Departamento de Plastica de la FDA y Rectorado de la UNLP. Del 26 al 31 de octubre de 2014.

En oposicion a la idea de “carrera” universitaria, que pareciera ser un recorrido unilateral e
individual, con una linea de salida y un punto de llegada; propusimos la imagen poética del
tejido, donde las lineas se entrecruzan y se extienden de manera transversal e infinita. El tran-
sito de les estudiantes por estas casas de estudios, creemos se asemeja mas a esta idea. El
conocimiento que se construye esta atravesado por los vinculos, los intercambios y los cruces
de saberes y experiencias entre les distintes actores de la comunidad universitaria y en dialogo

permanente con el tejido social en general.

%3 “La participacion implicativa no es una participacion enajenada, parte medular de las piezas es desarrollar una parti-
cipacion critica y generar conciencia social, procurando que el individuo mantenga una conciencia clara de su yo,
porque la comunidad no es un espacio de abandono, sino la afirmacién de las posiciones individuales que conforman el
tejido social” (Aguilar; 2012: p. 115)
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Generamos una propuesta itinerante, que fuese al encuentro de les participantes. Con los
dispositivos técnicos necesarios para fotografiar e imprimir retratos in situ, fuimos confor-
mando al tiempo de la participacion, el retrato colectivo en forma de tejido. (Imagen 2) Nos
ubicamos en los patios de las distintas facultades, entendiendo aquellos como lugares de
cruce, transito y encuentro.

Ardenne describe las obras de arte contextual y participativas como circunstanciales, donde
lo que se intenta, como en el caso de Tejido, es borrar las barreras espacio-temporales entre la
creacion y la percepcion (Ardenne; 2002: p.15). Las personas que participaron de esta accion,
fueron espectadores y realizadores al mismo tiempo. En este tipo de creaciones donde la expe-
riencia y el dialogo es el eje, les espectadores son tema y pieza estructural de la propuesta.

De esta manera, el retrato colectivo se fue entramando y creciendo al ritmo de les participan-
tes, en el transcurso de la semana en que se desarroll6 la Bienal Universitaria. El recorrido del
tejido culminé con el emplazamiento del mismo, en una sala del Teatro Argentino de La Plata, en

el marco de la Muestra de Catedras 2015 y luego en el patio del Rectorado de la Universidad.5*

S luff'ﬁh
: Ilull\l

Imagen 2. Tejido. Poéticas del encuentro, fotos realizadas por la Catedra. Octubre de 2014, en la Facultad de
Odontologia y el Rectorado de la UNLP, La Plata

Todxs somxs militantes

Todxs somxs militantes fue una obra que presentamos en la inauguracion del Centro de
Arte y Cultura UNLP, en el mes de octubre del 2017, en el marco de la Séptima edicién de la

Muestra de Catedras. La obra se basaba en un montaje que consistia en un set de fotografia,

% Registro completo de la experiencia en la pagina de Facebook de la Catedra:
https://www.facebook.com/pg/artes.combinadas/photos/?tab=album&album_id=404958733044215
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en el mismo habia dispuesta una mesa con consignas politicas y sociales y los materiales para
hacer las propias, a su vez habia objetos, insignias, banderas y un perchero con vestuario. La
participacion comenzaba en ese sector, alli les participantes elegian las consignas y elemen-
tos, para luego ubicarse en el lugar marcado en el piso donde eran fotografiados, de fondo
habia una gigantografia que ilustraba una movilizacién. Se les tomaba la fotografia y se hacian
dos impresiones, una para le participante y la otra era pegada en la pared contigua junto con
las demas. Se podria decir, que la obra consistia de tres acciones o momentos: la eleccion de
consignas y elementos por parte del participante, la toma de su retrato fotografico y la creacién
de una imagen colectiva a partir de dichos retratos.

En la primer instancia de la participacién se le propone al espectador tanto la eleccion de
siete objetos como la intervencion®® o la creacion de una nueva imagen o consigna, los mate-
riales dispuestos se ofrecen para su utilizacion y reapropiacién, y no para su mera contempla-
cion, buscando generar un dialogo critico sobre las luchas, debates y tensiones que se estaban
dando a nivel social en el contexto en el que se realizd la obra. En el segundo momento, cuan-
do eran retratados en el interior del set fotografico definian la postura, los gestos, la actitud
terminando de darle cuerpo a su composicion generando una autorrepresentacion de sus mili-
tancias. A su vez, de fondo, se reproducia un sonido de movilizacién que contribuia generar el
clima necesario para entrar en situacion.

En el tercer momento, cuando se montaba la foto con las demas se componia la produccién
colectiva; una junto a la otra, las impresiones de los retratos funcionaban como piezas constitu-
tivas de una trama visual y social. Una imagen donde se mostraban los cuerpos que sostenian
y exponian las consignas y luchas que los interpelan. Esta imagen iba creciendo con el trans-
currir de la accion, haciendo visible el camino de lo personal hacia lo colectivo.

El publico participante se implicaba en la obra porque se veia interpelado, con su pasado,
con su memoria afectiva, con sus vivencias y anhelos de justicia. La puesta en practica de la
autorepresentacion, establece una vinculacion con la autopercepcion en relacion al contexto.
Como objetivo planteamos construir vinculos, exponer posturas e inconformidades politicas
poniendo el cuerpo en la creacidon de una autoimagen. Para dar y darnos cuenta, que todes
luchamos por algo, todes tenemos nuestra militancia. La imagen final hace visible que las lu-
chas y reivindicaciones no son individuales, sino que podemos hacerlas visibles y concretarlas
solo de manera colectiva.

El punto de partida de esta obra es la apropiacion critica o reformulacién de la obra de To-
dos somos terroristas de la artista Argelia Bravo (Venezuela 2011/2015) donde también pro-
pone con un dispositivo similar, instancias de implicaciéon donde les participantes compongan
una imagen de la, el o le terrorista que llevan dentro.

Esta propuesta ademas de generar una toma de posicién y compromiso de parte de los par-

% En los stencils se podian encontrar consignas, imagenes, simbolos e iconos tales como la cara de Johana Ramallo,
el pafiuelo de las Madres y Abuelas de Plaza de Mayo, el simbolo de los Tupamaros, la bandera wiphala, la consigna
Ni Una Menos.
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ticipantes, construye dialogos e intercambios en su alrededor.
Posteriormente, el dispositivo fue montado y puesto en funcionamiento de manera didactica
durante las clases a modo de ejemplo y ejercicio que pone de relieve como la participacion

construye sentido.

N

Imagen 3. Todxs somxs militantes, fotos realizadas por la Catedra. Octubre de 2017 en el Centro de Arte
y Cultura UNLP, La Plata.

Sillas

En un contexto de ajuste econdmico, medidas del gobierno nacional y provincial de reduc-
cion del presupuesto educativo y los salarios docentes, pusieron en peligro la educacion publi-
ca. Como reclamo, se realizaron diversas manifestaciones y jornadas de paro activo en las
universidades. En la Facultad de Artes, por ejemplo, se propuso realizar clases en la via publi-
ca para visibilizar esta situacién. La presentacion de este trabajo fue en la Pared exterior Sede

Fonseca. Agosto 2018.

La accion que realizamos consistio en invitar a dibujar un pupitre vacio. Los dibujos realiza-
dos fueron escaneados y editados para agregarle la siguiente frase: “Aca falta (nombre), aca
falta presupuesto”, junto al hashtag: #UniversidadesEnPeligro y #LaEducacionNoSeVendeSe-
Defiende. Posteriormente, fueron impresos en blanco y negro en formato A4 para ser utilizados
en un abrazo simbdlico al rectorado de la UNLP. Esta experiencia fue activada nuevamente en
el marco de un paro activo, interviniendo una de las paredes exteriores de la Sede Fonseca
(FDA) y como sefalizacion de los cortes de calles necesarios para las clases abiertas. Tam-
bién se entregaron copias a les estudiantes para que pudieran ampliar la intervencion en el

lugar que quisieran.
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La convocatoria fue difundida dentro del aula, por mensaje de texto y en redes sociales, pa-
ra poder llegar a la mayor cantidad de personas posibles que apoyaban la lucha desde dentro y
fuera del pais. En el aula, repartimos hojas en blanco para que pudieran dibujar su propia si-
lla/pupitre y por las redes enviamos mensajes pidiendo que la resoluciéon sea en técnica libre,
formato A4 y -en lo posible- en alta definicion. Cada dibujo, aunque parta de una plantilla simi-
lar y un cddigo comun, es distinto y posibilita -desde la realizacién y el montaje que los aportes

individuales sean tramados en un reclamo colectivo.

YA!

Durante ese afo en el Congreso Nacional se discutié y voté la legalizacién de la interrup-
cion voluntaria del embarazo que finalmente fue rechazada por pocos votos en la Camara de
Senadores. Paralelamente, en los alrededores del Congreso se desplegaron innumerables
movilizaciones, motorizadas principalmente por colectivos de mujeres, trans, no binaries y otras
disidencias, con actividades informativas, ludicas, artisticas, de discusion y de toda indole en
torno y en apoyo a la legalizacion. Lo mismo se replicd en innumerables ciudades del pais. La
discusion se desarrollo, ademas de en el interior del congreso, en las calles, plazas y veredas.
El espacio publico fue transformado por esta demanda y discusién colectiva, En este contexto
el tema del aborto fue elegido por gran cantidad de estudiantes para abordar los trabajos y
producciones que exigian desde las consignas una especial atencion a las problematicas so-
ciales, al contexto, al espacio publico y a la participacion.

Dadas las circunstancias, a nivel coyuntural, y también en el interior de nuestra cursada, de-
finimos una participacién como catedra a realizarse en el marco de las movilizaciones en las
inmediaciones del congreso el dia de la votacion final en el Senado. Para ello, elegimos un
objeto ludico que pudiese expresar en su estética un posicionamiento ante la votacién de la ley
y que a su vez propicie la participacion de la gente.

Mandamos a realizar 8 pelotas inflables de rebote de 45 cm de diametro del color verde de
la campafa con la palabra “YA!” estampada sobre gran parte de su superficie. Nos presenta-
mos en el lugar que desde temprano se encontraba desbordado de colectivos, agrupaciones,
partidos, grupos de compafieres, de amigues, familias, etc. A lo largo de decenas de cuadras
se extendia la movilizacion, las ferias de libros y objetos, los escenarios, también los rituales y
las performances. Una vez alli, comenzamos a circular con las pelotas y a arrojarlas a la multi-
tud que respondia con entusiasmo a la propuesta ludica, haciéndolas rebotar de mano en
mano. Era una expresiéon de deseo y un pedido social que se trasladaba transversalmente por
medio del juego, estableciendo vinculos fugaces que alimentaban la unidad en el reclamo. Un
objeto que permitia la interaccién entre desconocides y que ofrecia una situacion diferente para
quienes permanecian alli durante toda la jornada. En este tipo de movilizaciones el espacio
publico se ve altamente transformado, en cuanto a las maneras y motivaciones que llevan a

ocuparlo, lo mismo sucede con la forma de vincularse de las personas que se vuelven mas
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permeables a la interaccion y a lo inesperado. Todas las propuestas ludicas o expresivas que
convivian en esa situacion contribuian a reforzar la disputa politica que estaba sucediendo. La
nuestra, era uno de los tantos ingredientes que, valiéndose del juego y de la presencia corpo-

ral, alimentaban los vinculos en el contexto del reclamo.%¢

Reflexiones finales

Podemos afirmar que se trata de practicas que operan en un contexto determinado, que
ponderan los vinculos y las relaciones interpersonales y colectivas. Siendo acciones artisticas
creadas para implicar a les espectadores, despliegan estrategias que no se inscriben necesa-
riamente en una disciplina o en un modo de hacer especifico del arte. En sus diferentes proce-
dimientos, proponiendo situaciones abiertas, todas apuntan a generar espacios de encuentro y
reflexion, donde la construccion de significaciones se da a partir de la accién y el dialogo.

Invitando a les participantes a fotografiarse y formar parte de retratos colectivos, a compartir
su intimidad en mensajes de texto, a personificarse por medio de las causas que reivindican, a
dibujar una silla para acompafar el abrazo docente por la educacion publica e iniciando un
juego entre desconocides en plena movilizacion por el aborto. Estas experiencias nos permiten
dar cuenta de que, como docentes, salimos constantemente de las aulas a la calle y, al mismo
tiempo, permitimos que lo publico ingrese a las clases, permeando nuevos sentidos, practicas y
reflexiones. En cada una de estas acciones intentamos recordar que somos personas implica-
das en un colectivo mayor, abogando por un hacer artistico que pueda desarticular y socavar

las representaciones del poder dominante, abriendo nuevos sentidos y posibles caminos.
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“DES- TAPAR” - Camila Ruiz Vega, Agustina Vargas y Andrea Trebuq

Esta Cuarentena tiene diferentes caras. Caras que tienen que escon-
derse parcialmente para protegerse. La protecciéon que nos dan los bar-
bijos resulta vital en este contexto, y aunque este elemento oculte par-
cialmente nuestro rostro, no puede ocultar nuestras emociones, Las
frustraciones de la incertidumbre pandémica desbordan este trozo de te-
la, al igual que la tristeza y el cansancio. También la alegria logra colar-
se tras un barbijo, o la eventual apatia resultante de tanta emocion junta
que trajo esta extrafia situacion. Nos tapamos la boca y la nariz, pero la
expresividad de nuestros ojos no se puede tapar. Ocultar no necesaria-
mente significa ausencia: las expresiones siguen estando, los ojos si-
guen abiertos, y nosotres seguimos mirando-nos.

(Texto original que acompafé la presentacion del trabajo).

Durante el 2020, en una cursada atipica de la materia Procedimientos de las Artes Plasticas que
se dio en el marco de la pandemia del covid 19, la catedra nos propuso realizar una intervencion
colectiva de arte publico, desde la virtualidad, a partir del concepto “proteccion sanitaria”.

Frente a la propuesta, y la pregunta acerca de si estdbamos de acuerdo, instantaneamente
se puso en el tapete un tema en el que muches no habiamos reflexionado aun: 4 Era posible
producir un trabajo colectivo cuando el mundo entero se encontraban aislado, sin poder com-
partir espacios, con rostros semi- cubiertos, sin posibilidad de manipular mismos elementos y
materiales?, ¢ se podria debatir, intercambiar miradas e ideas a partir de las tecnologias dispo-
nibles o limitadas que cada une tenia a su alcance? Sin duda, la propuesta nos descoloco fren-
te al aislamiento cotidiano que nos rodeaba.

En este sentido, la tarea no fue sencilla. Efectivamente no contabamos todes con los me-
dios necesarios para poder realizar reuniones sincrénicas virtuales. Decidimos, entonces, tran-
sitar el trabajo mediante mensajeria instantanea asumiendo la dificultad que implica la comuni-
cacion en diferido.

Durante el proceso de intercambio, diversas ideas, propuestas y conceptos iban y venian de
teléfono en teléfono reafirmandose, modificAndose y transformandose. El trabajo colectivo mu-
chas veces, por nutrirse de diferentes miradas y subjetividades, de diferentes disciplinas y ex-
periencias, puede ampliar los sentidos del proyecto. En ocasiones también, y en este caso, por
la falta de gestualidad, tonalidad y timbre de las voces, de materialidad del cuerpo y de todos
aquellos significantes que acompafian al habla y ayudan a completar el sentido de lo dicho,
también puede dificultar el entendimiento o comprensién entre pares.

A pesar de las dificultades, conseguimos acordar la seleccion de un objeto como disparador
de la propuesta: Tapa-boca entendido como elemento esencial en nuestra cotidianidad que
permite cuidar y cuidarnos durante la pandemia. Un elemento que, muchas veces, no permite
que reconozcamos a las personas con las que nos cruzamos en la calle, al tapar parte del ros-
tro, pero que, sin embargo, no logra anular la mirada, “taparnos los ojos” o silenciarnos, como

tampoco, esconder las expresiones. A partir de alli, pensamos una especie de consigna como
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concepto: “Tapate la boca, abri los ojos”, para hablar, por un lado, de todos los sentimientos
que incluye estar encerrades, aislades, enfermes, con la muerte tan cerquita, y por otro, sobre
la idea de “despertate” o despabilate, en relacién al trasfondo mas politico y social que incluye
la pandemia. En funcién de esta idea y retomando la propuesta de intervencion colectiva y pu-
blica, decidimos seleccionar como formato el audiovisual.

Pedimos, a diversas personas cercanas, que nos enviaran sus autorretratos en modo selfie,
con determinadas caracteristicas técnicas, para armar una especie de juego aleatorio de com-
binacion de ojos cerrados- abiertos y bocas destapadas- tapadas. El procedimiento que usa-
mos fue la fragmentacion del rostro. Trabajamos el ritmo de las imagenes en funciéon de una
narracion de voz en off, jugando a su vez con silencios o pausas visuales a partir del deteni-
miento de algunos cuadros o de la aparicion de placas negras. Compusimos asi, en un juego
azaroso, nuevos rostros conformados por fragmentos de los rostros originales recibidos, com-
binados entre si. En relacion al sonido, grabamos el “clikeo” de una tecla de luz al presionarla,
aportando también desde alli, al sentido del concepto trabajado- cerrar- abrir- apagar- encen-
der-, sincronizandolo con la imagen. Utilizamos de “colchén”, a su vez, un fondo sonoro de calle
con gente transitando, aludiendo a su ausencia durante el aislamiento.

Por ultimo, decidimos ampliar la produccion a mas participantes incluyendo una convocato-
ria en la placa final del video, con especificaciones y contacto, donde podia participar, con “su
mirada”, quien asi lo deseara. A su vez, el formato audiovisual nos permiti6 compartirlo en la
plataforma virtual de Youtube, apropiandonos del mismo como un nuevo espacio publico com-
partido. El trabajo, finalmente, se encuentra disponible, bajo el nombre DES- TAPAR, en
https://youtu.be/BuNuU 215k

Concluyendo y retomando las preguntas con las que iniciamos esta resefia, consideramos

interesante el cuestionamiento realizado por Agamben a la forma en que denominamos el ais-
lamiento durante la pandemia. Este fildsofo italiano, comprende que el aislamiento implica un
aislamiento tan solo fisico. En ese sentido se pregunta, ¢ por qué llamamos aislamiento social al
aislamiento fisico?, ¢ existe detras de esta denominacion intenciones, de las clases que deten-
tan el poder, de disolver el lazo social? Creemos entonces, y habiendo pasado por esta expe-
riencia colectiva con éxito, que a pesar de las complejidades que implica el juego de ceder-
imponer- acordar- intercambiar y asi, entre diferentes personas, propio del trabajo en equipo, e
incluso, a pesar de la idea instalada en torno a las nuevas tecnologias -como medios que ais-
lan, individualizan, distancian- pudimos dar batalla, desde la practica artistica en dos sentidos:
por un lado a los supuestos de la concepcion de arte tradicional, - artista, genie unico/a y origi-
nal- a partir de una propuesta colectiva - que, a su vez, necesitaba de la participacion del “pu-
blico” o espectador para existir- y por otro, a cualquier intento de quiebre de lazos sociales,
acercandonos en la distancia y disputando el espacio publico a través de la experiencia artisti-
ca y colectiva en pos de un aislamiento puramente fisico y una construccion social, segun

Agamben, un poco mas humana y politicamente vivible.
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Savia, Florencia Martinez Stoessel

En 2015 cursé Artes Combinadas y en esa experiencia muchas de las cosas que venia
pensando sobre mi practica tomaron curso. Sobre todo, darle entidad a mi yo artista, mas
alla de mi yo estudiante. Fue fundamental en mi formacién para entender la vinculacion de
las disciplinas, para comprender la practica artistica desde la teoria y claro, desde la misma
practica, que no pueden pensarse por separado. En su momento para mi significé un alivio
el saber que todas esas cosas que hacia podian vincularse y potenciarse entre si, a la vez
que estaban impregnadas de nuestras urgencias cotidianas, intimas y politicas.

Uno de los trabajos colectivos que mas recuerdo, mencionado en este libro, fue “caminamos
con orgullo" y ese recuerdo vuelve de esta forma:

Son las 17 hs, arrastramos un carrito con ruedas que emite destellos cuando le da el sol.
Vamos hacia Plaza Matheu , vamos hacia el Mondongo, vamos a 1 y 67, vamos a la marcha
del Orgullo en la Ciudad de La Plata. No sabemos como va a ser nuestra entrada, pero lleva-
mos una ofrenda: nuestra mini carroza que elegimos como simbolo de una lucha que a muchxs
les atraviesa el cuerpo.

Construir y activar esta obra amplié nuestro universo simbdélico y nuestra practica, abrio
preguntas ante nosotres sobre como unir en nuestra vida cotidiana el arte y lo politico, a
qué le queriamos dar visibilidad o qué es lo que realmente podriamos y queriamos aportar
en esa experiencia. Personalmente fue importante poder encontrar una forma colectiva -
articulando con otros espacios- de habilitar una practica contextual que provocara una
transformacion en la idea de la universidad como un ambito institucional cerrado, llevando
nuestra practica a este espacio de encuentro con les otres. Esto nos llevd a pensar y volver
a preguntarnos sobre qué hacemos en las marchas y cual es la potencialidad politica y
poética en ese movimiento colectivo. Entendimos que caminar con orgullo iba a ser nuestra
guia, los cuerpos transitando, con pasos firmes sobre las calles. Subirse a la tarima, ser
fotografiades, estar en la cima todxs juntxs y todo el tiempo que queramos. Era nuestro

momento de brillar.

“Fuera de uso” - Maria Agustina No y Delfina Mora

a) Maria Agustina No,
b) Delfina Mora,

¢ Qué es un trabajo colectivo para vos?
a) Un trabajo colectivo es aquel que se piensa y/o se lleva a cabo por dos o mas personas y

se construye a partir de la diversidad de miradas, donde cada parte (conjuntamente o por sepa-
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rado y de manera consensuada, organizada y planificada) se relaciona entre si y aporta sentido
a la totalidad.

Considero el trabajo colectivo como algo inherente al ser humano, de vital importancia su
ejercicio, para expresarnos y relacionarnos de manera mas profunda y enriquecedora.

b) Un trabajo colectivo para mi es una oportunidad de unir fuerzas paras poder lograr un re-
sultado grande. Ponerse de acuerdo, debatir, poder llegar a un fin comun, lo veo como un pro-

ceso necesario y enriquecedor en todo sentido.

¢Podrias describir el trabajo final que hicieron colectivamente en el taller de Grabado y
Arte Impreso?

a) El trabajo final que realizamos fue una instalacién en el aula de grabado de la Facul-
tad de Artes.

Utilizando distintas técnicas aprendidas durante la cursada, imprimimos carteles con con-
signas tales como "no usar", "fuera de uso", "clausurado".

Obturamos todas las herramientas de trabajo y utileria del aula como sillas, prensas, mesa-
das, pizarrén, rodillos, tintas, etc. con esos carteles y oscurecimos el espacio tapando las ven-
tanas con papel de diario, mantas y sabanas en desuso.

Algunos de esos carteles formaban un recorrido por el piso, que comenzaba en la puerta de
entrada al aula (donde también acumulamos muchas bolsas de consorcio llenas de basura) y
terminaba en una de las prensas, que estaba focalmente iluminada con luz roja, proyectando
una gran y preponderante sombra sobre una de las paredes y al mismo tiempo generando una
penumbra en todo el espacio.

El recorrido era de a una persona a la vez, comenzaba un poco antes de llegar a la puerta
del aula donde habia acumulaciones de bolsas de basura por el pasillo y a los costados de la
entrada. Al ingresar al aula se percibia oscuridad y silencio. Solo la prensa iluminada y tenue-
mente los carteles que salian de ella. En una de las paredes la sombra de la prensa proyecta-
da. Al recorrer el espacio se iban descubriendo mas detalles del mobiliario y las herramientas
obturadas con los carteles. Preponderaba la oscuridad en el espacio y eso volvia mas exhaus-
tiva la observacion durante el recorrido, generando extrafiamiento y volviendo ajeno, en ese re-
conocer, un espacio tan conocido por todxs dentro de la Facultad, como es el aula de grabado
con todas sus caracteristicas particulares.

b) Recuerdo haber tenido la idea de trabajar con el contexto social y cultural del cual éramos
parte. En 2018 estdbamos en pleno Macrismo, y la educacion publica estaba siendo recortada
(como muchas cosas mas). Propuse ese tema, y creo que la mayoria estuvo de acuerdo. Si
mal no recuerdo, la obra consistia en oscurecer el aula de grabado, y tapar las prensas como si
estuviesen en desuso. Imprimimos varias series de carteles de "no usar" o "clausurado" que los
colocamos sobre varios de los objetos del aula. Y en el medio de este recorrido, habia una
Unica prensa iluminada de donde salian varios de estos carteles. Abrimos el aula para que les

demas compas pasen a recorrer.
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¢Podes describir como lograron llegar al consenso de la idea?

a) La idea surgi6 y fue tomando forma a partir del tema propuesto por la catedra, que unifi-
caba y era transversal a todos los talleres: "la educacion publica y gratuita”.

Por ese entonces el contexto de crisis sociocultural, socioeconémica y sociopolitica que
atravesabamos en nuestro pais repercutia directamente en nuestra cotidianeidad como estu-
diantes universitarios, donde ademas de las dificultades personales que hacian peligrar nuestra
continuidad en los estudios, también se sumaban los reclamos docentes, la falta de presupues-
to, el abandono por parte del estado y la incertidumbre. Fue un afio muy duro y de cursada
intermitente, los programas de las materias se vieron obligados a reducir los contenidos por
falta de horas debido a los paros. La desercidn estudiantil era moneda corriente, mientras se
desprestigiaba la educacion publica y gratuita y empezaba a aparecer el fantasma de la privati-
zacion. Todo esto fue el trasfondo que dio contenido y fundamento a la idea.

Recuerdo que una compafiera comentd una noticia que daba vueltas en ese momento, res-
pecto a que se habia decidido eliminar dos materias del curso de ingreso a la Facultad de Artes
para el ciclo que comenzaba al afio siguiente. Fue ese hecho puntual el que nos puso a pensar
e imaginar cémo seria la facultad si ese "vaciamiento" seguia avanzando. Y a partir de esos
pensamientos decidimos utilizar el procedimiento de "obturar" como una forma de negar la po-
sibilidad de acceso a los materiales dentro del aula y al mismo tiempo jugar con la idea de un
espacio abandonado, estatico, fuera de uso.

El consenso fue rotundo y rapidamente nos dividimos las tareas. Recuerdo que hubo un
gran compromiso por parte de todxs Ixs alumnxs que participamos.

b) Creo que fue facil llegar a un consenso, porque era un tema que nos atravesaba a todes.
Recuerdo haber hablado bastante de este problema en mi circulo de amigues, y me parecia
importante llevarlo al aula. En general habia bastante incertidumbre por lo que estaba suce-
diendo, y les compas estuvieron de acuerdo sin dudarlo. Charlamos, surgieron varias ideas,

nos pusimos de acuerdo para llevar materiales.

¢ Coémo te resulto el transitar este taller y el trabajo grupal?

a) Este taller, al igual que los otros que componen la materia "Procedimientos de las artes
plasticas", fue muy enriquecedor para mi, aunque me hubiese gustado poder profundizar un
poco mas en los contenidos, entiendo que el contexto no favorecio.

Particularmente el grabado es la orientacién que elegi para la carrera y me interesa pun-
tualmente, ya traia algunos conocimientos previos y entonces lo transité como una oportunidad
de seguir profundizando no tanto en las técnicas sino mas en la produccion.

El trabajo final colectivo fue el mejor cierre que pude haber imaginado, no solamente por la
experiencia de trabajar con tantas personas en la construcciéon de una obra con un sentido
unificado, sino también por la satisfaccion de haber podido transformar y darle sentido a toda
esa realidad adversa que estabamos transitando, para generar un hecho conmovedor que con-

tribuya y nos permita seguir reflexionando sobre lo que pasa y nos rodea.
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b) En lo personal fue una buena experiencia. Me senti muy comoda con las profesoras, me
parecen personas muy agradables y que nos dieron la libertad de poder hacer lo que quisiéra-
mos. Con mis compas lo mismo, veniamos cursando todo el afio y fue un buen cierre poder

hacer algo en colectivo.

Jaro Tirre Grillo

Desde la primera impresion de la cursada, cuando acomodamos los bancos en circulos y
discutimos tematicas de nuestro contexto fue que el sentido de colectividad que planteaba la
materia se hizo presente, fue una sorpresa en relacion a otras dinamicas que habia habitado
hasta el momento.

Pienso en la integridad y coherencia sensible entre la teoria de la propuesta y el desarrollo
de las clases de cada semana. Fue un salir de eje, y entender las producciones grupales desde
un nuevo lugar posible, el espacio de debate sin cargas acartonadas permitié una desestructu-
ra necesaria para comprender el enlace colectivo y contextual como estudiantes/ productores
de arte, desde un lugar mas genuino y sencillo al mismo tiempo.

El recuerdo de la entrega de fanzines creo que ilustra estas sensaciones, el hecho de trans-
formar el espacio trayendo el formato feria al ambito de la facultad, el hecho de acercarse a los
puestos del*s companier*s e intercambiar los zines, el universo de cada uno se pasaba de
mano en mano y trascendia el hecho de que era la entrega de un trabajo practico, permitiendo
desde la experiencia posicionarnos en nuevos imaginarios igual de simbdlicos y poéticos pero
también mas integrados, sociales y comunicativos.

Fortaleciendo la certeza de que el arte no sobrevive en el encierro del*s artistas y que po-
demos activar politicamente tanto desde la particularidad de nuestras producciones, asi como
desdoblandolas en herramientas que conecten con otr*s, saliendo del limite de lo que estamos

acostumbrad®s para accionar de forma conjunta en causas culturales.

Transitar el proceso creativo: una experiencia personal y colectiva.

M. Eugenia Bifaretti y Victoria Macioci

Nuestro paso por la catedra de Procedimientos de las Artes Plasticas Il estuvo signado por
un recorrido con vaivenes constantes, que proponian ir de lo personal a lo colectivo y de lo
colectivo a lo personal. En estas exploraciones, guiadas a partir de los temas y metodologias
de cada consigna, fuimos trabajando con proyectos personales y grupales. Como un primer
acercamiento hacia la busqueda personal trabajamos la autobiografia, con el concepto de “hue-
lla” a modo de disparador y la fotografia como lenguaje artistico. Este trabajo fundante se cons-
tituyé como base para todos los demas, en parte porque el concepto se mantuvo -variando los

procedimientos-, y en parte por la propuesta hecha por las docentes, de incentivarnos a traba-
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jar siguiendo un criterio estético comun para asi investigar-nos y explorar-nos desde el propio
hacer. Asi, a lo largo del proceso educativo realizamos una busqueda personal profunda acti-
vada por las consignas y disparadores que orientaban la produccién y al mismo tiempo la deja-
ban abierta a la subjetividad de les estudiantes.

En el desarrollo de cada proceso productivo se generaron espacios de intercambio colecti-
vo, que se volvian concretos en diferentes instancias. Uno era al momento del comienzo de la
clase, donde, casi como un acto ritual, todes rodeabamos la mesa de granito ubicada al centro
del taller y cada une iba comentando acerca del proceso personal de produccién. Dudas, pro-
puestas, referentes, bocetos y anécdotas eran socializados para enriquecer el trabajo de todes,
haciendo que las intervenciones de las docentes y de cada estudiante se vuelvan elementos
clave para complejizar la propia produccién. Otro, a la hora de centrarnos en la produccion: si
bien cada cual producia en su pedacito de espacio -que practicamente fue definido en la prime-
ra clase-, nunca lo hacia de manera aislada ya que la misma dinamica colectiva persistia en
estos momentos, en una conversacion e intercambio constante, facilitada por la disposicion de
las mesadas.

Finalmente, la instancia de intercambio de la entrega de trabajos. En este momento empla-
zabamos las producciones dentro y fuera del aula y luego, entre todo el grupo, haciamos un
recorrido donde cada quien iba explicando y contando -muchas veces entre risas- la experien-
cia del proceso productivo, con sus fracasos y sus hallazgos, alentade por las intervenciones y
preguntas de comparieres y profesoras. Consideramos que esta dinamica fue un elemento
fundamental de la secuencia didactica de la materia propuesta por las docentes, ya que solo
habiendo desarrollado un clima de cooperacion e intercambio en el aula a lo largo del afio es
que fue posible concluir en el trabajo final.

Al acercarse el cierre de afio, los procesos de produccion individual confluyeron en Tropical
Mecanico, un proyecto colectivo que, entre clase y clase, fue tomando una forma muy singular
condensando el espiritu del grupo de trabajo. A propésito, el titulo que le dimos al proyecto
surgié de la sorpresa y gracia que nos causé aquella combinacién tan extrafia de palabras
cuando una de las docentes nombré ese tipo de tela por primera vez. Asi, creemos que la pro-
duccion final auné aquellos hilos conductores entre trabajo y trabajo, devolviendo un resultado
en el que se ve la huella personal de cada une al mismo tiempo que se concibe como un todo
elaborado colectivamente.

La experiencia estuvo atravesada por una dimensién afectiva que resulté clave tanto para
generar un espacio ameno y de calidez humana dentro del taller como para impregnar esos
sentires a la produccién colectiva. El hecho de que muches de les estudiantes nos encontra-
bamos cursando una de las ultimas materias antes de finalizar nuestras carreras, generd que
varies de nosotres nos veamos interpelades a apropiarnos de ese espacio como una suerte de
despedida y agradecimiento a quienes nos acompafiaron en aquel tramo de nuestras vidas,

nuestro trayecto universitario.
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Yasmin Angelozzi y Camila Garcia Martin

* [...] La necesidad de dialogo y la confrontacién de ideas entre artistas
surge como una propuesta para construir y evaluar concienzudamente
todo un sistema de construccién de sentido que sostiene a la obra y la
hace posible. [...]

(Leonel Luna, 2004) %7

DIALOGAR. Ese fue el procedimiento protagonista para poder construir una pieza%® entre
las 25 personas que formamos parte de la cursada de Procedimientos de las Artes Visuales Il
durante el ciclo lectivo 2019. Alli surge Tropical mecanico, una produccioén artistica resultado de
la experiencia conjunta de quienes compartimos ese afio, en donde emerge el deseo y el desa-
fio de conjugar lo individual con lo colectivo, lo intimo con lo identitario a nivel grupal. Creamos
un dispositivo que reune elaboraciones diversas, donde a su vez conviven diferentes trayectos
e individualidades. Una especie de capsula del tiempo o podriamos pensar que es una caja de
pandora re-versionada donde guardamos experiencias, aprendizajes, vinculos, recuerdos, re-
flexiones, ocurrencias, ¢confesiones? asi como también un poco de nostalgia, materializados
en distintos formatos/medios que cada une eligié. Esa caja puede abrirse en cualquier momen-
to pero no saldrian todos los males de la humanidad como ocurre en el mito de Pandora, sino
que podrias acercarte y manipular un monton de pequefios objetos e imagenes estéti-
cas/artisticas que habilitan lecturas diversas.

Tropical mecanico auna dos términos que a simple vista parecieran casi incompatibles y, sin
embargo, se fusionan en la trama de una tela que puede utilizarse para sublimar (técnica que
hemos aprendido/realizado durante la cursada-taller). Es la heterogeneidad a la que nos remite
dicho concepto la que tomamos para que comprenda/abrace cada uno de los 25 ejemplares
alojados en 25 cajas, porque -aunque venidos de recorridos distintos- se encuentran para ser
parte de una misma produccion colectiva. Cada propuesta personal tiene sentido en si misma
pero en el conjunto se enlazan y construyen nuevos sentidos poéticos.

El proceso de construccion, tanto del trabajo individual como del grupal, atraviesa un reco-
rrido en el cual debatimos y compartimos ideas, conceptos, materiales, resoluciones técnicas,
preguntas y dudas que forman parte de la exploracion y el aprendizaje artistico. Generamos en
el aula una especie de constelacion en la que habilitamos redes, conexiones e intercambios.
Experiencia que no se halla en muchos espacios institucionales.

Dialogar: ese procedimiento elegido para crear colectivamente, pero que también hace po-

sible y le aporta sentido a la produccién individual.

57 En Aisenberg, D. (2019). Historias del arte. Diccionario de certezas e intuiciones. 12 ed. Ciudad Autonoma de Buenos
Aires: Adriana Hidalgo editora.

%8 En realidad, fueron 25 piezas: una para cada participante.
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[...] La posibilidad de que este dialogo exista y sea generado por los
propios artistas es una sefal esperanzadora, ya que pone de manifiesto
una voluntad propositiva que intenta construir un marco de referencia
mas amplio donde podamos reconocernos como una parte importante
de nuestra cultura, buscando una mirada donde no exista la interferen-
cia de la critica ni la busqueda de otros fines que no sean los de cons-
truirse como artistas maduros y como individuos capaces de proponer
con su trabajo una experiencia que nos conmueva como seres humanos
(Ibidem, p. 160-161).

Sin ser o considerarnos todes artistas, encontramos en este modo de producir abordajes
mas enriquecedores en lo que respecta al trabajo artistico y a nuestra construcciéon como
sujetos politicos-sociales. Intercambiar, compartir y juntarse con les otres al momento de
llevar a cabo una obra habilita/abre la posibilidad de desactivar modos competitivos y atomi-
zados que instala el capitalismo salvaje al igual que las nuevas olas de gobiernos conserva-
dores y neoliberales que avanzan sobre América Latina. Lo colectivo (aunque sin perder las
individualidades), el didlogo y el arte son herramientas poderosas y transformadoras que

tenemos a disposicion.

Laura Grizia

En el afio 2010 todos los sabados al mediodia iba a trabajar a la huerta comunitaria del ba-
rrio donde militaba. Los viernes a la noche iba a cursar Artes Combinadas.

Mi transitar por esa catedra cambid mi modo de pensar el hacer artistico, el que hasta ese
momento imaginaba como algo solitario e individual, donde la competencia entre pares que los
concursos fomentaban se imponia por sobre el trabajo colectivo. Tan solo al llegar a la primera
clase, esta fue totalmente innovadora y para alguien que se aburre facil (como yo), las propues-
tas disruptivas significaban diversion asegurada. No recuerdo haber disfrutado otra materia
como disfruté esa: todo era distinto y sobre todo, todo era de a muchxs. El famoso “trabajo en
grupo” desprestigiado y difamado durante toda la carrera, dentro de esta materia cobraba otro
sentido: ya no era el hacer colectivo entre ;futuros? artistas, donde se debe dejar de lado el
ego y ese estereotipo de genio creador, sino que se sumaba la practica colectiva con un otrx
que estaba afuera, probablemente no artista.

Siguiendo con la tendencia de la catedra, como no podia ser de otra manera, el trabajo final
consistia en una propuesta en el espacio publico. Con el grupo que integraba, trabajamos en la
esquina de 7 y 50. Para esto tuvimos no solo que entender lo que significaba esa locacion para
la ciudad de La Plata, es decir el sentido que tenia para sus residentes, sino también hacerlxs
participes de nuestra propuesta. Si bien nuestra accion fue muy sencilla y el objetivo era juntar

500 huellas de Ixs transeuntes que pasaban por esa esquina, lo mas interesante e importante
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de esta propuesta fue el hecho de involucrarnos con esxs otrxs no artistas, de poder sacar el
arte a la calle y no de una forma solitaria y segmentada.
Cursar Artes Combinadas no solo me brindé herramientas diferentes a las habituales, sino

que ademas me ensend a construir y a pensar el arte colectivamente.

Daniela Belén Leoni

Tropical Mecanico nace como juego. Dos palabras repetidas para conjurar una tela fiel. Dos
palabras engarzadas que se doraron de imaginacion y curiosidad. Una isla. Al borde de la es-
critura en solitario y los proyectos individuales, un remanso. El trabajo colectivo puede ser un
puerto hacia nuevas costas, o un muelle de descanso. Tropical mecanico fue entonces un pro-
ceso doble, introspectivo y retrospectivo. Hacia adentro y hacia atras. Con uno y con todos, y
todo a la vez. Una consigna que se lanzo, se debati6 y se abrié como caja de Pandora, dejando
escapar vientos y tempestades para hacer lugar al sol. Una consigna rompecabezas que fue
conversando las reglas durante el juego, encontrando las piezas en las producciones y vislum-
brando una imagen final brillante y caleidoscépica.

Luego surgieron los interrogantes. Como condensar un afio de indagaciones plasticas, de
preguntas lanzadas en dobleces y entramados, de respuestas arrebatadas de las tintas y las
texturas. Pero también, como materializar cinco afios de encuentros y desencuentros amisto-
sos y académicos para un grupo que se desgrana, dentro de un ciclo que llega a su fin y que
nos sorprende con la palabra mdltiple entre las manos. Y si hay algo que aprendimos en nues-
tro andar es a levantarnos y a defender: para todos, todo. Entonces, ¢ veinticinco obras o veinti-
cinco copias? ¢Una obra, veinticinco actos? O es una obra y veinticinco productores? Como
historiadores del arte, las preguntas brotaban una tras otra.

Tropical mecanico fue asi una oda a la paciencia. Una sucesion de recorridos para encon-
trarse a medio camino, con atajos, pero también con extravios. Una tormenta de ideas para
barrer con el silencio y un cielo despejado para escucharnos todos. Un permiso para no tener ni
todas las respuestas ni la ultima palabra. Un rato vos, un rato yo, y en el medio un consenso
que se entreteje entre votaciones y opiniones, entusiasmo y compromiso.

Tropical mecanico como una playa paradisiaca que logramos capturar con todos sus
destellos y esta vez no en una postal, sino en veinticinco botellas arrojadas a un océano
incierto, futuro, distante. Cada uno de nosotros enfrascé su propio mensaje, apretujado
entre lo terso y lo opaco. Pero otros sentidos se adosaron en la deriva y en el relato. Otros
ojos, conocedores y comparferos, develaron aquello que ocultamos hasta de nuestros tex-
tos. En la convivencia y en la travesia, veinticinco voces exhaladas — ;en un murmullo, en
un grito, en una carcajada? — se mezclaron en una polifonia atolondrada, carifiosa, intima,
familiar. Nuestra.

Finalmente, Tropical Mecanico como una capsula del tiempo. Aquella que desenterremos en

unos afos, de entre libros y fotocopias, y desempolvemos con ternura, como quien encuentra
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una manta de la infancia. Tropical Mecénico como un inesperado patchwork que supo ser abri-

go y fortin, y hoy intentamos deshilvanar en palabras.

Geraldine Gouiric Icazatti y Carla Reverén

A diferencia de las modalidades de materias a las que estamos acostumbradas, Procedi-
mientos Il se nos presentd como un taller, es decir como un espacio en el cual teniamos que
producir obra, donde este producir artistico tomaba el protagonismo, y a la vez como un espa-
cio compartido con otres y con los procesos particulares de cada une. Provenimos de la carrera
de Historia del Arte, y desde esa posicion nos es mas habitual leer, analizar e investigar sobre
arte, que producirlo. En este sentido, transitar la materia implicé corrernos de nuestro usual rol
de observadoras del quehacer artistico y nos ubicé de frente a la accién. Encontrarnos con
materiales nuevos, con técnicas que quizas conociamos, pero nunca habiamos experimentado,
con frustraciones nuevas porque “esto no me sale” y también con otros interrogantes, con el
desafio de tener que pensar no solo qué queriamos hacer/producir, sino también como que-
riamos hacerlo, de qué manera justificar el lenguaje artistico que ibamos a utilizar, qué mensaje
queriamos contar/transmitir, etc.

Por otro lado, la materia nos invitd a explorarnos un poco mas a nosotras mismas, tanto
desde las consignas que siempre tendian a involucrar lo personal y lo propio de cada une, co-
mo desde la produccién, porque si bien existian lineamientos que seguir, temas o técnicas pun-
tuales segun el trabajo que fuera, el espacio aulico siempre se nos presenté como un lugar de
juego, de prueba y error, de busqueda y también de incentivo. De la misma manera el quehacer
colectivo también estuvo presente desde el comienzo, a veces en el intercambio de ideas y
comentarios durante todo el proceso, de materiales y ayudas durante la produccién y el monta-
je, en alguna ocasion un trabajo grupal, lo que finalmente desembocd en la produccion colecti-
va Tropical mecanico.

Una experiencia en la cual las diversas individualidades que somos pudieron aportar,
cada quien a su y en su manera, las piezas que conformaron esas pequefas cajas. Una
experiencia colectiva y también colaborativa, donde siempre hubo manos e ideas disponi-
bles. Una experiencia donde nuestras personalidades se hicieron todavia mas evidentes, y
a la vez se fundieron para poder convivir todas. Una experiencia que empezd siendo un
trabajo final que nos desorientd y problematizé, para después fluir, tomando su propio rum-
bo y culminé como una pequefa-gran obra colectiva que conserva todo un afio de expe-

riencias vividas en conjunto.
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Proyecto de Mural en Mosaico como estrategia para una Educacion
Inclusiva Proyecto de adscripcion - Karen Richmond / Catedra

de Ceramica Basica Il, 2019

Lo que intenté establecer en este trabajo fue la importancia de la vinculacion entre el arte, la
cultura y la educacion artistica, tomando esta ultima como estrategia para una educacioén inclu-
siva. Entendiendo a la inclusion como vinculacién entre sectores sociales que en el cotidiano
no tienen relacion.

Realizar un mural facilita la expresién democrética, donde Ixs alumnxs se involucran en un
proceso de toma de decisiones, fundamentacion de ideas, resolucion de problematicas y bus-
queda de consenso, experimentando asi un trabajo colectivo. El mural tiene la intencion de
comunicar y por ello se convierte en un medio ideal para dar a conocer la presencia del arte a
la comunidad en general.

Entender la actividad artistica como trabajo social basado en la produccion colectiva, un arte
capaz de dar respuesta a problemas y necesidades de la sociedad en su conjunto. El mosaico
como técnica versatil y participativa dentro del arte publico, en él se instrumenta un sinfin de
experiencias tanto plasticas como de participacion comunitaria.

Asi, la iniciativa puesta en marcha constituye el objetivo principal en torno a las posibilida-
des que ofrece la expresion artistica para el desarrollo de procesos de inclusion y transforma-
cion social, con la pretension ultima de abrir nuevas posibilidades de intervencion a Ixs alumnxs
y, en lo posible, reforzar la colaboracién entre organizaciones de ambito artistico, cultural y
social. Incentivar el compromiso social de los estudiantes universitarios promoviendo su partici-
pacién voluntaria en proyectos sociales, orientados a mejorar la calidad de vida de la poblacion
y estimular el desarrollo local. Transfiriéndoles saberes, capacitandolos en la técnica musiva y
en la formacioén artistica como proyecto y emprendimiento laboral.

Fue asi que junto a los alumnxs de la Catedra de Ceramica Basica Il llevamos adelante el
proyecto de realizar un mural en el partié de la Escuela de Educacion Especial N° 528 para
Sordos e Hipoacusicos. En un principio poniéndonos en contacto con la docente de plastica del
colegio para definir la tematica (fondo del mar), ella nos facilitd los dibujos de los alumnxs de la
escuela con los cuales los estudiantes de la facultad realizaron el boceto. La realizacion del
boceto se llevd adelante en grupos reducidos hasta conseguir uno del turno mafiana y otro del
turno noche, los cuales posteriormente fueron combinados para dejar asi el boceto final.

Durante los meses de junio, julio y agosto se trabajé en el taller de la facultad, pasando el
boceto a escala en un primer momento, para luego pegarlos en las planchas de pvc junto al film
y la maya de fibra de vidrio. Una vez realizadas todas las planchas se empezé con el proceso
de mosaiquismo, los materiales fueron donados por Ixs estudiantes, docentes y alumnxs del
taller de extension. Luego de las vacaciones y en coordinacidn nuevamente con la escuela se
nos dispuso un dia para ir a emplazarlo, teniendo en cuenta que es un colegio de doble turno,
se decidio trabajar un sabado para no interrumpir el cotidiano escolar. Alumnxs de ambos tur-

nos de la catedra trabajaron durante todo un sabado para poder pegar todo el mural que en
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total media 6,40mt x 2,50mt. Una vez terminado el emplazamiento se pint6 toda la pared inclu-
yendo la ola que unificaba todo el mural. Finalmente se coordiné una ultima jornada dentro de
la escuela para poder pastinar todo el mural y dar asi por finalizado el trabajo.

Como conclusion final puedo decir que, desde la convocatoria, el grupo de alumnxs se mos-
tré entusiasta y bien predispuesto para iniciar esta experiencia novedosa para la mayoria de
sus integrantes. La responsabilidad y el compromiso se constituyeron en los pilares fundamen-
tales que sostuvieron este proyecto en el que quise enfatizar las relaciones sociales promo-
viendo el intercambio comunicacional y de aprendizaje. Durante el desarrollo del proyecto, mi
funcion se percibié como mediadora y no tanto como profesora de lenguaje visual, tratando de
compartir los saberes especificos de las artes plasticas, en relaciéon con el mosaico y guiando-
los en la toma de decisiones a lo largo del proyecto. Lxs alumnxs por su parte, fueron quienes
se apropiaron de la técnica para ejercer su expresividad y subjetividad, actuando con un modo
resuelto en la determinacion de linea, color y forma.

Mediante el lenguaje plastico Ixs alumnxs enriquecieron su cultura visual, se involucraron en
el proyecto al asumir una postura activa siendo autores y creadores de su obra. El conocimien-
to de la técnica del mosaico les brindd herramientas para desarrollar sus subjetividades, posibi-
litandoles una via motivadora con vistas hacia una posible insercion laboral. El intercambio de
propuestas planteadas en grupo, la toma de decisiones, la importancia de la técnica como es-
trategia pedagodgica y el salir de la facultad para llevar adelante el proyecto para la escuela, les
dio a Ixs alumnxs la posibilidad de socializar con la comunidad, de trabajar en equipo y de tener
en cuenta los tiempos y espacios de trabajo.

Satisfecha con el resultado final y la cooperacion tanto de Ixs alumnxs como de Ixs docentes
que integran la catedra en todo este proceso. Convencida que el arte al servicio de la comuni-
dad en proyectos colectivos es la mejor manera de acompanfar el proceso educativo de los

alumnos de la facultad, en vista a su posterior futuro docente.

Barbara Martin Pozzi

A lo largo de todo el afio 2019, en la catedra de Procedimientos |l, he trabajado con diferen-
tes procedimientos en los que empleé un tema seleccionado desde el ambito personal. Esto lo
he ido aplicando en diferentes materiales y soportes. Mi hilo conductor fue el de trabajar con
telas tanto de uso comercial como cotidiano. El negocio de indumentaria masculino elegante —
sport de mi padre, fue el contexto que me aporté y ofrecioé la diversidad y seleccién de dichas
telas. Los retazos, sus diferentes lenguajes y sensaciones tactiles, texturas, tramas, se convir-
tieron en las protagonistas de mis obras artisticas en el marco de la materia.

Todos los trabajos que hemos realizado han sido guiados por las profesoras, explicandonos
a profundidad las tareas a cumplir, para lograr confeccionar los resultados obtenidos en el afio.
El dltimo buscaba integrar todos los procedimientos en uno. Para esa instancia, me parecio

poético e interesante trabajar con botones de tamafio mediano, y forrarlos con todas las telas y
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texturas utilizadas en las anteriores entregas. El botdn funcionaba como metonimia, es decir,
como figura retérica que simbolizaba la parte por el todo. Observar un botén, nos sefalaba e
indicaba hacia la esfera textil y sus diferentes usos, y ademas el mensaje monumental e intrin-
seco con el que contaba la tela como elemento, se desglosaba en un simple y minusculo objeto
que aludia a algo mayor. Los botones iban colgados a través de orificios realizados en plantillas
con forma de etiqueta sobre papel madera (material implicito en el contexto de seleccion de las
telas), con alfileres, remitiendo constantemente al contexto del ambito comercial, y por debajo,
referencias técnicas, como si sugiriera un pequefio muestrario, como la primera produccion.
Por ende, tenia doble funcién. Esta, o la de extraer el botén de la etiqueta, y colgarlo a modo
de prendedor, accesorio, 0 insignia estética. Esto generd que el mensaje comercial del boton
se deconstruyera.

Ademas, si bien, mi elaboracion fue individual, la presentacion finalizé en algo mucho mas
grande y conmovedor, porque con las entregas personales, debimos hacer 25 piezas, para
que, cada companero y profesoras, obtuvieran como recuerdo un fragmento plastico del afio.
Lo mas interesante de toda esta cuestidén, ademas de lo ya mencionado, y las pequenas ca-
jas que contenian producciones de cada uno, fueron los roles que tomaron las profesoras en
el entorno de la clase. Ellas dejaron de ser por un rato profesoras y criticas de nuestras ela-
boraciones, para transformarse en dos alumnas mas. Sus producciones fueron tan excelen-
tes como el resto de mis compaferos. Confeccionaron fanzines y nos los distribuyeron con el
fin de que cada uno plasmara su intencién poética sobre las obras finales, llamado Tropical
mecanico, y todos juntos participando en un mismo tiempo, y espacio conformamos un entre-
tejido idilico e inolvidable.

Cursar la materia Procedimientos de las Artes Plasticas con Leticia y Florencia me encanto,
me ayudo a abrir una parte de mi que estaba oculta. Ellas son excelentes profesoras, ensefian

con pasion, son didacticas y tienen mucha experiencia.

Sandra Giani, Ana Julia Gutierrez y Paula San Cristébal

Las rondas de los martes se iban acabando. Nos quedaba un trabajo méas. Habiamos
aprendido y puesto en practica un hacer que nunca iba a ser solitario, porque cada primera
idea siempre era puesta en comun para que la alimentemos entre todxs. También habiamos
aprendido a escuchar, ser escuchados y sobre todo a tener paciencia, porque no estdbamos
buscando inspiraciones fugaces; en realidad cada camino iba creciendo de a poco y los mejo-
res resultados venian de saber esperar, preguntarnos y repreguntarnos.

El dltimo trabajo nos proponia retomar algunos tramos de nuestros recorridos pensando en
la construccion de un tesoro colectivo en el que cada unx podria sostener su voz en un acorde
conjunto. Un desafio y un compromiso.

Y como sostiene la conocida afirmacion, “el todo es mas que la suma de las partes”. Cada

“capsula / tesoro / conjunto” de Tropical mecanico reune un coctel de poéticas, miradas, regis-
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tros, hallazgos, declaraciones y reflexiones que conviven perfectamente conformando una gran

huella de nuestro transito por los encuentros de Procedimientos Il.

Procedimientos y procesos de las artes. Julian Ruiz de Galarreta

Procedimientos de las artes plasticas 2 es una catedra que, segun mi consideracién, hace
pensar formas de conjugar o separar, entender o dar contenido a materiales y elementos disi-
miles, para llegar a la realizacion de una obra.

Se parte de una consigna y con un fin que por un lado esta determinado y por otro no: de-
terminado porque lo que interesa es concretar una obra; no determinado porque la obra no esta
preestablecida. Por eso la materia bien podria llamarse “Procedimientos y procesos de las ar-
tes plasticas 2”, ya que se ponen en juego procedimientos para llegar a concretar una obra,
pero se indaga y trabaja constantemente sobre el proceso para llegar al producto considerado
final. A su vez, “plasticas” no estaria de mas, pero pareceria insuficiente porque, si bien el
componente principal es el arte plastico y desde alli se parte y no puede faltar, también se da
lugar, por ejemplo, a la musica y a la performance como parte de las obras, al menos asi fue
durante el periodo en que cursé (afio 2019).

Se comienza con una idea propia para concretar la consigna, idea que nunca termina sien-
do idéntica a lo que un@ imagin6 en un principio. Un@ se pregunta: con este procedimiento
(por ejemplo, “ensamblar”), esta consigna (por ejemplo, “hacer un autorretrato bidimensional”) y
algunos materiales (por ejemplo “fotos, telas, pinturas”) ¢ Coémo expreso eso que quiero? Tam-
bién se le da importancia, como parte de esa poética, al lugar donde presentemos la obra, asi
surge la pregunta ¢ Por qué decido emplazarla en tal lugar?

En esa instancia de incertidumbre tendemos a buscar la intervencién docente que intenta
dejarnos un abanico de posibilidades, dando lugar al debate y reflexién sobre nuestra propues-
ta particular, sobre la seleccion de materiales, y poniendo énfasis en la experimentacion. Es
decir, al no darnos la respuesta (porque no hay una respuesta como se pretende) nos vemos
obligados a seguir navegando en esa incertidumbre hasta llegar a lo que consideremos una
obra terminada. Esto da pie a lo mas importante: moldear, forzar o hacer fluir la combinacién de
materiales para indagar sobre sus posibilidades de decir.

Cuando llegamos a finalizar la obra, existe una instancia méas de igual importancia que
las anteriores: la instancia evaluativa que, aunque parece engorrosa por el tiempo que lleva
como grupo (la totalidad de docentes y alumnes) evaluar cada obra, resulta enriquecedora
por la reflexiéon colectiva, que lleva a hacer balances sobre la misma y para obras futuras.
En esta instancia se reflota el proceso realizado por cada un@ para concretar la obra, se
genera, a veces, debate sobre la misma y se descubren aristas: nuevos modos de llegar a
un resultado, cosas que le pudieron faltar o que le sobraron, la relacion que tuvo con el

lugar de emplazamiento.
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La totalidad de la experiencia nos propone la obra de arte como un desafio creativo conjunto
y no simplemente técnico individual (aunque nunca nada sea puramente técnico ni individual);
tenemos ejemplos, pero no recetas, al menos no recetas definitivas, no materiales o procedi-
mientos mejores o peores, mas nobles o0 menos, sino apropiados o0 no segun lo que queramos
expresar. Desarrollamos la obra entablando un dialogo con los demas y la misma establece
condiciones que son pensadas en relacion a su contexto y a su repercusion en I@s otr@s.

Para complementar nuestro trabajo se suman a la experiencia la visita de personalidades
del circuito del arte -que comparten sus propios procesos, su forma de trabajo y su arte- tanto
como la observacion de obras de algunes artistas afines a esta forma de producir y que pode-
mos tomar como ejemplos.

Respecto a nuestra instancia de evaluacion final, se compartié otro momento de reflexion,
un cierre emotivo que dio cuenta -no me arriesgo a decir en todos los casos, aunque asi lo
crea- de la impronta de cada uno, de sus experiencias, de su consciente e inconsciente plas-
mandose en objeto artistico, tefiido por las consideraciones de los demas.

No se espera un resultado univoco, que todes lleguemos a lo mismo con los mismos mate-
riales, esto habilita el hacer creativo, la indagacion de lo que considero un lenguaje distinto
pero revelador que deberiamos seguir desarrollando durante toda nuestra vida. A partir de este
modo de hacer artistico, nuestras obras, si las analizamos, nos dicen mas de nosotros de lo
que podemos imaginar que dijimos y pueden dar recursos para que los demas también digan
de si mismos o puedan verse reflejados, y que en ese reflejo no vean solamente parte de su

propia imagen sino ademas el fruto de un trabajo colectivo.
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de Ceramica lll y Taller de Produccién Plastica. Cargos que continda desempenando. Trabajo
en diversos proyectos de extension universitaria. Fue directora del proyecto “volver a las fuen-
tes" ano 2015. Actualmente es directora del proyecto “barros locales, el territorio como aula

abierta “. Fue parte del grupo La Olla. Participo de muestras individuales y colectivas.

Fernandez Pinola, Leonel

Estudié en el Bachillerato de Bellas Artes de la Universidad Nacional de La Plata (UNLP). Li-
cenciado y Profesor en Artes Plasticas por la Facultad de Artes, UNLP. Prof. Titular del Semi-
nario Clinica de Obra, FdA UNLP, también se desempefia como Profesor en el Bachillerato de
Bellas Artes UNLP. Asistio a las Clinicas de Obra a cargo de Diana Aisenberg (2004 -2011) ,
Programa de Clinicas de Artes Visuales del Centro Cultural Ricardo Rojas - UBA (2006) y a la
Clinica de Obra dirigida por Tulio De Sagastizabal MACLA (2009). Desde 2019 coordina el
Programa de posgrado: Produccion en Artes Visuales, FAA UNLP.

Gallardo, Ana

Vive en México. Su formacion se inicio en talleres de artistas y se nutre permanentemente en el
trabajo junto a colegas y amigas. Trabaja confiando en los procesos, vinculos e intercambios.
Se define como un artista colectiva y afectiva cuyo trabajo se complementa en el hacer con los
otrxs, Trabaja en paralelo a su obra, en una serie de proyectos independientes dirigidos a dar
visibilidad a practicas que no ingresan a los circuitos hegemonicos y a vincular artistas mujeres
de distintas generaciones. Estas actividades han tenido lugar en cada espacio en los que ha
habitado, incluso en su propia casa. En los afios 2005/2006 realizé Periférica, primera feria de
espacios autogestionados por artistas. Espacio Forest, fue un proyecto realizado en el afio
2013, y La Verdi (2014/2019) y La Verdi México (2017/2021). En la actualidad lleva adelante

Iman, proyecto educativo que se realiza en al CDMX, donde reside.

Gaston, Camila

Estudiante avanzada de la Licenciatura en Historia del Arte - orientacion artes visuales. Facul-
tad de Artes - Universidad Nacional de La Plata.

Particip6 como organizadora del 8vo Foro Nacional de Educacion para el Cambio Social
(UNLP. 2016) y del Foro Cultura Latente (FDA, UNLP. 2016, 2018, 2019, 2020)

Publicé en la Revista NIMIO (edicion n°6) el articulo Representacion de un criminal. Fotos del
libro de castigos del penal de La Plata (FDA, UNLP. 2019)

Actualmente es integrante del Proyecto de Investigaciéon Procedimientos y cruces integrados en
las practicas artisticas contemporaneas en el campo de las artes visuales. Estrategias didacti-
cas y su aplicacion en la ensefianza del arte en el ambito de la Universidad Nacional de La
Plata. (FDA, UNLP. 2019)
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Goémez Sibecas, Rocio

Artista visual y licenciada en Artes Plasticas, por la Facultad de Artes de la Universidad Nacio-
nal de La Plata, orientacion Grabado y Arte Impreso. Produce en pequefio formato, experimen-
tando sobre la produccién transdisciplinaria, medios mixtos e instalaciones.

Desde el ano 1999 realiza diversos cursos y seminarios en relacion a las Artes Visuales. Desde
2007 se desempeina como docente en las catedras Procedimientos de las Artes Plasticas | y
Lenguaje Visual | B, FDA, UNLP. Desde 2017 incursiona en el terreno de la investigacion (FDA,
UNLP) y la escritura curatorial.

Desde 2003 se dedica a exponer de forma individual y colectiva, asi como participa de diversos
salones y premios. Su ultima exhibicion individual, <El borde de mi piel>, curada por Rodrigo Bar-

cos, tiene lugar en el Microespacio del Museo Provincial de Bellas Artes de La Plata, agosto 2019.

Lavarello, Ana

Es licenciada y profesora en Artes Plasticas por la Facultad de Artes de la Universidad Nacional
de La Plata, en las orientaciones Escultura y Pintura de la Facultad de Bellas Artes de la Uni-
versidad Nacional de la Plata. Se desempefia como docente de la catedra Procedimientos de la
Artes Plasticas, Dibujo Complementaria, (FDA, UNLP) y OTAV Escultura (UNA). Artista Plasti-
ca. Participa de Proyectos de Extension e integra Proyectos de Investigacion en el marco de la
UNLP. Su produccion artistica se ha expuesto en muestras individuales y grupales, como por

su participacién en Salones y Concursos.

Monzén, Gonzalo

Escendgrafo, iluminador y director escénico. Profesor y licenciado en Artes Plasticas por la
Facultad de Artes de la Universidad Nacional de La Plata, con orientacion en Escenografia.
Se desempefia como docente en las catedras Procedimientos de las Artes Plasticas, Esce-
nografia Complementaria y Bésica | y Il. Estudi6 direccidon y puesta en escena con Emilio
Garcia Wehbi y en la actualidad cursa la Maestria en Teatro y Artes Performéaticas en
U.N.A. Investiga y produce materiales que reflexionan sobre lo transdisciplinar, la potencia
del pensamiento divergente y la dislocacion del sentido normativo hacia un redescubrimien-

to de la practica artistica.

Navarro, Julieta S.

Licenciada y profesora en Artes Plasticas con orientacion Grabado y Arte Impreso,

UNLP. JTP en la Catedra Procedimientos de las Artes Plasticas de la UNLP desde 2006.
Docente de Grabado en el Instituto Superior de Formacion Artistica de Chascomdus, Provincia
de Buenos Aires desde 2008. Dicta talleres de Grabado desde 1999. Expone en salones y con-

cursos nacionales desde el afio 1994, obteniendo algunos premios y menciones.
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Otano, Lucia

Profesora en Artes Plasticas por la Facultad de Artes de la Universidad Nacional de La Plata,
con orientacidon en Escenografia. Diplomada en Escenotecnia (UNA - INT) Se desempefié co-
mo docente del curso de ingreso en la materia Introduccion a La plastica y como ayudante de
la materia Dibujo Complementaria (FDA.UNLP).

Trabajé en el disefo y realizacién de escenografia, vestuario e iluminaciéon para diversxs direc-
torxs y grupos de teatro de la ciudad de La Plata.

Realizé cursos y seminarios en formacion de educacion, arte, escenografia e iluminacion.
Actualmente se desempefia como Ayudante diplomada de la Catedra Artes combinadas y Pro-
cedimientos Transdisciplinares. FDA.UNLP. y como Encargada de Medios de Apoyo Técnico y
Pedagdgico de la sala de teatro Carlos Perelli en la Escuela Provincial de Teatro de La Plata.
Direccion General de Educacion Artistica. Participa de proyectos de investigacion en torno a los

temas Arte y Educacion.

Otondo, Ana

Licenciada y profesora en Artes Plasticas por la Facultad de Artes de la Universidad Nacional
de La Plata, con orientacién en Pintura. Diplomatura de Posgrado en Infancia, Educacién y
Pedagogia FLACSO. Titular de la Catedra Procedimientos de las Artes Plasticas I-Il.
FDA/UNLP. Docente de la Catedra Lenguaje Visual IB y del Centro Cultural Azulunala. Docente
Investigadora categorizada en el Programa de Incentivos dependiente del Ministerio de Educa-
cion de la Nacion. Coordinadora del Libro de catedra: Materialidad. Una aproximacién desde la
practica de taller. Dirige y participa en diversos Proyectos de Investigacion acreditados en el
marco del Programa de Incentivos de la Universidad Nacional de la Plata y en Proyectos de
Extension Universitaria, como directora. Integrante del comité académico y organizadora de las
1° Jornadas de Produccion en Artes Visuales “Otras Artes” / Participa en Jornadas Nacionales
e Internacionales, 9° Jornadas en Disciplinas Artisticas y Proyectuales / VI- VIl Encuentros
Nacionales e Internacionales Arte y Ciudad UCM Espafia. Performances urbanas: intervencio-
nes artisticas populares en la Argentina contemporanea / 1° Congreso Internacional de Arte
Politico. Asociacion Espanola de Criticos de Arte. Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia.

Poéticas Publicas, entre otros.

Platzeck, Ana Maria del Pilar

Profesora de Artes Plasticas por la Facultad de Artes de la Universidad Nacional de La Plata,
con orientaciéon en Dibujo y en Grabado y Arte Impreso. (Actualmente se desempefia como
Ayudante diplomada en el Taller de Artes combinadas y procedimientos transdisciplinares
(FDA, UNLP) y como docente de la materia Morfologia visual de la Tecnicatura en Medios Au-
diovisuales de la EEST N9. Se desempeiid como docente del taller Nuevas Tecnologias y es-
pacio publico en el colegio Liceo Victor Mercante (UNLP) durante los afios 2011 y 2012 y como

docente en el curso de ingreso de la FA UNLP en los afios 2015 y 2016.
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Particip6é de diversos colectivos artisticos como Sienvolando, LULI y Sintoma Curadores. Des-
de el afo 2005 al presente, participa en muestras colectivas e individuales de diversas discipli-
nas artisticas y su trabajo fue seleccionado en diversos Salones Municipales y Provinciales.
Actualmente, integra proyectos de extensién e investigacion en torno a los temas Arte y Educa-
cion y se encuentra cursando la Especializacion en lenguajes artisticos con orientacién en Len-
guaje Visual de la FDA, UNLP.

Podesta, Lujan

Licenciada y Profesora en Artes Plasticas orientacion Cerdmica, FBA UNLP. Adjunta de la Ca-
tedra de Ceramica Basica 1-2 FBA UNLP. Integrante del proyecto Alternativas expresivas y
tecnoldgicas en la ceramica contemporanea. Serigrafia y Fotoceramica. Mixes procedimentales
en el marco del programa de incentivos del Ministerio de Cultura y Educacion de la Nacién.
Colaboradora en los proyectos de Arte Musivo (2006) y Trayectos de Arte Musivo Il (2008) y de
numerosos articulos en revistas nacionales e internacionales con refracto. Participd en cursos y
simposios nacionales e internacionales. Realizé muestras individuales y colectivas como reali-
zadora en ceramica artistica y funcional. Se especializ6 en serigrafia vitrificable con el maestro
Anibal Baez. Integrante de Colectivo CCXXI.

Presutti Natalia

Licenciada en Artes Plasticas por la Facultad de Artes de la Universidad Nacional de La Pla-
ta, con orientacion en Pintura. Desde 2004, eerce la docencia en la misma casa de Altos
Estudios. Fue docente en la materia Lenguaje Visual 1B. Actualmente se desempena como
docente en la materia Procedimientos de las Artes Plasticas. Ha participado de muestras
individuales y exposiciones colectivas en la ciudad de La Plata como también en la Ciudad

Autéonoma de Buenos Aires.

Ripa Alsina, Irene

Estudio Licenciatura y Profesorado en Artes Plasticas en la Facultad de Bellas Artes de la Uni-
versidad Nacional de La Plata. Docente en la catedra de Procedimientos de las Artes Plasticas
y de la catedra Clinica de obra (FBA-UNLP). Artista plastica. Coordina clinicas de obra. Asistié
al taller de Marina de Caro y a las clinicas de obra a cargo de Diana Aisenberg. En el 2012
participo en el taller El texto de la obra con Silvia Gurfein. Ha realizado muestras individuales y

participado de muestras colectivas.

Samponi, Daniela

Profesora en Artes Plasticas por la Facultad de Artes de la Universidad Nacional de La Plata,
con orientacion en Escenografia. Actualmente trabaja en el Departamento de Restauracion del
Senado Nacional como encargada de la documentacién fotogréfica y restauradora. Desde 2014
se desempefia como vestuarista, escenografa y otras tareas relativas al area en obras teatra-

les, cortos y peliculas de produccion local e internacional.
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Desarrolla su produccion artistica en el marco de talleres y clinicas y ha participado en
muestras colectivas.

Por fuera de la universidad se formé en diversos talleres y cursos de direccion de arte, vestua-
rio, textiles, grabado, fotografia, danza, etc. Estuvo involucrada en actividades culturales y co-
munitarias gestionando colectivamente espacios y eventos.

Ejerci6 como docente en seminarios y talleres de vestuario, expresiéon plastica y murga
para nifixs y adolescentes. Se desempeid como adscripta de la materia Artes Combinadas
y procedimientos transdisciplinares (FDA UNLP). Participa en proyectos de investigacion

en el marco de la FDA.

Sanguinetti, Florencia

Es licenciada y profesora en Artes Plasticas en las orientaciones de Pintura y Grabado y Arte
Impreso de la Facultad de Bellas Artes de la Universidad Nacional de La Plata. Es docente en
dicha institucion desde 1998, y desde 2008 adjunta por concurso de la catedra de Procedimien-
tos de las Artes Plasticas. Es docente investigadora categorizada y actualmente se encuentra
cursando el Doctorado en Artes FDA- UNLP. Participa en congresos, jornadas, salones y
muestras afines a la disciplina desde 1995 a la actualidad, en caracter de expositora y organi-
zadora. Se destacan la ponencia presentada en equipo en el 1° Congreso Internacional de Arte
Politico, Museo Reina Sofia Madrid, Espafia, en 2014, la participacion en la Muestra colectiva
de artes visuales en el marco del Coloquio Internacional El viaje de las Especias, UBO, Brest,
Francia, en 2013, como sus presentaciones mas importantes. En 2019 fue parte del equipo
organizador de las 1° Jornadas de Produccién en Artes Visuales “Otras Artes”. Obtuvo algunas
distinciones entre las que se destaca el Primer premio de Grabado. Salon Provincial Florencio

Molina Campos.Museo Provincial de Bellas Artes, en diciembre de 2018.

Santa Maria, Micaela Soledad

Licenciada y Profesora de Artes Plasticas por la Facultad de Artes de la Universidad Nacional
de La Plata, con orientacién en Pintura. Actualmente ejerce el cargo de Profesora Titular del
Taller de Artes Combinadas y Procedimientos Transdisciplinares (FDA-UNLP), catedra en la
que ocupo el cargo de Profesora Adjunta desde 2009 hasta 2016. Desde el 2003/2009 se
desempefié como ayudante docente en la catedra de Dibujo Complementario II-1V turno noche,
y en las materias Introduccion a la Plastica e Introduccion al Lenguaje Visual del Curso de in-
greso de la FDA.

Integrante de diversos colectivos de activismo artistico, desde el 2001 realiza intervencio-
nes urbanas y producciones de arte contextual acompafiando a diferentes organizaciones
sociales de la ciudad de La Plata. Desde el afio 1995 al presente participa en muestras
colectivas e individuales en las disciplinas Dibujo, Pintura, Fotografia, Ceramica, Objeto,
Fanzine, Performance, Acciones Participativas e Instalacion. Su trabajo fue seleccionado

en Salones Municipales y Provinciales. Ha realizado diversos cursos y seminarios de for-
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macion en arte. Participa de proyectos de extension y proyectos de investigacion en torno a

los temas arte, género y educacion.

Sosa, Martin Ramiro

Profesor de Artes Plasticas por la Facultad de Artes de la Universidad Nacional de La Plata,
con orientacion en Dibujo. Actualmente se encuentra cursando la carrera de Disefio en Comu-
nicacion Visual. Se desempeiid como Ayudante en la catedra Artes Combinadas y Procedi-
mientos Transdisciplinares (FDA-UNLP), actualmente es ayudante en la catedra Procedimien-
tos de las Artes (FDA-UNLP) y adscripto en Dibujo DCV (FDA-UNLP).

Participa en proyectos de investigacion y en eventos cientificos en torno a los temas Arte, Di-
sefio y Educacion.

Desde 2018 se desempefia como disefiador en comunicacioén visual de la Secretaria de Rela-

ciones Institucionales de la Facultad de Artes (UNLP).

Tedeschi, Angela

Licenciada y profesora en Ceramica por la Facultad de Artes de la Universidad Nacional de
La Plata. Maestrando en Estética y Teoria de las Artes. Facultad de Bellas Artes UNLP. Pro-
fesora Titular de la Catedra de Ceramica Basica FBA UNLP. Investigadora del Programa de
Incentivos de la Secretaria de Politicas Universitarias del Ministerio de Cultura y Educacion
de la Nacién. Co-directora del Proyecto de Investigacion 11B280 "Estrategias de ideacion y
produccion en las Artes del Fuego". Coautora de los libros: Estrategias de produccion en los
desarrollos espaciales ceramicos (2005), Trayectos de Arte Musivo Il (2008). Alternativas
Expresivas y Tecnolégicas en Ceramica Contemporanea (2013) y de articulos en revistas
nacionales e internacionales. Expositora en Congresos. Es integrante del Colectivo CCXXI,

donde realiza su practica artistica.

Tellez, Juan Santiago

Profesor en Artes Plasticas con orientacion en Escultura. Cursa actualmente la Licenciatura en
Artes Plasticas con orientacion en Escultura y el Profesorado en Artes Plasticas con orientacion
en Pintura y fue estudiante de la carrera de Disefio Industrial. Realizé diversos cursos y semi-
narios de formacion artistica en multiples disciplinas, ya sea especializacién en politica, género
y salud. Formacién y practica de la educacion popular en bachilleratos populares.

Particip6é en producciones colectivas en la Bienal de Arte y Cultura. 2012, 2014, 2018. Docente
en el Curso de Ingreso Asignatura Lenguaje Visual, afio 2019-2020

Desde 2018 es adscripto en la Catedra Artes Combinadas y Procedimientos Transdisciplina-
res.UNLP. Se desempefia desde 2016 como Ayudante Simple. Catedra Dibujo Complementaria 1
Turno Tarde Facultad de Artes. UNLP.
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Uncal Scotti, Mariel

Artista visual y docente por la Facultad de Artes de la Universidad Nacional de La Plata, con
orientacion Grabado y Arte Impreso. Se desempefia como profesora en la catedra Procedi-
mientos de las Artes Plasticas. Investiga y desarrolla su obra en torno a practicas estéticas
populares en contextos cotidianos y comunitarios. Integra diversos espacios colectivos, como
son: Tranza - Encuentro Federal de Grafica, Artistas Visuales Autoconvocades Argentina, y

Constructoras.

Valente, Alicia Karina

Magister en Estética y Teoria de las Artes. Licenciada y profesora en Artes Plasticas por la
Facultad de Artes de la Universidad Nacional de La Plata, orientaciéon Grabado y Arte Impreso;
y profesora orientacion Escultura por la misma casa de Altos Estudios. Es docente de la misma
Facultad en las Catedras Grabado y Arte Impreso Basica 3 y Taller de Produccién Plastica;
Procedimientos de las Artes Plasticas; y Arte Contemporaneo. Fue Becaria de Investigacion
(2013-2017) y Becaria Postgraduada de la UNLP (2018-2019). Actualmente es doctoranda en
Artes (FBA, UNLP) y becaria de Finalizacién de Doctorado del CONICET con radicacion en la
Universidad Nacional de San Martin (IDAES/UNSAM). Desde 2008 integra proyectos de inves-
tigaciéon de la UNLP. Ha publicado articulos en revistas cientificas y presentado ponencias en

congresos de investigacion en arte.
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