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INTRODUCCION
Sistemas de Representacion

Fabiana Carbonari y Maria Isabel Dipirro

La asignatura Sistemas de Representacion —SR- se dicta en primer afio correspondiendo al
Ciclo Basico de la Facultad de Arquitectura y Urbanismo de la Universidad Nacional de La Plata
—FAU-UNLP-. EI ciclo, considerado de caracter introductorio, constituye la primera
aproximacion a la disciplina y se caracteriza por la alta numeralidad y la heterogeneidad de
formacién de los estudiantes.

Junto a las asignaturas del nivel, Teoria I, Introduccién a la Materialidad, Comunicacion | y
Elementos de Matematica y Fisica, es un instrumento de apoyo al taller de Arquitectura I. En
este contexto, SR3 es entendida en el marco de un trabajo conjunto con los Talleres de
Arquitectura. Como apoyo inicial y basico del proceso proyectual el estudiante de primer afio
necesita conocer las reglas del lenguaje, asi como sus posibles y mas adecuadas aplicaciones

para luego desarrollar su modo personal de expresion. Imagen 01:

1" Afio

1* semestre 2* Semestre

Comunicacién

AREAS

Ciclo Basico

Imagen 01. Cuadro explicativo de la ubicacién de la asignatura Sistemas de Representacion en la organizacion
curricular del Plan de Estudios de la FAU-UNLP
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Como aporte a cada una de las etapas del proceso proyectual, es imprescindible internalizar
los diferentes métodos y cddigos graficos comunicacionales, desde los croquis y bocetos
preliminares, los dibujos de anteproyecto, proyecto, hasta los detalles en distintas escalas. Para
ello es ineludible la articulacion entre teoria y praxis de modo permanente.

De acuerdo con el Plan de Estudios de la Facultad los objetivos de SR son “Alcanzar una
comprension perceptiva del espacio de interés para la Arquitectura. Adquirir el lenguaje grafico,
técnico y expresivo para representarlo y comunicarlo.” (Plan de estudios, 2008, p. 48)

Las actividades insumen frente al curso una carga horaria semanal de 4 horas, durante 28
semanas, lo que implica un total de 112 horas en cada ciclo lectivo.

Nuestra tarea en SR3 consiste en despertar el interés del estudiante y promover actitudes
dinamicas, participativas que estén caracterizadas por una consciente y reflexiva vinculacion
con la arquitectura y su entorno. En tal sentido, se aborda el estudio de la arquitectura desde
los medios graficos empleados en el proceso que va desde la ideacién a la representacién
espacial. Aplicando los principios de la heuristica, se trabaja con ejemplos sencillos,
propiciando la indagatoria que permita descubrir las leyes subyacentes que luego se verifican
con el estudio metodolégico. El logro satisfactorio es al mismo tiempo el conocimiento,
internalizacion y aplicacion solvente de los Sistemas Graficos de Representacion. Esto significa
para nosotros, no solo la incorporacién de conocimientos sino el inicio del camino indagatorio y
reflexivo del analisis, la critica y la autocritica, en definitiva, la promociéon de un ser humano

independiente, con capacidad de actuar con libertad y creativamente.

En este contexto, entendemos a la asignatura Sistemas de Representacién como el
desarrollo de metodologias geométrico matematicas convencionalizadas que permiten llevar al
soporte, generalmente papel, ideas espaciales, a través de un proceso utilizando el lenguaje
grafico. Este medio de comunicacion apela al dibujo y esta orientado a favorecer el
pensamiento y la expresion de ideas acerca de la espacialidad arquitectonica. En tal sentido
Paul Laseau afirma que “el hombre, como comunicador no puede separarse del hombre como
pensador y, por lo tanto, la arquitectura es, en realidad, una interaccion de la mente, el
comportamiento y el entorno” (Laseau, 1982, p. 10).

El espacio tridimensional, en tanto ambito donde se desarrolla la vida del hombre posee una
serie de atributos que estimulan o limitan el desarrollo y la experiencia espacial, incentivando
determinadas formas de estar, de percibir o de sentir los lugares. Asi, el conocimiento y la
conceptualizacién de los espacios y sus limites constituyen las primeras instancias para
manipular las imagenes mentales acorde a un determinado objetivo.

Lograr la nociéon de espacio como estructura integrada por una idea mental, construida a
partir de la experiencia personal o a través de la imaginacién proyectiva del mismo, en el
bagaje de las experiencias previas de cada estudiante, permite incorporar un dato inicial que se
verifica y nutre con su exteriorizacion. Este proceso implica una actividad indagatoria que
redunda en el desarrollo de los elementos basicos para lograr estructuras complejas de

pensamiento.
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Acerca de nuestra Propuesta Pedagodgica

Retomando lo expresado en parrafos anteriores, nuestra Propuesta Pedagégica para la
Asignatura Sistemas de Representacion tiene como objetivo la comprension del espacio
tridimensional y su representacion en el plano de trabajo merced a la aplicacion de las distintas
metodologias empleadas en ejercitaciones planteadas con una secuencia de complejidad
creciente.

En virtud de las caracteristicas del estudiante ingresante consideramos fundamental
plantear una modalidad de trabajo que permita acompafarlo en los primeros contactos
conceptuales e instrumentales. Cuestion que implica el conocimiento y la adquisicion de las
destrezas necesarias para el manejo de las herramientas de dibujo en coincidencia con el inicio
de las ejercitaciones. La practica compartida en el ambito del taller con la guia permanente del
docente permite superar dudas e inseguridades. Asimismo, teniendo en cuenta que el Plan de
estudios “promueve en los alumnos una adecuada capacitacién para participar en trabajos
grupales e integrar equipos interdisciplinarios” (Plan de estudios, 2008, p.18), consideramos
que esta practica constituye “una preparacién que aporte a la interpretacién de un contexto
complejo y un conocimiento amplio y global de las disciplinas afines” (Plan de estudios, 2008,
p. 18). Una primera aproximacion a la interdisciplina.

En la especificidad de la Asignatura, guiamos al estudiante en la eleccién adecuada de
soportes, instrumental, técnicas graficas, diagramacion de lamina incluyendo rotulado y
caratulado, recursos expresivos y escalas a emplear. Enfatizamos aspectos como la precision,
el mantenimiento del instrumental, la caligrafia, la postura del dibujante, la iluminacion y la
prolijidad entre otros. Las practicas digitales realizadas en las aulas de informatica de la FAU-
UNLP permiten visualizar e internalizar, en forma inmediata y simultanea, los contenidos
desarrollados en el taller a través de programas asistidos de facil manejo para los estudiantes.

El camino metodoldgico se inicia de manera casi ludica a través de la observacion y el
descubrimiento de las leyes estructurantes de los distintos sistemas para incorporar luego los
Sistemas Metodolégicos de Representacion y la teoria de las sombras a espacios
arquitectonicos u obras de arquitectura de baja complejidad. Finalmente, se realiza la
representacion de una obra arquitectonica de mediana complejidad contextualizada con
aportes constitutivos de su materialidad y reflexiones vinculadas a aspectos histéricos del
dibujo. En todo el trayecto, al estudiante se le brinda apoyo a través de documentos ad hoc,
bibliografia especifica, aula WEB-Blog de Catedra y actividades extraordinarias, entre otras
cuestiones. Imagen 02
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DELA INTERRELACIO
OBSERVACION DE LOS
AL SISTEMAS
REGISTRO GRAFICO

Imagen 02. Cuadro explicativo de la organizacion tematica de la asignatura SR3
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CAPITULO 1
Introduccién al dibujo

Fabiana Carbonari y Maria Isabel Dipirro

1.1. Los lenguajes. El lenguaje y el pensamiento grafico.

La idea mental

Desde pequeios desarrollamos diferentes lenguajes que permiten vincularnos con el mundo
y con nuestro interior, expresar pensamientos, nos comunicarnos con nosotros mismos y con
los demas. Retomando las palabras de Robert McKim (McKim, 1972, p. 51) podemos afirmar
que un “lenguaje consiste en un conjunto de normas mediante las cuales pueden relacionarse
simbolos con el propédsito de representar significados mas amplios”. En tal sentido, los
diferentes lenguajes, como el gestual, oral, escrito y grafico, han posibilitado a lo largo de toda
nuestra vida la transmision de ideas.

En la disciplina arquitectonica nos encontramos ante la necesidad de emplear y, por ende,
aprender el lenguaje grafico pues es el mas adecuado para transmitir ideas espaciales. Nos
referimos al dibujo que, como parte del pensamiento grafico, permite llevar al papel lo que se
piensa y en un proceso inmediato y permanente, una vez plasmada la idea evaluarla,
corregirla, modificarla o desecharla. De este modo se retroalimenta el pensamiento espacial.
Justo Solsona (Silberfaden, 2003, p. 196) expresa que:

El dibujo es una forma de pensamiento grafico, conductor de ideas y detonante
critico formidable cuando une presencia y oficio, transformandose asi en una
herramienta de esclarecimiento fundamental para la concreciéon de un proyecto.
Al pensar en el dibujo, me refiero al disefio como una unidad proyecto-reflexion
unida a su expresion grafica. No hablo del dibujo como forma reduccionista del

disefio sino como una forma expresionista de las ideas.

Asi, la mano debera responder a lo que la mente le indique para que el ojo lo verifique
visualmente. En esa linea retomamos las palabras de Eduardo Sacriste (Sacriste, 1980, p. 21)
quien afirma que “en ese vinculo mente-mano-ojo, la practica constante es un factor fundamental
pues en tanto el cerebro aprende a través de un sistema que podemos considerar matematico, la

mano va a actuar en funcidon de nuestra experiencia”. Se trata de un proceso no inmediato que
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requiere del aprendizaje de destrezas a través de la practica. En tal sentido, en SR 3 proponemos el
desarrollo permanente de ejercicios practicos prioritariamente trabajados en el seno del taller. Solo
la ejercitacion permanente permitira sincronizar y hacer fluida la relacion mente-mano-ojo.

Del mismo modo, para lograr una comunicacién acabada y como parte de la formacion integral
de los futuros arquitectos, consideramos que es necesaria la ejercitacién del lenguaje escrito y del
oral. En todos los casos, los signos que los constituyen deben generar lecturas claras y unicas para
que el significado de lo que se expresa sea idéntico para todos los receptores del mensaje.

Se debera clarificar la idea mental acerca del objeto a representar, ya sea que esté tomada
de la realidad o exteriorizada desde nuestra mente. Esa idea mental, sera general inicialmente

y se ira definiendo a medida que se desarrolla el pensamiento grafico.

1.2. Reflexiones sobre las posibilidades y limitaciones del dibujo

El dibujo es la componente sustancial del lenguaje grafico y puede ser entendido, en un
sentido amplio, como el medio empleado por la humanidad para transmitir su cultura,
constituyendo una herramienta basica en la construccion, expresion, andlisis y representacion
de ideas espaciales, ya sean reales o imaginadas.

En este proceso se reflejan las caracteristicas, preferencias y formacién del autor,
imprimiéndole al resultado un alto grado de subjetividad. En todo dibujo, mas alla de la funcién
comunicacional, hay una intencién expresiva, una busqueda personal que se convierte en un
modo particular de transmitir ideas. Cada dibujante, frente a una realidad o un ejercicio
proyectual, realizara una seleccion intencionada, por lo que cada dibujo sera personal.

De hecho, los estudios efectuados en los ultimos tiempos referidos al dibujo manual, aluden
a ellos como documentos artesanales y autdgrafos, vinculados al caracter y oficio del autor, a la
manera de piezas artisticas. Efectivamente estos verdaderos bienes culturales forman parte, en

muchos Yy significativos casos, de las colecciones de los museos de arte, de sitio o de autor.

1.3. El dibujo analégico y el digital

Parte del debate actual referido a la metodologia del dibujo del espacio arquitecténico se
orienta hacia las técnicas de representacion grafica con asistencia de computadora.

No es una novedad afirmar que la informatica ha producido profundos cambios en todas las
disciplinas del conocimiento asi como en su ensefianza. Cada vez con mayor asiduidad se
emplean modelos virtuales tanto para disefar como para verificar situaciones espaciales y

comunicar propuestas. Nuestros estudiantes son “nativos digitales” lo que nos lleva a
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considerar que las destrezas empleadas fueron adquiridas de manera natural y que sélo en
algunos casos recurrieron a algun modelo de aprendizaje formal.

Desde luego que la incorporacion de la informatica, ha generado una serie de variantes y
brindado posibilidades en permanente avance. Pero si bien en otras disciplinas del disefio ha
modificado, en virtud de la utilizacién de software especificos, la metodologia de trabajo y el
abordaje de la creacion gréfica; en nuestro ambito, la influencia de la informatica se verifica
tanto en los medios de representacion arquitecténica como en el proceso proyectual.

Los medios digitales son un camino que permite conceptualizar y lograr la abstraccion, el
pasaje de la tridimensién a la bidimensién. La ductilidad de interrelacién entre los sistemas, con
programas sencillos, facilita la comprension de cada Sistema de Representacion, los Codigos
Graficos y los recursos expresivos.

La aplicacién de técnicas de dibujo y animacién por computadora y medios audiovisuales en
general, son herramientas necesarias e ineludibles como complemento de los dibujos
manuales elaborados en base a los Sistemas de Representacion Espacial.

De este modo se plantea el transito paulatino hacia el empleo de una nueva herramienta de
representacion grafica que debe ser conocida, manejada y dominada en pos de la libertad
creativa y expresiva. Vito Cardone, al respecto afirma que “La representacién infografica
cambia de manera radical el proceso de concepcién e ideacion. La herramienta influye en mi
manera de pensar y comunicar” (Conferencia Egrafia 2012).

En SR3 realizamos una ejercitacién sincronica y multimodal consistente en el empleo,
practica y complementariedad de las metodologias de dibujo a partir de la aplicacién de nuevas
tecnologias digitales. Imagen 03. Imagen 04

Imagen 03. Trabajo de taller
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Imagen 04. Trabajo en aulas de informatica

1.4. Los tipos y finalidad del dibujo

Es posible catalogar, con un objetivo didactico, diferentes tipos de dibujos. En tal sentido, se
tiene en cuenta al dibujante, al dibujo y al objeto o espacio a representar. Asi podremos
referirnos a las técnicas empleadas, al momento de realizacion, a la modalidad de trazo, al uso
o no de instrumental, al grado de rigor, a la existencia o no del objeto dibujado en la realidad, al
objetivo del dibujo y ante quien sera presentado.

Si nos aproximamos al dibujo de acuerdo al destinatario, por una parte, se ubican los
dibujos dirigidos a uno mismo que ofrecen la posibilidad de exploracién, blusqueda y
profundizaciéon de ideas personales. Se trata de un dibujo que, como parte del pensamiento
grafico, constituye un sostén del pensamiento. Por otra parte, los dibujos dirigidos a los demas
permiten participarlos de nuestras ideas por lo que constituyen un instrumento de manifestacion
de nuestro pensamiento.

Los dibujos pueden realizarse durante el proceso de disefio permitiendo avanzar desde las
primeras ideas hasta los detalles mas acabados, registros de la realidad, dibujos para transmitir
las ideas proyectuales a los docentes y a nosotros mismos, dibujos para los comitentes, los
organismos que regulan y organizan la construccion, para quienes construiran las obras, para
concursos, publicaciones y estudios.

Otros objetivos del dibujo permiten referirnos a dibujos comparativos, dibujos para ilustrar
teorias, dibujos descriptivos o dibujos analiticos. Los dibujos descriptivos cuentan la situacion
espacial, en tanto los analiticos, mas alla de mostrar un espacio arquitecténico o urbano,

incorporan una indagacion, un estudio.
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En el caso de que el dibujo sea analitico! “usando la clave estructuralista, el dibujo se
convierte en un verdadero y propio medio critico con el cual es posible analizar la obra a
través de su segmentacion y la representacion de los elementos que la constituyen” (Docci,
Chiavoni, Carbonari 2019, p. 16)

Pero en todos los casos, el dibujo tiene en comun el atributo de constituir un medio de
conocimiento pues permite profundizar la comprension del objeto o espacio de interés para la
arquitectura y de sus cualidades dado que resulta imposible dibujar algo que no se conoce
acabadamente o que se sabe de modo superficial. Leonardo da Vinci, imbuido del espiritu
documental renacentista en el que el dibujo estaba estrechamente vinculado al registro de la
realidad para el conocimiento y comprensién de la antigiiedad clasica, afirmaba que sélo puede
conocerse aquello que se dibuja bien...

1.5. La lamina, el formato, el rétulo y la diagramacién

Los trabajos practicos se realizan sobre un soporte, en general una hoja de papel, con
formato o dimensiones preestablecidas. El tipo de papel a emplear esta en estrecha relacion
con la finalidad del dibujo. Dado que la mayoria de las ldminas son originales, se utiliza papel
blanco, de superficie lisa y resistente a la goma de borrar.

De acuerdo a las Normas IRAM el dibujo debe ejecutarse sobre la hoja de menor formato
que permita la claridad y la resolucion deseada?. En todas las laminas tendremos un formato
final correspondiente a la dimensién total de la hoja y un formato util, que se define a partir de
la definicion de margenes, y que corresponde al sector en el que es posible trabajar.

Cada lamina sera identificada con un rétulo o espacio donde se indica, con caligrafia
imprenta: la catedra, el autor, el docente, denominaciéon y nimero de lamina, fecha y firma
del docente.

La diagramacion de la lamina o disefio de su contenido es variable de acuerdo al trabajo
a realizar. En el caso de SR3, la diagramacion de cada lamina es sugerida por la Catedra a
través de la ficha correspondiente, a efectos de simplificar y facilitar la tarea en la etapa
inicial de la carrera. En todos los casos se busca una lectura clara, simple y que no lleve a
confusiones. Es tan importante el dibujo como la lectura de la lamina. Al respecto Paul
Laseau expresa que “el lenguaje verbal en una secuencia, tiene un principio, un medio y un
fin. El grafico es simultdneo” (Laseau, 1982, p. 51). En tal sentido es imprescindible lograr
una adecuada diagramacion que permita contar las ideas que se pretende transmitir a
través de los dibujos.

En general y salvo indicacion en contrario, las laminas se orientaran en sentido horizontal

para favorecer la lectura uniforme de la totalidad de los trabajos.

' Este tema puede ampliarse a través de la lectura del Documento Dibujo Analitico. Segunda Parte de este libro.
2 Este tema puede ampliarse a través de la lectura del Manual de Normas IRAM de aplicacién para Dibujo Técnico
(2004). Argentina: Instituto Argentino de Normalizacién
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1.6. Como usar y cuidar el instrumental

Para la realizacion de los dibujos rigoristas, precisos y exactos, es necesario poner en
practica una serie de condiciones que incluyen la correcta postura, la buena iluminacién y el
empleo de utiles apropiados, los que deberan tener un adecuado mantenimiento y limpieza.

Los instrumentos usados en la confeccion de dibujos admiten diferentes catalogaciones,
entre ellas: instrumentos de trazo (lapiz, lapicera o punta de dibujo), de medida o auxiliares
(tablero y paraleldgrafo, escalimetro, juego de escuadras, compas). En tanto, el soporte, como
se expreso anteriormente, esta constituido por una hoja de papel blanco, que se ubica sobre el
tablero de dibujo.

En el dibujo rigorista se emplea el lapiz como base grafica. Muchas veces y especialmente
en la primera etapa del ciclo lectivo, los dibujos son definidos solo por el trazo y tipo de linea de
lapiz, por lo que es necesario conocer las caracteristicas de los mismos. Luego se empleara la
tinta, en diferentes grosores, permitiendo otra terminacion grafica.

Para ello en SR3 se guia al estudiante en la eleccién adecuada de soportes, instrumental,
técnicas graficas, diagramacion de lamina incluyendo rotulado y caratulado, recursos
expresivos y escalas a emplear.

Es necesario que, junto al dominio de los instrumentos graficos se enfaticen aspectos como
la precisién, el mantenimiento del instrumental, la caligrafia, la postura del dibujante, la

iluminacién y la prolijidad entre otros.

Lapices

Los lapices empleados en dibujo rigorista pueden ser de madera (un trozo de grafito dentro
de una envolvente de madera) o automaticos (portaminas con minas, en general de 0,5 mm de
diametro). En el primer caso se debera verificar la constancia de la buena punta. En ambos
casos las lineas generadas deben ser uniformes, nitidas, precisas y prolijas.

Estos lapices pueden tener diferente dureza, lo cual implica que, a igualdad de presion, el
trazo sera mas oscuro o claro. Por lo que se debe tener en cuenta la dureza del lapiz en
funcion del tipo de dibujo a realizar. Asi los lapices pueden ser:

blandos (B, 2B, 3B, 4B, 5B, 6B),

medianos (HByF)y

duros (H, 2H, 3H, 4H, 5H, 6H, 7H, 8H, 9H).

Hard and black (HB) significa duro y negro

Black (B) significa negro, Firm (F) significa firme y Hard (H) significa duro

A mayor ndmero, la mina del 14piz es mas dura o mas blanda y su trazo es més claro o

mas oscuro.
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Escuadras y escalimetro

Las escuadras son triangulos rectangulos de celuloide o acrilico. Se emplean para trazar
lineas verticales y oblicuas empleando los angulos individuales o por combinatoria de los
angulos de las dos escuadras que constituyen el juego (45° y 30°-60°).

El escalimetro es un instrumento de medida que posee seis escalas y se emplea para
efectuar el paso de una escala a otra,
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CAPITULO 2
Del diseino al registro grafico intuitivo

Fabiana Carbonari y Maria Isabel Dipirro

2.1. El uso de las Proyecciones Cilindricas Ortogonales
(Sistema Monge- vista aérea y frontal- y Axonometria)

de manera intuitiva

La articulacion del primer nivel de la Carrera con los conocimientos previos de los
ingresantes implica retomar alguno de los temas vistos durante el Curso Introductorio a la
Facultad y, en el menor niumero de casos, durante el ciclo medio de ensenanza. En tal sentido,
a fin de verificar el conocimiento y las destrezas graficas de los estudiantes se retoman ciertos
temas ejercitados durante el Curso Introductorio y se propone una ejercitacion casi ludica.
Reunidos en grupos reducidos deberan crear una volumetria simple a partir de cubos de
telgopor de medidas estandarizadas y similares sobre una reticula de base dibujada con
instrumental.

Cada una de las propuestas sera fotografiada por sus autores y representada en
perspectiva axonométrica isométrica, vista aérea y vista frontal, sin ningun tipo de teoria previa.

Imagen 05. Imagen 06

Imagen 05. Primera practica en Perspectiva y Sistema Monge
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Imagen 06. Fotografia de conjunto volumétrico

Los estudiantes veran surgir en el papel sus ideas y reflexionaran sobre las uniones, los
paralelismos y perpendicularidades, las superposiciones y las yuxtaposiciones de volumenes.
Podran recorrer la espacialidad y definir la posicion desde donde mirar para obtener una
imagen mas acabada del conjunto volumétrico.

Todo este proceso sera resuelto a través de dibujos rapidos y trazos sueltos. Se trata de
una serie de croquis que permitiran avanzar en la comprension espacial.

De este modo, el estudiante pone en practica desde la primera clase el dibujo de ideacion.
Este es parte de las primeras ideas, de la génesis del pensamiento grafico y tendra voluntad de
forzar los limites a través del trabajo con multiples croquis preliminares con potencialidad
creadora. En esta instancia los dibujos son inicialmente imprecisos y estimulan la imaginacion
para modificar la volumetria y proponer nuevas formas. Asimismo, cada croquis o ideograma,
se caracteriza por la rapidez de ejecucion y economia de medios técnicos por lo que constituye
el recurso ideal para captar las ideas en el primer momento del proceso de creacion. El
estudiante verifica que el dibujo es inmediato o casi simultaneo a su pensamiento. Cada
esquema representa la personalidad del autor, poniendo de relieve su ideologia, su formacion,

sus preferencias y su pensamiento espacial con orientacion arquitectdnica.
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En ese sentido Soler afirma que “el croquis es la herramienta mayor del proceso de disefio
al que recurrimos para plasmar o esbozar las primeras ideas. El croquis sigue siendo la manera
mas rapida de encontrarnos con la imagen y reconocer la arquitectura” (Conferencia del
arquitecto Oscar Soler en Congreso Egrafia, La Plata, 2012). Esta introduccién casi ludica
permite abordar las Proyecciones Cilindricas Ortogonales de una manera casi intuitiva y
posiciona al estudiante en una situacion estratégica a efectos de comenzar Ila
conceptualizacion y la practica progresivas de las Proyecciones Cilindricas Ortogonales:
Sistema Monge- plantas, vistas, cortes- y Axonometrias, y luego de las Proyecciones

Cilindricas Oblicuas -perspectivas caballeras-.

2.2. Conceptualizacion y practica de las Proyecciones
Cilindricas Ortogonales: Sistema Monge- plantas, vistas,
cortes-, Axonometria; y Proyecciones Cilindricas Oblicuas:

perspectivas caballeras

Dentro de este proceso y una vez definida la volumetria propuesta, los dibujos adquirieren
una apariencia mas definida, el trazo es mas seguro, la expresion de la estructura geométrica
mas rigurosa y se plasman con mayor precision las caracteristicas espaciales. El dibujo de
presentaciéon del conjunto se resuelve a través del empleo de diferentes Sistemas
Metodolégicos de Representacion Espacial. Se emplean las Proyecciones Cilindricas
Ortogonales a través del Sistema Monge -plantas, vistas, cortes-, Axonométricas Isométricas y
Proyecciones Cilindricas Oblicuas -perspectivas caballeras-

De forma elaborada y exacta, el dibujo se realiza empleando instrumental. Es preciso y
requiere mas tiempo para su correcta ejecucion. Soler expresa al respecto que “una manera de
ver los dibujos es a través de sus diferentes niveles de elaboracion. Estan aquellos de
realizacion muy rapida y que tienen que ver con el armado de ideogramas, después estan los
croquis de elaboracidn y avance del proyecto y por ultimo estan los dibujos muy producidos
donde se muestra claramente el proyecto. Entre estos tiempos del dibujo se va desarrollando la
experiencia creativa que hace a mi forma de entender las etapas de disefio” (Conferencia del

arquitecto Oscar Soler en Congreso Egrafia, La Plata, 2012).

2.3. Los Sistemas Convencionalizados de Representacién

Espacial.

El siguiente cuadro propone la catalogacion de los elementos que constituyen los diferentes

Sistemas de Representacion y las relaciones entre ellos. Imagen 07
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CENTRO DE SISTEMA DE RAYOS DE
PROYECCION PROYECCION PROYECCION
CILINDRICA MONGE
— PERPENDICULARES
CABALLERA
i oRUCUOS
CONICA PERSPECTIVA
CONICA
O\:,“) ‘ OBLICUOS

Imagen 07. Cuadro de Sistemas de Representacion

Los elementos que forman parte de los Sistemas de Representacién son:

1) Centro de proyeccién, desde donde parten las lineas de proyeccion. Puede estar en el
infinito, por lo que las lineas proyectantes son paralelas y generan una proyeccién cilindrica; o
bien, tener una posicion a una distancia mensurable y sus rayos proyectantes, al ser
convergentes en el centro de proyeccion, constituyen una proyeccién cénica.

2) Plano de proyeccién o cuadro, donde se realiza la representacion del objeto.

3) Lineas de proyeccion que son las que provienen del centro de proyeccion, pasan por el

objeto a representar y generan la imagen del mismo en el plano de proyeccién o cuadro.

En este capitulo veremos las Proyecciones Cilindricas Ortogonales. Dentro de ellas se

encuentran tres Sistemas de Proyeccion:

1. Sistema Diédrico Ortogonal o Sistema Monge.

El Sistema Diédrico Ortogonal o Sistema Monge es el mas abstracto de todos los sistemas
pues la recreacion mental unitaria, la idea mental Unica del espacio en cuestion, se logra tras la
lectura completa y sincrénica de las imagenes. Por tratarse de una presentacion multiple,
requiere un mayor esfuerzo intelectual y la correspondencia absoluta y rigurosa entre las partes.

A partir de haces de rayos proyectantes paralelos, desde una vision impropia o en el infinito
y con incidencia perpendicular al plano de proyeccion, el Sistema Monge permite representar
un objeto sin alteraciones. Cada dibujo refleja la forma y las cualidades dimensionales sin
alteraciones, por lo tanto las proyecciones que se obtienen son mensurables. Expresa las
vistas exteriores -aérea o de techos, frontal, lateral, posterior- o vistas de perfil -cuando la vista
aérea y la frontal no son suficientes para interpretar una volumetria-. Asimismo, la generacion

de nuevas vistas, cuando el objeto proyectado tiene alguno de sus planos no paralelos al Plano
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vertical —PV- o al Plano horizontal —PH-, posibilita medir en verdadera magnitud a través del
giro y abatimiento del plano en cuestion .

Este Sistema permite construir secciones, es decir, dibujos que surgen de cortar
imaginariamente al objeto o espacio con un plano virtual paralelo a uno de los lados
dominantes. Se generan asi plantas o secciones horizontales, y cortes o secciones verticales.
En ambos casos se ponen de manifiesto las cualidades dimensionales, materiales,
proporcionales, etc., del espacio interior.

Los cortes, perpendiculares al plano base o geometral, pueden ser rectos o quebrados en
virtud de su significado para mostrar la espacialidad interior. El corte define las alturas de los
espacios y revela los limites y la relacion entre el interior y el exterior. Asimismo pone de
manifiesto los espacios cubiertos, semicubiertos y descubiertos.

La expresion lineal y la valoracion del trazo, enfatiza la proximidad o lejania de las distintas
lineas, planos y volumenes, a la vez que permiten diferenciar lo seccionado de lo que esta en
vista. Al mismo tiempo la estructura expresiva debe coincidir con la estructura geométrica por lo
que la expresion grafica debe contemplar la escala empleada - implantacion, plantas, vistas,
cortes, detalles constructivos-.

Otros elementos a considerar son la figura humana dando escala a los espacios, los
sistemas de cotas —parciales y acumuladas, de nivel y de altura- y el empleo de los cddigos de
representacion en relacion a diferentes tipos de lineas, orientacién, simbolos, escaleras,

rampas, cambios de nivel y anotaciones, entre otros.

2. Perspectivas Cilindricas de Proyeccion Ortogonal al plano. Axonometrias.

El Sistema de Perspectivas Cilindricas de Proyeccién Ortogonal al Plano, al igual que el
Sistema Monge, posee como condicién principal el paralelismo de los rayos proyectantes que
con incidencia perpendicular al plano de referencia o plano de dibujo generan una proyeccion
cilindrica. Se definen a partir de la posicion del sistema de referencia -triedro trirrectangulo-
con respecto al plano. En ese contexto las trazas se toman como ejes de referencia y pueden
definir angulos iguales e idénticas reducciones dimensionales —isométricas-, variar formando
dos angulos iguales y soélo dos ejes con similares reducciones —dimétricas- o poseer todos los
angulos distintos y diferentes reducciones en las medidas de los ejes —trimétricas-.

El tamafio del objeto o espacio se mantiene independiente de la distancia al cuadro, lo que
da un caracter de perspectiva técnica, analitica, objetiva y mensurable. Si bien los resultados
visuales varian en cada tipo de axonometria, por cuestiones de sencillez y rapidez de

ejecucion, las practicas de SR 3 se basan en la aplicacion de isometrias.

3. Las Proyecciones Cilindricas oblicuas al plano. Perspectivas caballeras.

El Sistema de Proyecciones Cilindricas Oblicuas al Plano se caracteriza por el empleo del
triedro trirrectangulo cuya imagen sera un angulo recto que representa a dos de las tres
direcciones. Por lo tanto uno de los planos se vera en Verdadera Magnitud coincidente con el

plano de referencia y la tercera dimension estara dada por un angulo variable. Las perspectivas
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obtenidas por este Método se denominan Caballeras y se diferencian en Frontales y Cenitales.
En el caso de la Perspectiva Caballera Frontal los planos y elementos paralelos al plano
vertical conservan su verdadera magnitud, en tanto, en Perspectiva Caballera Cenital lo hacen
los paralelos al plano horizontal.

En Perspectiva Caballera Frontal la inclinacién del eje que indica la profundidad producira
diferentes reducciones. En general, sugerimos adoptar 45° y reduccién a la mitad o hasta el
30% para la profundidad del objeto o espacio a dibujar. En Perspectiva Caballera Cenital, el eje
de referencia de las alturas se mantendra vertical y los restantes variardn segun los siguientes
angulos 30°/60°, 60°/30° 6 45°/45°. La reduccion de medidas en el eje que indica la altura es
habitualmente entre 2/3, 6 20 al 25%, no siendo esto definitivo pues dependera de las
proporciones del objeto o espacio a mostrar. Si bien los angulos pueden ser multiples y por
ende las proporciones de reduccidn, es importante la eleccidon de la perspectiva y los angulos
mas convenientes.

Las perspectivas paralelas, tanto las axonometrias como las caballeras, combinan la
exactitud y la posibilidad de dibujar cualquier magnitud lineal paralela a los tres ejes, a escala.
Reflejan en una Unica imagen la esencia tridimensional del objeto, a diferencia del Sistema
Monge que necesita dos 0 mas proyecciones por lo que son particularmente aptas para
desarrollar analisis espaciales, formales, funcionales, estructurales y realizar explotaciones o
despieces constructivos que ayudan a comprender el todo y sus partes. Es posible considerar
las caras con transparencia para observar y analizar el espacio interior y realizar cortes para su
comprension espacial y constructiva con gran claridad. En tal sentido, a partir de la ejecucion
del dibujo de caracter descriptivo se puede incorporar la indagatoria para dar lugar al dibujo
analitico con una gran carga personal del autor.

En todos los casos se propicia que el estudiante realice la seleccion mas acertada para
mostrar la volumetria y, en un futuro, su proyecto.

De este modo, las Perspectivas Paralelas constituyen una herramienta util en el proceso de
ensefianza aprendizaje como en la practica de las diferentes asignaturas y en los trabajos
profesionales. Tienen particular relevancia en su necesaria complementariedad con el Sistema
Monge y con los restantes Sistemas de Representacion Espacial a lo largo de todo el proceso

proyectual.?

8 Ver Cuarta Parte, Clases de Repaso.
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CAPITULO 3
De la observacion al registro grafico preciso

Fabiana Carbonari y Maria Isabel Dipirro

3.1. Comprender y graficar el paso de la bidimension

de una obra pictérica a la tridimensién

“El dibujo de arquitectura, considerado como instrumento de representacion
bidimensional, permite comunicar las cualidades multiples y complejas de un fenémeno
tridimensional” (De Sierra, 1997, P. 17). En ese sentido, para realizar el paso de las tres
dimensiones del hecho real o imaginado por el autor, a las dos dimensiones del plano
soporte se emplean los artificios intelectuales de base geométrica provistos por los
sistemas de representacion. Por su parte, los recursos expresivos brindaran su aporte y
nos permitiran dar mayor realismo a los dibujos. Dado que el uso de los sistemas implica
una incursién en el campo de la geometria, es necesario evitar caer en la fria abstraccion
que desvincularia al dibujo del espacio real o imaginado.

Luego del primer ejercicio intuitivo y casi ludico, del que hablamos en el Capitulo 2, la
tarea continua con una obra pictérica de formato bidimensional, a la que se convierte en
tridimensional a partir de las pautas dadas por la Catedra. La propuesta es transmitir la
volumetria lograda a través de los Sistemas de Representacién y aplicar el recurso
expresivo del lapiz de color siguiendo la teoria del autor de la obra. De esta forma, la
pintura se convierte en una excusa para la creacion y la representaciéon grafica. Imagenes
08, 09, 10 y 11.
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¥ CUADRO N°2 - Piet Mondrian - 1925

Imagenes 08, 09, 10 y 11. Pasos seguidos en el pasaje de la bidimension de la pintura a la tridimensién del dibujo
merced a la aplicacion de Sistemas de Representacion. Cuadro N°2, Mondrian (1925), la pintura en Axonometria, los

voliumenes se van incorporando, el conjunto volumétrico como respuesta

3.2. Introducir conceptos de escala

Otra de las cuestiones a resolver es la necesidad de que el objeto a dibujar, generalmente
de dimensiones significativas, pueda ser dibujado en el formato del soporte manteniendo las
proporciones entre cada una de las partes. Es por ello que, en general, para el dibujo de
arquitectura se emplean reducciones de los tamafios de los objetos a dibujar. Se incorporara el
concepto de escala y su eleccion dependera del objeto a dibujar y de la funciéon que cumple el
dibujo. Entendemos por escala a la relacion matematica que existe entre el objeto real o
imaginado y su representacion o presentacion.

Las escalas pueden ser de reduccion, natural o de ampliacion. En la disciplina
arquitectonica empleamos generalmente escalas de reduccién segun el espacio a representar
y, en algunos casos la escala natural o 1 en 1. Si las escalas son pequefias podemos abarcar
sectores mayores con menores detalles. En tanto, si las escalas son mayores, es posible

abarcar sectores menores, en general parciales, con mayor detalle.
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3.3.El uso de las Proyecciones Cilindricas Ortogonales -Sistema
Monge y Perspectivas Paralelas- y Sistema de Proyecciones

Cilindricas Oblicuas -Perspectivas Caballeras Frontal y Cenital-

La obra pictérica seleccionada es el Cuadro N° 2 de Piet Mondrian realizado en 1925.
Trabajamos con los colores, les damos alturas diferentes, es asi como se transforma en un
conjunto de volumenes que se relacionan con la espacialidad arquitectdnica. El estudiante
recibe esta volumetria en una ficha anexa a la principal, en perspectiva Axonométrica
Isométrica desde dos angulos diferentes. Es entonces, que, a partir de la situacion espacial, se
plantean dos objetivos: comprender y expresar graficamente el conjunto tridimensional en el
plano; en perspectiva Axonométrica Isométrica con cambio de escala y en el Sistema Monge,
en vista aérea y frontal. En el Sistema Monge se utilizan recursos como la linea valorada y el
color mientras que en la perspectiva la linea disminuye su pregnancia para dejar que el color

con la incidencia de la luz dé valores a los distintos planos del volumen.# Imagenes 12y 13

Imagen 12. Sistema Monge y Perspectiva Axonométrica Isométrica del conjunto

4 Este tema puede ampliarse a través de la lectura del Documento El neoplasticismo y De Stijl. Segunda Parte de
este libro.
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Imagen 13. Sistema Monge —Planta y vistas- del conjunto

En esta instancia, con la adquisicidon de una base analdgica o manual, los estudiantes participan
de su primera clase en el gabinete de informatica. Con la misma volumetria del trabajo practico
anterior, en CAD con pantalla dividida en Sistema Monge y Perspectiva Axonométrica Isométrica
del conjunto, comienzan a realizar operaciones de desplazamiento, sustraccién, adicion, rotacion de
elementos en Sistema Monge que a su vez implican modificaciones en la Perspectiva Axonométrica
Isométrica y viceversa. Las ejercitaciones permitiran visualizar y explorar diferentes situaciones en
ambos sistemas -—analégico vy digital-, verificar las resoluciones perspectivicas y la
complementariedad entre los sistemas. Luego de realizadas las operaciones se copia lo producido
en un dispositivo externo -pen drive- para realizar el ploteo. La actividad finaliza con las

conclusiones obtenidas de las exploraciones en el gabinete y reflexiones en el taller. Imagen 14.

VISTA FRONTAL

VISTA AEREA ISOMETRICA

Imagen 14. Imagen digital del conjunto en Sistema Monge y Perspectiva Axonométrica
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Este juego exploratorio y progresivo realizado por los estudiantes continia con las
secciones horizontales y verticales del conjunto -con plantas y cortes- Se complementa con los
conceptos y definicion de limites de espacios: interior- exterior, empleo de linea valorada y
estructura expresiva —grafismos- a través del trabajo analégico de taller, inicialmente grupal y
luego individual. Simultaneamente se incorpora la lectura y la indagatoria pues, en coincidencia
con la eleccién del ejemplo, se reflexiona a partir del documento de Catedra El Neoplasticismo

y De Stijl. Imagen 15.

Imagen 15. Cortes del conjunto

Posteriormente se introducen conceptos de la metodologia del Sistema de Proyecciones
Cilindricas Oblicuas -Perspectivas Caballeras Frontal y Cenital-, estudio de angulos y
reducciones de profundidad y de altura. Los practicos continuaran con la realizacion de varias
perspectivas caballeras de la volumetria y secciones aplicadas a la misma, comprendiendo la
importancia que revisten para la representacion arquitectonica. Seran de utilidad para todas las
asignaturas, y una herramienta importante para el dibujo analitico que les facilitara explorar,

investigar y proyectar. Imagenes 16y 17.
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Imagenes 16 y 17. Perspectivas Caballeras —Frontal y Cenital- del conjunto

En instancias siguientes se aplicaran otras metodologias que nos llevaran a la interrelacion

de los sistemas aplicados a la representacion de una obra de arquitectura simple.
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CAPITULO 4
Interrelacidon de los sistemas graficos
y representacion arquitectonica

Fabiana Carbonari y Maria Isabel Dipirro

4.1. Los Sistemas de Representacion Espacial aplicados

al dibujo de espacios arquitectéonicos de complejidad creciente

El dibujo instrumental que desarrollamos en SR3 constituye una forma de pensamiento
disciplinar e implica un trabajo conjunto y complementario dentro de las actividades previstas
para el Ciclo Basico en los Talleres de Arquitectura. Asi, el estudiante de los primeros afios de
la carrera necesita conocer las reglas del lenguaje y sus posibles y mas adecuadas
aplicaciones para luego desarrollar su modo personal de expresién que le permita comunicar
sus ideas.

En este momento de afianzamiento y profundizacion del conocimiento, internalizacion e
interrelacion de los sistemas, se realiza la representacion de un espacio arquitectonico o de
una obra arquitecténica simple. La expresion se efectia en lapiz procurando un lenguaje
grafico de caracter técnico preciso.

Se representa una obra arquitecténica, inicialmente simple y luego de mediana complejidad
acorde a las distintas etapas del proceso proyectual con empleo de recursos grafico-
expresivos. Proceso que permite afianzar el lenguaje grafico, técnico y expresivo para
representar y comunicar ideas espaciales. De este modo se ejercitara no solo la estructura
geomeétrica sino también las cualidades expresivas de la obra.

Entre las actividades se destaca la participacién de profesores de los talleres de
Arquitectura y catedras de Introduccion a la Materialidad, quienes aportan recursos teéricos
para analizar las caracteristicas espacial, funcional, formal y de materialidad en una visidon

totalizadora de la arquitectura.®

5 Este tema puede ampliarse a través de la lectura de los Documentos de Catedra sobre la Casa XS del estudio de
arquitectura BAK y de la casa Farnsworth del arquitecto Mies van der Rohe. Segunda Parte de este libro.
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4.2. El Sistema Monge empleado en diferentes
escalas -implantacién general, plantas, cortes y vistas-.

La figura humana

Los trabajos practicos se inician con la representacion en Sistema Monge -implantacion
general, plantas y cortes-, valorizando el entorno y los limites entre espacio interior y exterior.
Se trata de una introduccion al anteproyecto y a los codigos graficos acorde a las escalas
empleadas -1:200 y 1:100 -. Imagenes 18, 19 y 20.
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Imagen 18- Casa XS- Args. M .V. Besonias, G.de Almeida y L Kruk, Mar Azul, Bs. As.- 2007- Sistema Monge:
implantacion, planta, cortes y vistas. Lapiz- Dibujo de estudiantes
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Imagen 19- Casa Farnsworth- Arg. Mies van der Rohe, lllinois- 1946- Sistema Monge: implantacion, planta y vista.
Lapiz- Dibujo de estudiantes.
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Imagen 20- Casa Farnsworth- Arg. Mies van der Rohe, lllinois- 1946- Sistema Monge: implantacién, cortes y vista.
Lapiz- Dibujo de estudiantes.
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Se incorpora la figura humana a modo de silueta y la vegetacion, a efectos de facilitar la
comprension de la escala. La documentacion en Monge se completa a través del dibujo de las
vistas con interpretacion de llenos, vacios y diferenciaciéon de planos.

En relaciéon a la informacién que brindan, todos los Sistemas de Representacion resultan
limitados por lo que es necesario poner en practica el uso complementario de los mismos. A
partir de las practicas realizadas podemos deducir que para el conocimiento espacial el empleo
del Sistema Diédrico Ortogonal o Monge implica la realizaciéon de multiples imagenes, al menos
una a partir del plano horizontal y otra del vertical de referencia. Se incorporara un tercer plano
a modo referencial para una mejor comprension de la volumetria. El numero de documentos
aumentara en funcién de la complejidad del conjunto volumétrico.

En el caso de las Perspectivas Paralelas —Axonométricas y Caballeras- si bien a partir
de una unica imagen hemos logrado una aproximacion a la volumetria del conjunto, lo
hemos hecho desde un unico punto. De este modo quedan caras y aristas ocultas y la
visién es parcial.

Esta ejercitacion ya ha sido realizada de modo intuitivo y resulta interesante reflexionar
sobre los pasos seguidos para replicarla en otros trabajos practicos y especialmente, en el
proceso de disefio. Inicialmente es necesario recorrer un camino de lectura y comprension de
la documentacion grafica proveniente de la ficha y de las ejercitaciones previas en un Sistema
de Representacion para luego pasar a la aplicacion de otro Sistema de Representacion.

“La internalizacion de estos procesos de ida y vuelta desarrolla la capacidad de ver y pensar
en el espacio y constituye a los sistemas de representacién en verdaderas herramientas de

apoyo del proceso proyectual” (de Sierra, 1997, P. 36).

4.3. Los Sistema de Proyecciones Cilindricas Ortogonales
y Oblicuas -Perspectiva Isométrica, Caballeras Frontal y Cenital-.
Las Perspectivas Caballeras Cenitales con plano seccionado.

Despiece volumétrico

En un segundo momento la documentaciéon se completa con el Sistema de Proyecciones
Cilindricas Ortogonales y Oblicuas, el estudiante representa la obra en Perspectiva
Isométrica y Caballeras Frontal y Cenital, sistemas mensurables de facil lectura que
ayudan a la comprension de la espacialidad del caso de estudio. Se aplican las
reducciones de profundidad y de altura correspondientes, eligiendo las posiciones que
mejor comuniquen la obra. Se valora la intencionalidad, y se concluye con la reflexion

individual y grupal sobre lo realizado. Imagenes 21 y 22.
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Imagen 21-Casa XS- Args. M.V. Besonias, G.de Almeida y L Kruk, Mar Azul, Bs. As.- 2007- Proyecciones Cilindricas

Ortogonales y Oblicuas: Axonométrica Isométrica y Caballera Cenital- Lapiz- Dibujo de estudiantes

PERSPECTIVA CENITAL PERSPECTIVA 1SOMETRICA

Imagen 22- Casa Farnsworth- Arq. Mies van der Rohe, lllinois - 1946- Proyecciones Cilindricas Oblicuas y Ortogonales:

Caballera Cenital y Axonométrica Isométrica. Lapiz- Dibujo de estudiantes
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Las Perspectivas Caballeras Cenitales con plano seccionado, despiece o perspectivas de
crecimiento, constituyen un recurso para valorar y facilitar la interpretacion espacial pues
permiten comprender las proporciones, las relaciones dimensionales, la materialidad y son un

aporte a los dibujos analiticos -morfolégico, funcional, constructivo, materialidad, linguistico-.

Imégenes 23 y 24.

Imagen 23- Casa XS- Args. M .V. Besonias, G.de Almeida y L Kruk, Mar Azul, Bs. As.- 2007- Proyecciones Cilindricas
Ortogonales- Seccién en Perspectiva- Trabajo de estudiantes en SketchUp en el Gabinete de Informatica.

Imagen 24- Casa Farnsworth- Arg. Mies van der Rohe, lllinois - 1946- Proyecciones Cilindricas Ortogonales —

Despiece- — Trabajo de estudiantes en SketchUp en el Gabinete de Informatica.
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4.4. El Sistema de Proyecciones Convergentes -Perspectivas
Coénicas a1y 2 puntos de fuga, con desplazamiento horizontal

y de altura- Corte Perspectivado

La ejercitacion continda con el desarrollo de Trabajos Practicos sobre el Sistema de
Proyecciones Convergentes -Perspectivas Conicas-. En ese sentido, se realizan clases tedricas
sobre el método de Rayos Visuales, método elegido en virtud de su simplicidad para los
estudiantes de primer afio. Se representa en las dos dimensiones del papel, las tres
dimensiones de la obra de arquitectura desde una observacion focal. La metodologia se aplica
a través del complemento de una perspectiva conica a 1 punto de fuga y un corte
perspectivado. En una segunda instancia se realiza la ejercitacion a través de perspectivas a 2
puntos de fuga. Se tienen como premisas la intencién perseguida en la busqueda de ubicacién
del punto focal, verificando variaciones de posicion del observador y del cuadro -
desplazamientos horizontales y en altura-. Imagenes 25, 26 y 27
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Imagen 25- Casa XS- Args. M .V. Besonias, G.de Almeida y L Kruk, Mar Azul, Bs. As.- 2007- Proyecciones

Convergentes- Método por Visuales-Perspectiva Conica a 1 Punto de Fuga, aérea- Lapiz- Dibujo de estudiantes
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Imagen 26- Casa Farnsworth- Arg. Mies van der Rohe, lllinois - 1946- Proyecciones Convergentes-Método por

Visuales- Perspectiva Conica a 1 Punto de Fuga, peatonal- Lapiz-Dibujo de estudiantes
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Imagen 27- Casa Farnsworth- Arg. Mies van der Rohe, lllinois - 1946- Proyecciones Convergentes- Método por

Visuales- Perspectiva Conica a 2 Puntos de Fuga, aérea - Lapiz-Dibujo de estudiantes

En esta linea, tras la internalizacion de la metodologia, el correcto manejo de la perspectiva
conica permite representar con mayor fluidez croquis o bocetos. Finalmente entendemos que

este Sistema es aplicable desde los bocetos a la representacion final, pero enfatizamos la
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complementacion con los otros Sistemas para una representacion mas abarcativa y completa
en el proceso proyectual. Asi, de manera conjunta con el Sistema Monge permite la realizacion
de cortes perspectivados.® Imagenes 28 y 29
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Imagen 28- Casa XS- Args. M .V. Besonias, G.de Almeida y L Kruk, Mar Azul, Bs. As.- 2007- Proyecciones
Convergentes- Método por Visuales-Corte en Perspectiva Cénica a 1 Punto de Fuga, peatonal- Lapiz- Dibujo de

estudiantes

8 Ver Cuarta Parte, Clases de Repaso.

FACULTAD DE ARQUITECTURA Y URBANISMO UNLP 40



EXPERIENCIAS GRAFICAS - FABIANA A. CARBONARI Y MARIA |. DIPIRRO

z S z z

Sl Osd

I h | al
CUADRO/CORTE | B =
ik ee = == - -
‘ === 1987 ol
G 55 WA i
(@]
‘ o}
=
‘ —m
1 cd
B S 5%
OBSERVADOR CORTE i)
Altura = 2m 8 36
Distancia= 20m >0

Imagen 29- Casa Farnsworth- Arg. Mies van der Rohe, lllinois - 1946- Proyecciones Convergentes- Método por

Visuales-Corte en Perspectiva Conica a 1 Punto de Fuga, peatonal- Lapiz-Dibujo de estudiantes

Las imagenes obtenidas a través de las Perspectivas Cobnicas son aquellas que
posiblemente mas se aproximan al modo de ver del ojo humano. Asimismo, es el Unico sistema
que relaciona al objeto con el observador generando la proyeccion puntual o central de los
rayos visuales desde el que observa hacia el que es observado, cuestién que lo diferencia de

las perspectivas paralelas.

4.5. Lenguajes y coédigos graficos

Como se indicé en parrafos anteriores, el dibujo instrumental como forma de pensamiento
disciplinar implica un trabajo conjunto y complementario dentro de las actividades. Asi, el
estudiante de los primeros afos de la carrera necesita conocer las reglas del lenguaje y sus
posibles y mas adecuadas aplicaciones para luego desarrollar su modo personal de expresion.
Diferentes métodos y cédigos graficos comunicacionales seran necesarios para cada una de
las etapas del proceso de disefio o proceso proyectual, desde los croquis y bocetos
preliminares, los dibujos de anteproyecto, proyecto, hasta los detalles en distintas escalas. En
este marco, los Sistemas de Representacion realizan su aporte, ya sea a través de los dibujos

que podemos denominar de ideacion, de presentacion o de representacion.
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4.6. Representacion arquitecténica en obras de mediana

complejidad

En la ultima etapa se realiza la representacion de una obra arquitecténica de mediana
complejidad, que implica no solo la representacion de la informacién proveniente de los
documentos y bibliografia, sino que, a partir de los datos provistos por elevaciones y cortes, se
realizan otros en diferentes escalas en los que el estudiante demuestra la comprensién de la
espacialidad. 7

Se incluyen ampliaciones, de sectores significativos de la obra, con cambios de escala y
mayores detalles, pasando de 1:100 a 1:50. La representacion incluira la implantacién de la
obra, su relacién con el entorno y el aporte de lo vegetal. Las plantas o secciones horizontales
permitiran al estudiante analizar y representar la organizacion espacial, las funciones de los
diferentes ambitos, utilizando recursos graficos para acotar un plano, niveles y nomenclaturas
de locales, valorizando lo seccionado y lo que esta en vista segun la escala grafica a presentar.
Imagenes 30, 31y 32.
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Imagen 30 -Casa M- Args. F. Fritz, E. Fritz y Ch. Moroni, Lujan, Bs. As.- 2011- Sistema Monge: plantas, corte y vista en

escala 1:100-Planta y corte de un sector en escala 1:50- Tinta- Dibujo de estudiantes

7 Este tema puede ampliarse a través de la lectura de los Documentos de Catedra sobre la Casa M del estudio de los
Args. F. Fritz, E. Fritz y Ch. Moroni y de la Casa H3del Arq. L. Kruk. Segunda Parte de este libro.
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Imagen 31- Casa H3- Arq. L. Kruk, Mar Azul, Bs. As.- 2015- Sistema Monge: implantacion, plantas, cortes vy vistas-

Tinta- Dibujo de estudiantes
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Imagen 32- Casa H3- Arq. L. Kruk, Mar Azul, Bs. As.- 2015- Sistema Monge: plantas y corte de un sector en escala

1:50 y seccién en Perspectiva Axonométrica Isométrica- Tinta- Dibujo de estudiantes
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Los planos verticales, perpendiculares al plano tierra, constituyen cortes significativos que
nos muestran la relacion espacial interior-exterior, el espacio cubierto, semicubierto y
descubierto, en los cuales aplicaremos cotas de alturas y de niveles. Asimismo, las vistas
permiten determinar la ubicacion de planos, su proximidad o lejania, sus proporciones, la
incorporacion de lo vegetal y luego las perspectivas que en una vision uUnica facilitan la
interpretaciéon morfoldgica, la relacion de los volumenes entre si y su relaciéon con el entorno.
Todos ellos contribuyen a una comprensién totalizadora.

El estudiante interpreta como es esa obra, cédmo la representa, partiendo de la
documentacion que le da la catedra, utilizando variadas herramientas, al principio lapiz, luego
tinta, y recursos como grafismos y color, constituyendo la primera aproximacion a la
representacion arquitectonica. En el recorrido tematico se inserta la teoria de las sombras que
llevada a los ejemplos arquitectonicos le permitira comprender esa relacion de planos y
volumenes, mas cercanos, mas alejados y la vinculacion con el entorno.

Las perspectivas paralelas mensurables, abstractas y las perspectivas conicas asimilables a
la vision humana, aportan comprension a la obra de arquitectura. Se analizan las relaciones
espaciales en las paralelas, asi también los materiales, a través del despiece o el crecimiento.
Las conicas, otra metodologia que complementa la representacion nos da la posibilidad de
realizar acercamientos o tener una visién general, dependiendo de los angulos, enfoques y
distancias del observador. En el caso de las perspectivas a un punto de fuga incorporan al
observador dentro del cuadro, que se siente formando parte del espacio a representar y, en las
perspectivas a dos puntos de fuga, se comprende generalmente, al objeto arquitecténico en
relacion con el medio circundante. Otro recurso a emplear es el del recorrido arquitecténico o
secuencia serial que permite al observador buscar diferentes enfoques tratando de encontrar el
que mejor represente al proyecto. Este recorrido incorpora en cierta medida la cuarta
dimension, el tiempo, a la manera de los ejemplos presentados por Gordon Cullen en su libro

Paisaje Urbano. Imagenes 33 y 34.

PERSPECTIVA 2 FUNTOS DE FUBA exc aso

Imagen 33- Casa H3- Arq. L. Kruk, Mar Azul, Bs. As.- 2015- Proyecciones Convergentes- Método por Visuales-

Perspectiva Conica a 2 puntos de Fuga, peatonal- Tinta-- Dibujo de estudiantes
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Imagen 34- Casa H3- Arq. L. Kruk, Mar Azul, Bs. As.- 2015- Proyecciones Convergentes- Método por Visuales-

Perspectiva Cdénica a 1 Punto de Fuga, peatonal- Tinta-- Dibujo de estudiantes

En todas las etapas el estudiante tiene una aproximacién y conocimiento de la obra no sélo
por los documentos que la catedra le facilita, sino con la informaciéon que se le provee: links,
bibliografia y las busquedas que ellos realizan con la orientacién docente. La posibilidad de
trabajar en las aulas de informatica, y la realizacion de experiencias planteadas en los trabajos
practicos digitales, las ejercitaciones en cad, los ejemplos maquetizados en SketchUp, permite
comprender la volumetria con visiones desde recorridos exteriores e interiores. En este caso la
herramienta digital, la computadora, esta contribuyendo a una comprension que va en
simultaneo a la interpretacion de la documentacion de catedra y al trabajo del taller.

Todo este desarrollo en diferentes etapas esta destinado a que el estudiante en su taller de
arquitectura cuente con las herramientas, con los conocimientos suficientes que le permitan
representar graficamente todas las instancias de su proceso proyectual.? .

En sintesis, nos interesa que el estudiante en el proceso de aprendizaje de los Sistemas de
Representacion adquiera las herramientas que le permitan verificar lo que esta pensando en el
taller de arquitectura. Desde la génesis hasta el proyecto acabado, en el recorrido de todo el

proceso desde la ideacion a la materializacion. Asimismo, darle los primeros instrumentos y

practicas para abordar el registro grafico de obras arquitecténicas, tema que se desarrollara en

el capitulo 6.

Referencias

De Sierra, F. (1997). Lépiz y papel. Montevideo: Facultad de Arquitectura de la Universidad de
la Republica.

8 Estos temas se corresponden con las Fichas de Trabajos Practicos de la Catedra. Tercera Parte de este libro.
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CAPITULO 5
Teoria de las sombras aplicadas al dibujo
del espacio arquitecténico

Fabiana Carbonari y Maria Isabel Dipirro

5.1. Comprender la metodologia de sombras

La metodologia de las Sombras constituye una teoria aplicada a los diferentes Sistemas
de Representacion en virtud de considerar a la luz como un elemento indispensable en la
modelacién y expresion de la espacialidad arquitectonica. La presencia de la luz y su
ausencia, la sombra, pone de manifiesto la forma y expresién de la tercera dimension
ausente. Asi, el juego sabio, correcto y magnifico de los volimenes bajo la luz expresado
por Le Corbusier, hace presente en el papel la tridimension del objeto o espacio
arquitectonico.

Al promediar el ciclo lectivo se realiza la comprension y aplicacion de la metodologia de
sombras partiendo de la experimentacion y valorando el juego de luces y sombras. En tal
sentido, como herramienta aplicada tanto a la expresidon sensible como a los estudios
técnicos de asoleamiento, la sombra enriquecera la formacion del estudiante. Es
importante destacar que la luz y por ende la sombra que genera el rayo proyectante, no
son un complemento, sino que en muchos casos son determinantes del disefo.
Consideramos las investigaciones y puesta en practica del sistema Helios de Wladimiro
Acosta, sus proyectos, la inclusiéon de la losa visera, las obras de Le Corbusier, la
utilizacién de los parasoles. Las clases tedricas incluyen la incidencia de la luz en las
texturas, en las transparencias, en los espacios, en multiplicidad de ejemplos de
arquitectos que realizaron obras significativas considerando la importancia de la luz, desde

Eladio Dieste, a Peter Zumthor, Alberto Campo Baeza y Tadao Ando

5.2. Conceptos sobre la teoria de la sombra

La teoria se aplica a ejemplos simples resueltos en Sistema Monge y su correlato en

Perspectivas Paralelas -Axonométrica Isométrica y Caballeras-. En estos casos que
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ejemplifican diferentes situaciones de proyeccién, se analizan la separatriz, que nos
diferenciara las caras con luz y las caras con sombra propia, que a su vez delimitan las
distintas caras o facetas del volumen o espacio arquitecténico. Los haces de luz al
interceptar el volumen proyectan un haz de sombra, tendremos entonces caras en sombra
propia y sombra proyectada sobre otros volimenes o sobre el plano de soporte. Asi se
pone en juego la relacién de los volumenes entre si, el espacio entre éstos y su relacién
con el entorno.

Se trabajara con los componentes: fuente de luz, rumbo, altitud y diferentes angulos vy
direcciones de los rayos de luz. La construccion del prisma para su utilizacion en
perspectivas paralelas a partir de los datos en sistema Monge permitira precisar y construir
las sombras de los volumenes considerando el rayo real, rayo de luz, diagonal volumétrica
del prisma en el espacio y las direcciones de los rayos contenidos en los diferentes planos.
Imagenes 35y 36.

E5C 1 100

Imagen 35. Teoria de las Sombras. Ejemplos simples en Sistema Monge y su correlato en Perspectivas Cilindricas

Ortogonales, Axonométricas Isométricas. Dibujo de estudiantes
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PERSPECTIVA ISOMETRICA

VISTA AEREA

Imagen 36. Teoria de las Sombras. Resolucion en una volumetria simple, en Sistema Monge y su correlato en

Perspectivas Cilindricas Ortogonales, Axonométrica Isométrica- Tinta- Dibujo de estudiantes

5.3. Representar sombras en Sistema Monge y en Perspectivas
Paralelas -Axonométrica Isométrica y Caballeras - en ejemplos

de baja y mediana complejidad

La practica se inicia a partir de la volumetria de la obra de Mondrian y a posteriori se utilizan
ejemplos arquitectonicos simples que permiten verificar la altura que proyecta un volumen
sobre el plano del suelo o sobre otro volumen y, en el caso de las vistas, los llenos y vacios, la
profundidad relativa de los cuerpos salientes, entrantes y voladizos que modelan el relieve y las
texturas de las superficies.

La comprension de las sombras propias y las proyectadas en ejemplos simples dibujados en
Sistema Monge y en las Perspectivas Paralelas pone de manifiesto una relacion
complementaria y facilita al estudiante la verificacién de su practica. Luego se propone aplicar
la teoria a la ejercitacion en casos de mediana complejidad representados en Sistema Monge,
en Perspectivas Paralela y en Cénicas, de caracter realista, préximo a la vision humana en la

representacion de una obra de arquitectura y, finalmente en el registro. Imagenes 37 y 38.
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Imagen 37. Teoria de las Sombras. Aplicacion a la Casa XS- Sistema Monge y Perspectiva Axonométrica Isométrica-

Base de ploteo- Tinta- Dibujo de estudiantes

VISTA FRONTAL

VISTA AEREA PERSPECTIVA AXONOMETRICA
ISOMETRICA

Imagen 38. Teoria de las Sombras. Aplicacion a la Casa Farnsworth- Sistema Monge y Perspectiva Axonométrica

Isométrica- Base de ploteo- Tinta- Dibujo de estudiantes

FACULTAD DE ARQUITECTURA Y URBANISMO UNLP 49



EXPERIENCIAS GRAFICAS - FABIANA A. CARBONARI Y MARIA |. DIPIRRO

5.4. Ejercitar practicas en modalidad analégica y digital

En la practica en gabinete se emplean modelos virtuales en SketchUp que permiten
visualizar distintas situaciones de luz y de sombras aplicadas al ejemplo arquitecténico de
mediana complejidad. Los estudiantes realizan esta practica en simultaneo con la del taller,
analdgica, reflexionan y extraen conclusiones vy, finalmente guardan las imagenes que les
resultaron satisfactorias. Con asistencia de la practica digital, es posible aportar diversos
analisis de la sombra, la importancia de la eleccién de los angulos de los rayos en la
representacion grafica y asi facilitar la busqueda de las inclinaciones mas convenientes para

mostrar una composicion volumétrica o un proyecto de arquitectura. Imagenes 39 y 40.

Imagen 39. Teoria de las Sombras. Aplicacion a la Casa M- Perspectiva Axonométrica Isométrica- Tinta- Dibujo de

estudiantes
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VISTA AEREA ) PERSPECTIVA AXONCMETRICA ISOMETRICA
ESC 1:75

Imagen 40. Teoria de las Sombras. Aplicacion a la H 3- Sistema Monge y Perspectiva Axonométrica Isométrica- Tinta-

Dibujo de estudiantes

La catedra ha elaborado diferentes ejemplos que facilitan al estudiante la posibilidad de
practicar y realizar consultas al docente. Este material, al igual que la separata de sombras, se

encuentra en el blog, lo cual significa un aporte al tema desarrollado.®

9 Ver Cuarta Parte, Clases de Repaso.
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CAPITULO 6
El registro del espacio arquitectonico

Fabiana Carbonari y Maria Isabel Dipirro

6.1. La historia del dibujo de arquitectura

A efectos de detenernos en la situacion disciplinar actual, consideramos oportuno
reflexionar brevemente sobre la evolucién de la expresién grafica arquitectonica sustentada en
los conocimientos y en la aplicacion de los principios de la geometria. Esto es, abordar el
empleo del dibujo de arquitectura, con diferente encuadre tedrico, técnicas graficas y
procedimientos acorde al analisis temporal de los acontecimientos.

La geometria -medida de la tierra- puede definirse como la parte de la matematica basada
en la intuicién del espacio. En virtud de ello forma parte junto al lenguaje oral, de los sistemas
de representacion formal que, segun Baquero (Baquero, 1983, p. 18) permitieron al hombre
primitivo describir su ubicacién y situaciéon espacio- temporal. Desde la aplicacion utilitaria en
Caldea, Egipto y Extremo Oriente, su desarrollo continué verificandose en el marco del espiritu
deductivo griego y se transmiti6 a Europa a través del mundo arabe. Un salto evolutivo
representan las obras de Descartes y Fermat -siglo XVII- y la Géométrie Descriptive de
Gaspard Monge -siglo XVIII-.

En relacién a la representacién espacial, la pintura rupestre constituye uno de los primeros
registros graficos caracterizados por el uso de recursos no metodologicos de representacion
espacia. Imagen 41. Los actualmente denominados indicadores espaciales como la superposicion,
ubicacién en el plano, escorzos, cambio de tamafo, detalles de figuras y perspectivas intuitivas,

entre otros, se emplearon desde entonces para graficar las ideas espaciales.

Imagen 41. Pintura rupestre. Paleolitico. Cueva de las manos, Santa Cruz.
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En el azaroso devenir disciplinar se destacan los dibujos presentacionales de Babilonia y
Egipto; el empleo del actual Sistema Diédrico Ortogonal y perspectivico, en la grafica griega y
las plantas en los proyectos de agrimensura descubiertos a través de fragmentos de planos de
ciudades romanas.

Los documentos graficos de la Edad Media abarcan desde esquemas generales a
relevamientos y dibujos analiticos. Entre ellos se destaca la planta tipo del monasterio de Saint
Gallen (820) como uno de los primeros dibujos de arquitectura llegado a nosotros.

Durante el renacimiento italiano comenzé a delinearse el dibujo arquitecténico como
actividad especifica constituyendo un momento de inflexién en la evolucion disciplinar. Se
difunde la perspectiva cénica a un punto de fuga como un modo de dibujar, pero también de
ver y proyectar la arquitectura. Imagen 42. Los puntos de vista se multiplicaran y el método se

ira complejizado durante el Barroco. Imagen 43.

Imagen 43. Giuseppe Galli Bibiena. Escenografia. 1740
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Con el surgimiento del rol del arquitecto, el dibujo de ideacion, analisis y los levantamientos
o registros graficos de los vestigios de la antigliedad, adquieren una funcién principal que
posibilita la construccién de la obra o el conocimiento de la arquitectura clasica.

Durante los siglos XVI al XVIII los artistas emplean al dibujo como instrumento de
experimentacion. Asi, el matematico francés Gérard Desargues (1591-1662), es un precursor
de la geometria proyectiva convencionalizando la Perspectiva Cénica y las Perspectivas
Axonométricas.

En las escuelas y academias de pintura, escultura y arquitectura, con la ensefianza
moderna de las artes y las técnicas, el dibujo adquiere un rol fundamental. Imagen 44.

Imagen 44. Williams Chambers. Seccion en tinta y acuarela. 1959

En el afo 1789, en el contexto de la ilustracion, el matematico francés Gaspard Monge
codifica de forma cientifica y sistematica los Sistemas de Representacion grafica,
convirtiéendose en un antecedente directo del dibujo instrumental. EI método de proyecto
propuesto por Durand en la Escuela Politécnica de Paris emplea a la planta y a las
proyecciones verticales como Sistema de Representacion. En ese contexto, la arqueologia
como ciencia empleara al dibujo de relevamiento como herramienta de registro grafico,
requiriendo y aplicando una creciente condicion de fidelidad y precision.

En el siglo XIX, al proceso de universalizacion del que es objeto el dibujo, se suma la
aplicacidon del concepto de escala y el sistema métrico decimal. La progresiva especializacion
determina la separacion entre el dibujo artistico y el técnico, asi como la codificacién de los
diferentes tipos graficos.

Ya en el siglo XX, el Movimiento Moderno modifica profundamente la forma de dibujar
retornando a la abstraccion a través de dibujos arquitectonicos lineales y simples.

La busqueda de fidelidad para representar el mundo visible se profundiza con la
aplicacién de recursos pictéricos manuales al esqueleto provisto por los Sistemas de

Representacion Grafica.
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Las vanguardias artisticas, especialmente las surgidas a principios del Siglo XX'°, encarnan
las primeras busquedas de superacion de los modos de percepcion del espacio surgidos con la

perspectiva conica. Imagen 45.

Imagen 45. Theo van Doesburg y Cornelius van Eesteren. Estudio para una casa particular. Caballera Cenital.
Gouache. 1922-23

La flexibilidad de los sistemas convencionalizados de representacion, que permitid
adecuarse a los diferentes momentos y lenguajes arquitectonicos, no fue suficiente a partir de
1960. La incorporacion de elementos provenientes de la industria y la tecnologia provocé
cambios en las técnicas graficas pero siempre bajo la érbita de la perspectiva.

En ese contexto, el grupo Five Architects intenté recuperar la experimentacion de las
vanguardias empleando la forma, la estructura y la geometria sobre la funcién o el caracter,
experimentando en el campo de la representacion grafica apoyados en la tecnologia.

A partir de alli se inicia un camino caracterizado por la reaccién a la conceptualizacion
establecida. En ese marco se ubican las experiencias formales con multiples combinaciones
geométricas de arquitectos como P. Eisenman, F. Gehry, E. Zenghelis, R. Koolhaas, B.
Tschumi o Zaha Hadid.

Asimismo, las neovanguardias apenas incorporan a la informatica empleando perspectivas
y vistas. Estas teorias causan la renovacién del dibujo de arquitectura en el ambiente
académico y profesional posterior a 1990.

Asi, llegamos a la actualidad en donde las nuevas metodologias relacionadas al disefio
paramétrico cobran significado generando una nueva forma de entender el proceso de proyecto
y el disefio de la arquitectura. A través de la utilizacién de nuevas tecnologias de software de

tipo avanzada en 3D, es posible manipular de infinitas maneras el modelo tridimensional de la

© Este tema puede ampliarse a través de la lectura del Capitulo 3 y del Documento El neoplasticismo y De Stijl.
Segunda Parte de este libro.
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obra, consiguiendo una diversidad de estrategias proyectuales. Como resultado, se logra
alcanzar estructuras de gran complejidad, partiendo de geometrias simples. De esta forma, la
denominada arquitectura paramétrica tiene una relacién directa con el continuo avance de las

tecnologias de disefio computacional. Imagen 46.

Imagen 46. Metropol Parasol. Jirgen Mayer. H. Architects. Sevilla, 2005

Y “quizés por primera vez, los procesos de evoluciéon gestados en el campo informético
producen una voragine que se anticipa a los cambios disciplinares de la arquitectura.
Paraddjicamente, en el contexto actual de la disciplina”!" (Albisinni, Chiavoni, De Carlo, 2010,
p. 7,8), los métodos de representacion siguen vigentes mas alla de las indagatorias e intentos
de transgresion iniciados en el mismo siglo XV, y continuados por las vanguardias de los siglos

XIX 'y XX hasta la revolucion digital actual.

6.2. El dibujo sensible. El dibujo y la percepcion. El recorrido

y el registro de la realidad

El dibujo sensible constituye un tipo que permite a los estudiantes realizar el registro de las
clases tedricas, el boceto de las laminas y la resolucion de los trabajos practicos de las
diferentes materias de la carrera. Cada uno de ellos, mas alla de las convenciones establecidas
por los Sistemas de Representacién y sus Codigos Graficos, desarrollara un modo particular de
expresion que le permitira comunicarse con los demas, pero principalmente consigo mismo.

A partir de las herramientas propuestas por los Sistemas de Representacion y los Cédigos
Graficos, se avanzara en expresiones propias, muchas veces resueltas a mano alzada. Al

respecto, Mario Docci afirma que a través de un dibujo integral como el explicitado en este

" Este tema puede ampliarse a través de la lectura del Documento de Catedra Un esquema de la evolucién histérica
del dibujo de arquitectura.
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punto es “posible arribar al color de los edificios histéricos pero sobre todo a la atmdésfera de los
espacios urbanos” (Albisinni, Chiavoni, De Carlo, Docci, 2010, P. 7,8). Es entonces necesario
sensibilizar a nuestros estudiantes para que comprendan, proyecten y transmitan de un modo
preciso, exacto pero a la vez personal y sensible, el espacio arquitectonico y urbano.

Se trata de dibujos significativos que surgen cuando se registra o representa un espacio
existente en un entorno mediato o inmediato. Un sitio que puede ser recorrido y vivido por el
dibujante. En tal caso sera necesario recorrer el lugar, mirar y reflexionar acerca de los puntos
de vista mas favorables en lo referente al conocimiento del lugar. Por otro lado, el redibujo de la
documentacién de una obra, que llega a nuestras manos, proveniente de fuentes secundarias,
como una publicacién o un espacio vivido con anterioridad, constituye también un dibujo de
representacion que requiere de una indagatoria indirecta para el conocimiento del espacio.

En este campo, el dibujo de conocimiento intelectual o sensible brinda un valor informativo,
como fuente documental, sobre la realidad o sobre el pensamiento y la ideacién.

En ese sentido, a lo largo del proceso de ejercitacion de SR3, la documentaciéon de las
obras representadas se completa con la elaboracion de Perspectivas Peatonales a 1 y 2
Puntos de Fuga que dan cuenta de una secuencia o recorrido, eligiendo enfoques significativos
para mostrar mas adecuadamente la obra. Asimismo, se modifica la altura y las posiciones de
alejamiento o acercamiento del observador a efectos de obtener diferentes encuadres. Luego
se aplica la Teoria de Sombras y los recursos grafico-expresivos para lograr una imagen mas

préxima a la realidad.

6.3. La complementariedad de los Sistemas Metodolégicos

de Representacion Espacial

Cada uno de los Sistemas de Representacion Espacial posee atributos propios que nos
permiten obtener una visualizacién particular del espacio arquitecténico y cuyo empleo
depende principalmente de los objetivos del dibujo. Pero al mismo tiempo cada uno de ellos
posee limitaciones en el modo de mostrar el objeto, espacio o proyecto de arquitectura. En tal
sentido o bien desde un concepto de lectura y percepcion multimodal, se hace necesario el
complemento entre los distintos métodos. Se trata de una situaciéon similar a la planteada a
partir del empleo de diferentes lenguajes para transmitir ideas. Es comun enfatizar el mensaje
oral con el lenguaje corporal y gestual, complementar el lenguaje fotografico con el grafico o el
de maqueta con el video.

El pasaje grafico entre los diferentes Sistemas de Representacion es permanente y, en el
proceso de aprendizaje, con grado creciente de complejidad, pues implica una doble accién. En
primera instancia se debe realizar la decodificacién e interpretacion de la informacién que
brinda uno de los Sistemas de Representacion, generando una imagen mental propia. En
segunda instancia se procede a realizar una nueva codificaciéon a través de otro Sistema de

Representacion exteriorizando la idea mental con Cédigos Graficos diferentes.

FACULTAD DE ARQUITECTURA Y URBANISMO UNLP 57



EXPERIENCIAS GRAFICAS - FABIANA A. CARBONARI Y MARIA |. DIPIRRO

Este doble recorrido permite ver, pensar, conocer y representar graficamente la espacialidad
arquitectonica generando un instrumento sumamente util a lo largo de todo el proceso
proyectual o de registro de preexistencias.

En SR3 introducimos a nuestros estudiantes en una comprension y ejercitacion de caracter
sincronico y de interrelacién tanto de Sistemas de Representacion como de Recursos

Expresivos, a los efectos de obtener una imagen mental mas acabada.

6.4. El pensamiento grafico y el registro de edificios de valor

patrimonial

Los bienes patrimoniales pueden ser entendidos como recursos no renovables, en ciertas
ocasiones son ambitos vulnerables que, inmersos en la dinamica urbana y aun rural, estan
puestos en riesgo. Los fendmenos naturales o los producidos por el hombre son los aspectos a
tener en cuenta. De este modo, las situaciones de riesgo a las que se los somete estan
estrechamente relacionadas con la dindmica de la ciudad, el paisaje y sus permanentes
transformaciones.

En ese contexto, entendemos al registro como un medio que favorece el conocimiento,
constituyendo un auxiliar de la memoria y estimulando la toma de conciencia a partir de lo cual
se propicia el compromiso con la tutela de los bienes patrimoniales. Paralelamente, el dibujo
evoca situaciones espaciales ausentes ante el desvanecimiento de espacios urbanos o la
desaparicion de los bienes construidos.

Al respecto Mario Docci (Docci y Maestri, 1993, p. 3) afirma que

La busqueda de un dialogo, de una relacién entre el hombre y el ambiente
circundante no es una prerrogativa del mundo moderno. De forma embrional y
conceptualmente diferente a la actual, el hombre ha intentado, desde la
antigliedad, instaurar un dialogo con la realidad arquitecténica, urbana y
territorial que lo circundaba (...) No es posible enunciar las razones, pero se
puede plantear la hipétesis quiza no lejana de la verdad, si se reflexiona sobre la
voluntad innata del hombre de conocer, de darse cuenta de las cosas, de
perpetuar de alguna manera los elementos de la escena cotidiana en la que él

desarrolla su vida, casi hasta obtener una forma personal de supervivencia.

Cuestion no menor pues implica un reconocimiento del medio para entenderlo como propio
y generar lazos afectivos que promuevan nuevas miradas. Un compromiso consiente con el
pasado y el presente que involucra el pensar, el sentir y el hacer. En tal sentido, el
pensamiento grafico orientado al registro de obras de valor patrimonial debe ser ejercitado
desde los primeros estadios de la ensefianza.

Efectivamente, en SR3 proponemos la aplicacion practica de los Sistemas de

Representacion en el registro de edificios significativos de la ciudad de La Plata que forman en
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la actualidad parte de su patrimonio arquitectonico, a efectos de reflexionar sobre la realidad

que, anclada al pasado, permite prefigurar el futuro.

6.5. Trabajo Practico: Registro grafico del “Partenén”
de la UNLP*?

Conscientes de que el registro grafico de la realidad histérica circundante amplia la
formacién y abre nuevos horizontes para el conocimiento y tutela del patrimonio, es que a
través de un proceso activo y abierto, se promueve la vivencia directa de los edificios insertos
en el entorno del ambito institucional. La experiencia de vivir el lugar, recorrerlo y entenderlo
con el empleo simultaneo de todos los sentidos es enriquecida por otras fuentes secundarias
de informaciéon. De modo paralelo, el equipo de trabajo integrado por docentes y estudiantes,
recibe informacion mediada por diferentes fuentes. Fotografias histéricas y actuales, videos,
narraciones orales y bibliograficas, charlas de profesores especialistas y videos son algunos de
los recursos empleados para el conocimiento de los edificios. Todos estos aportes se vinculan
para brindar los datos necesarios a efectos de favorecer la verificacion de los Sistemas
Metodoldgicos en la representacion arquitectonica, por via analdgica y digital.

En tal sentido el trabajo practico es totalmente individual y subjetivo requiriendo que cada

estudiante se involucre personalmente, pues como expresa Piero Albisinni (2010, p. 13,16).

Interpretada mas que percibida, la realidad no se comunica mas a si misma
directamente, porque habla por ella su imagen. En el acto subjetivo de quien
elige que cosa y como representar, la realidad representada no coincide con la
realidad objetiva: la fotografia, el dibujo y, en general, los instrumentos y las
técnicas de la representacion y comunicacion interpretan la realidad a través de

un proceso de elaboracion personal del autor

En SR3, el trabajo practico se desarrolla en el segundo semestre del curso, momento en el
cual los estudiantes han realizado las primeras aproximaciones graficas metodoldgicas. En ese
sentido, se propone la resolucién mediante la modalidad de esquicio contemplando dos
instancias: el reconocimiento del lugar y su representacion grafica.

La tarea desarrollada en el taller consiste en representar una obra histérica de valor
patrimonial empleando Sistemas de Proyecciones Cilindricas Ortogonales o Sistema
Monge. Especificamente se redibujaran vistas, cortes y plantas. En este caso nos
referiremos al Gimnasio del Colegio Nacional, comunmente denominado Partendn de la
UNLP. Imagenes 47, 48 y 49.

2 Este tema puede ampliarse a través de la lectura del Documento de Catedra “El registro de edificios de valor
patrimonial” y la Ficha de Catedra “El registro de los edificios de valor patrimonial y su representacién en Sistema
Monge”. Segunda Parte de este libro.
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Imagen 47, Fachada y planta del Gimnasio del Colegio Nacional o Partenén de la UNLP, Trabajo en tinta sobre papel blanco
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Imagen 48, Fachada y planta del Gimnasio del Colegio Nacional o Partenén de la UNLP, Trabajo en tinta sobre papel blanco
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Imagen 49, Fachada y corte del Gimnasio del Colegio Nacional o Parten6n de la UNLP, Trabajo en tinta sobre papel blanco

Los objetivos del Trabajo Practico son verificar y ejercitar los conocimientos adquiridos
aplicandolos a un bien arquitectonico de valor histérico institucional. Asimismo, se propone
conocer y ejercitar los recursos graficos para su representacion.

Para la implementacion se plantea la vivencia y la comprension espacial del caso
seleccionado. La representacion es de tipo rigorista con empleo de lapiz y tinta, en escala 1:100.
La modalidad de trabajo es individual y de caracter analdgico. El instrumental empleado es
lapices de grafito y portaminas 0.5, lapiceras de grosor fino, medio y grueso, tablero, escalimetro
y juego de escuadras. La expresion del registro grafico es con instrumental, linea valorada y

grafismos. El soporte es papel satinado blanco en formato A3 u hojas 35 x 50 cm. rotulado.

Conclusidn de la puesta en practica del trabajo practico

La produccion generada es altamente satisfactoria en funciéon de los objetivos propuestos.
Cuestion basada en los indicadores de progreso que reflejan la comprension, precision y
exactitud de los registros gréaficos. Si bien la toma de conciencia en relacién a la valoracion
patrimonial no es una accion inmediata, las reflexiones grupales ponen de manifiesto un
significativo avance respecto a la situacion inicial. A partir de la implementacién del trabajo
practico se generdé un ambito de reflexion sobre el dibujo, sus usos y sus modalidades, la
representacion de la ciudad, su arquitectura y sus espacios urbanos.

Acompanfar a los estudiantes ingresantes en la adquisicién de un nuevo lenguaje, el grafico,
constituye un reto que involucra la adquisicion de conocimientos y una praxis sostenida y
estimulada por experiencias innovadoras y enriquecedoras. En este caso, la construccion de un
vinculo racional y sensible con nuestra historia, no es un dato menor pues alude a la formacion

integral de los futuros arquitectos. El redescubrimiento de la realidad, escondida tras las

FACULTAD DE ARQUITECTURA Y URBANISMO UNLP 61



EXPERIENCIAS GRAFICAS - FABIANA A. CARBONARI Y MARIA |. DIPIRRO

actividades cotidianas, implicara nuevas y atentas miradas que afianzaran el conocimiento,

posibilitaran su registro y estimularan actitudes tutelares hacia los bienes ciudadanos.

6.6. Relacion con las experiencias de los talleres verticales

de arquitectura

Dado que en el campo arquitectonico el dibujo y los Sistemas de Representacion
Gréfica son instrumentos que no constituyen un fin en si mismos. Su conocimiento y su
practica afectan reciprocamente al enriquecimiento de aspectos tanto perceptivos como
conceptuales. De este modo la asignatura SR3 se desarrolla en el marco de un trabajo
conjunto con los Talleres de Arquitectura, como un apoyo inicial y basico del proceso
proyectual.

Retomando las palabras de Jorge Sainz coincidimos en que “el dibujo de arquitectura posee
rasgos peculiares que trascienden los simples aspectos técnicos o bien artisticos, para alcanzar la
categoria de un verdadero sistema grafico” (Sainz, 1990, p. 13) que permite establecer y definir una
extensa variedad de fines. En nuestro caso el abanico se extiende desde la idea materializada a
través del trazo gestual o boceto -aplicable a la expresion grafica de una idea arquitecténica durante
el proceso proyectual o en el redibujo de un hecho existente-, hasta la definicion grafica precisa y
exacta para su presentacion técnica y materializacion —el dibujo instrumental de proyecto y legajo
de obra-. Y especialmente destaca que todos los usos “...se podrian englobar en uno solo: el de
contribuir a la evolucién y el desarrollo de la arquitectura...El fin del dibujo de arquitectura es la
propia arquitectura” (Sainz, 1990, p. 110).

Diferentes métodos y cédigos graficos comunicacionales seran empleados en cada una de
las etapas del proceso de disefio o proceso proyectual. Desde los croquis y bocetos
preliminares, los dibujos de anteproyecto y proyecto junto a los detalles en distintas escalas. En
este marco, los Sistemas de Representacion realizan su aporte, ya sea a través de los dibujos
que podemos denominar de ideacién, de presentacion o de representacion. Al respecto, Carlos
Herrera (Silberfaden, 2003. P 92) afirma que:

Durante el proceso de disefio arquitecténico, los sistemas graficos dejan de ser
Sistemas de Representacion Grafica, ya que la labor no consiste en representar,
en dibujar algo presente; sino que adquieren el caracter de sistemas de
prefiguracion, que posibilitan anticipar, imaginar una propuesta espacial que por
el momento soélo existe en el plano grafico. Pero es necesario dejar en claro que
las imagenes no las crea el dibujo, sino que las provoca, las encontramos por

medio de él y él es el que las fija.

Para ello empleamos los Sistemas de Representacion, los soportes, los recursos expresivos
y un Cddigo Gréfico constituido por un conjunto de signos y reglas, que permiten crear,

transmitir y recibir correctamente el mensaje referido a la espacialidad arquitectonica.
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A manera de aplicacién de lo expuesto y como se viene explicitando en los capitulos
precedentes, entendemos a SR3 como un ambito curricular cuyos objetos de conocimiento y
formacion se sustentan en la expresion del espacio arquitectdnico con un caracter conceptual y
practico central. A lo largo del ciclo lectivo se pone el acento en la comprension de los temas
propuestos, y en las actividades vinculadas a la representacién y en el entendimiento del
espacio arquitectonico.

Esa articulacién ineludible entre teoria-praxis se sustenta en categorias de conocimientos y
ejercitaciones que vinculan problematicas reales tanto de abordaje como de resolucion. En ese
sentido, SR3 estimula una forma de pensamiento disciplinar, mas alla de ser una herramienta

para la presentacién y representacion de espacios.

6.6. Relacion con las experiencias de los talleres verticales de arquitectura.

El Plan de estudios de la FAU-UNLP (Plan de estudios, 2008, p. 18) “promueve en los
alumnos una adecuada capacitacion para participar en trabajos grupales e integrar equipos
interdisciplinarios”. En ese sentido en SR3 promovemos la vision holistica disciplinar.

De este modo se incorpora, desde las primeras actividades, una fluida interrelacién con las
otras areas de la FAU. Uno de los caminos seguidos es la participacidon de especialistas
encargados de presentar temas vinculados a las diferentes instancias de los Trabajos Practicos
del curso. De este modo, las clases tedricas acompanadas por las experiencias practicas de los
profesores a cargo de las asignaturas Introduccion a la Materialidad, Historia de la Arquitectura
y el Taller de Arquitectura, realizan un aporte significativo al reconocimiento, materialidad y
registro de obras arquitecténicas y despiertan en el grupo la vision integral de la disciplina

Asimismo la participacion de docentes visitantes provenientes del pais y del exterior favorece el
intercambio de informacion y de experiencias sobre el tema del dibujo estimulando la actualizacién y

participacion permanente de los estudiantes y del equipo docente. Imagenes 50 y 51.

Imagen 50, Clase dada en SR3 por el Arg. G. Paez, profesor Introduccién a la Materialidad y Taller Vertical Arquitectura
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Imagen 51, Clase dada en SR3 por el Arq. F. Gandolfi profesor Historia de la Arquitectura y Taller Vertical Arquitectura.
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EL NEQPLASTICISMO Y DE STLIL
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La pimera gustra mundial (1914-1918] tuvo und influencla deferminante en fodos 1os
aspectos de la vida. En el campo arguitectdrico provocd grandes destrucciones, frend
la produccidon y detuvo la actividad de los arquitectos. Anfe la necesidad masiva de
wvivienda el estado se convirtid en el principal comitente a la vez gue se profundizd el
empleo de nuevos materiales como el hierro v el hormigdn.

Las fransformaciones polfficcs, sociales v econdmicas influyeron en el desarrcllo cultural
favoreciendo tendencias innovadoros sustentadas en la ruptura con la fradicion
protagonizada por el academicismo. Asi, dando confinuidad o las vanguardics arfisticas
surgicdas a fines del siglo XIX, los nuevos movimientos irumpleron d fravés de diferentes
exploradiones innovadoras sustentadas en el valor de la razdn y ukicadas en los limites
ce los sistemas convendciondlizados de representacidn.

Monumento a Leeuwarden. Wan Doesburg. 1916

T

Mesa Schroder. Gerrit Rietveld. 1918.

En pintura, el cambic mds radical estuvo corstifuido por el doandono del dibujo
anclégico, apelando o la abstraccion, 1o simplificacidén, los problemas formales vy los
elementos pldsticos constitutivos de la obra punto, lhea, forma, color-, como liberacidn
de |as referencias a la reclidad. Asl, 1o abstraccidon geométrica propuso reemplazar 1a
representacidn por la composicién raciondglista empleande organizacionss geométricas
rectiinecs, elementales v colores pigmento primarios planacs.

Silla Steltrman. Gerrlt Rietveld. 1963

Silla Rojo v azul. Gerrit Rietveld. 1918

EL NEQPLASTISISMO Y DE STIIL
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El Neoplasticismo es una de las vanguardias de principics de siglo XX. Fue fundado en
19217 a partir de los conceptos elaborados por Piet Mondrian y divulgados por Theo van
Doesburg a fravés de la revista De $tijl. Con influencias del cubismo vy de la abstraccién,
propuso un drte para construir un huevo mundo de formas coherentes y organizadas. El
objetivo fue crear una plasticidad apartada de la sensibilidad del autor en pos de una
expresidn superior sustentada en una armonia de contrastes, de tensiones que se
suprimen mutuamente y generan equilbrio y descanso en pos de reconstruir el
ambiente con un rigor cientifico opuesto al caos de la guerra. Este proceso brindd una
nueva unidad de la obra vy se aplicéd tanto a la arquitectura come en pintura, escultura,
disefio, tipografia y urbanismo. Los principios aplicados fueron relaciones geometricas,
proporcicnes -estaticas y dindmicas-, leyes objetivas, universales, de cardcter
matemdtico y elementos bidimensionales.

UNIVERSIDAD NACIONAL de LA PLATA R
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Monumento a la Revolucion o Monumento a Karl Liebknecht vy Rosa Luxemburg.
Ludwig Mies van der Rohe . Berlin. 1926
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De este movimiento pariciparon los pintores Theo wan Doesburg, Piet Mondrian, Bart
Yan der Leck v Vilmos Huszdr, los anguitectos Johones Jacobwus Pieter Cud, Jon Wil y
Robert van't Hoff. H escultor George Vontangerloo v el poeta A Kok, Mas farde se
incorporan los arquitectos Gerrit Rietveld v Cormelius VWon Eesteren y el cinecsta Hons
Richter. Su drgano difusor fue la revista De Stijl publicado de manera discontinug entre
1917 w 1927, La influencia en arguitectura se continuard en 1g obra de Mies Van der
Rohe vy de lg Bauhaus, entre ofros.

UNIVERSIDAD NACIONAL de LA PLATA S R

Magqueta de un proyecto de Wan Doesburg. Reconstruccian del salén de baile

y cine. Theo van Doesburg.
Estrasburgo. 1928

Pt o B Pl

Oficing del Director del Barrio Cud-Mathenesse. Johanes Jacobus Pieter Oud. Rotlerdam.
1918

EL NEOPLASTISISMO Y DE STLIL
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Broadway Boogie-Woogie. Piet Mondrian. Victory Boogie-Woogie. Piet Mondrian.
Nuewva York, 1942 1947-44

Compaosicion con Rojo, Azuly Amarillo. Piet Café De Unie. Johanes Jacobus
Mondrian. 1927, Fieter Oud. Rotterdam. 1924
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DOCUMENTACION COMPLEMENTARIA - FARMNIWORTH

FICHA TECHICA

Qkra: Casza Farrewerth - casa de fin desemana-
Ubicacién: Flana, llinok, Estadoez Unidoz
Argquitectos Mies wan der Rohe

Supeficie constrida: 145 m2

Afo de conztruccidn: 1944

Lo T Fomsworth, corstiaida ertre 1945 w 1951, fue dsefioda por Mies won der Robe, comao
I segunda vivienda pora ko doctora Bdith Foamsworth,

Lo wiviendkd se sita en und parcela de 24 hectdrecs o orillas el o Fox, 9 unes 90 kmo ol sur

e Chicoge. B o suele deskbordarse debicke o lof copiosas luios de 10 regidn, Bie =5 uno de
los motives pHincipdes por el gue |a ool a se construyd elevada sebre &l terrerns .

Al s, una gron areoleda cumple Lo funcidn de proteg er la cosa esporciends sUE ramas o una
corsiderclle dhurasolbre la tercza de franverfine.

Se carocteiza por fer und simple estrocturg metdlica que s8le se ciera convidie. B pdoelldn
widiicade gue porece flotar, tisne und fuarte relacién con a0 entorre, dende, en fodos los
cgpactos, e manfiens 1o wiuntad de preseraar 2l orden naturd del lugcr, siends 1 esencia
Ja o simplicidad emsuw welumen de foma e,

La frarspcrencia penmite gue desde al inferor se terga plena conciencia del paisdje, ek
tamibién actla o la invers g, incoporchde e espacio interior de g wdenda d fenitodo de
forma raci oo,

Lo wivdenda s orgoniza  portic de dos platafenmas rectarguares, d ronds de los cudes se
ke rga hasia el ertome. LI pHitmera de ellas seporada deal suels por cuatre ilares, o la cud
fe docede O trands de cudtre escdones, ootld come terrcEd ¥ carece de miros y ouksieral
Dasde =lla, otres cince escdones identices O les onteriores facilitan el accese o lg segurda
plotaferna, sibeada a 1.5 metros del suele y que sesfiens a la wiviendd medante oche pilkares
e acers,

BIELIOGRAHA

<aza Famsweorth, Plano. 1945-198 1, iMies van der Rohe. Bewista 25 Ml ero 4540,

kefiejos o transparencias. Famsworth o ¢asa Mimdor. v, Zaida; Pérez, Fabidn Sabnel summa+ Homero $0.
mies wan der kohe trabajando. Peter Sarfer. Editorial Fhaidon .
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El gcrstalarniento completo de los paredss de o casg permite percibir a fraves de ella el
paiscje en el gue se inserfa, de forma que el edificio pasa a formar parte del propio medio
notural, hociéndose casiinvisible.

La vivienda consta de un primmer espacio, cubierto pero abierfo al exterior por fres de suws lados,
gue se empled como porche. Fosado éste, se accede al inferior de 0 vivienda con und alfurg
de 2,85 m, donde no exsten muros ni divisiones inferores. Solamente un nlcleo central de
madera, que no llega al techo, excepto en su parte centradl, confrasta con la fachada de
acero y vidio contiene las instalacionss sanitaras v crea la separacion entre la cocina, dos
dormnitorios v la sala de estar, la cual se orienta hacia el sol v el rio.

Mo hoy duddo de gue esto casd es |Q mdxirmd expresion del rminimalismo, Osi como decia Mies,
“Menosesmds™.

LINKS

httpo:f furanw . cosasdearguitectos.com/2014/02 fla- cos a-farmswo ritr de-mies-van-der-rohe-un-ico no-de-la-
arquitectura-modernal
bt S faenene olataformaarguitectura.cl /ol f02-1 82324 [ clasic os-de-arguite cturarcas afarnsw orthrmies-var-derrohe

http:/famsworthhows e.org/
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DOCUMENTACION COMPLEMENTARIA - CASA XS

FICHA TECNICA

Obra: Casa XS -vivienda de veraneo-

Ubicacion: Mar Azul, Pcia. de Buenos Alres

Arquitectos: Maria Victoria Besonias, Guillermo de Almeida, Luciano Kruk
Superficie del tefreno: 475 m2

Superficie construida: 52 m2

Afo de construccién: 2007

El balneario Mar Azul estd ubicado en la costa afldntica de la Provincia de Buenos Aires, al sur
de Villa Gesell. Posee una extensa playa de médanos virgenes y un frondoso bosque de
coniferas caracterizado por un micreclima ambiental: viento marino atenuado., sombra
constante que protege del calor estival, humedad invernal y reducida cantidad de luz.

En ese contexto, la busqueda de alternativas para la propuesta tendria algunas limitaciones:
que la obra fuera de muy bajo impacto en ese paisaje, que se ajustase a un bajo presupuesto,
que su mantenimiento posterior fuera casi nulo y una superficie minima, el estudio BAK
infegrado por los arquitectos Maria Victoria Besonias, Guillermo de Almeida vy Luciano Kruk
proyecta y construye en el afio 2007 la Casa XS.

Ubicada en un terreno pequeiio con (475 m2.), longitudinal (10 x 47,5 m) y con un desnivel en
el sector posterior (5 m), se implanta la vivienda de dimensiones minimas (4 x 12 m) y de suave
pendiente hacia la calle. Resuelta mediante un rotundo prisma, exento, de altura minima,
compacto, definido por una envolvente de hormigdn a lka vista, de textura y color en armonia
con el bosque, y grandes pafios de vidrio que permiten una total integracion con el paisaje vy
que a la vez lo refleja. Los espacios intericres se extienden hacia el exterior a fravés de grandes
ventanales vidriados, semicubiertos de hormigén y un deck de madera aprovechando las
visuales. En tanfo, dado que tres de las caras son cerradas, se optd por incorporar un
revestimiento parcial de tablas de madera de quebracho que reducen la posible monotonia
del material Unico. La calidad expresiva del hormigdn visto vy sus propiedades de resistencia e
impermeabilidad, hicieron innecesario cualquier tipo de acabado superficial permitiendo que
la obra se exprese en armonia con el bosque.

BIBLIOGRAFIA

Casa XS en Revista Casas Infernacional. BAK arquitectos. Libreria Técnica CP47. Buenaos Aires, 2011. Paginas

66-71. 3 : 2
Casa X§ en Revista 1:100 Seccidn de obras N° 17. Paginas 32-41.
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En lo funcional, por detrds del ingreso al hal enfatizado por un gran portdn, se ubica el sector
himedo integrodo por el bofio v el sector de cocinar. Actldo como nidcleo divisor del sector
publico -estar ¥ comedor v del privado -dormnitorio-. Bl deck v la loso wvisera generan un
semicubierto gue permite extender los actividades del estar hacia el exterior. Lo cubierta se
resuelve d trovés de una loso de hormigdn amnado a la vista opoyado sobre tabiques loferales
v con voladizo soportodo por una vigo invertida, Los tobiques interdores son de ladrillos huecos
revocodos, el piso es de cemenfo disado dividido por planchuelos de aluminio, en tanto se
wincula alos muros con un perfil rehundido fambién de duminio. Cuenta con ung enfrado de
luz en el cento de la plonto, para ello s proyvectd una calodura en L, gue oroduce tonto en el
bofio como en lazona de estar, efectos luminicos gue worn variondo con el franscurrir del dic.

hHp Ay, arguimaster.com.ar/galena /obras4.him

b Ananany plataformaarguitectura.cl/cl02-35327 /casa-de-homigon-bak-arquitectos
R Anavany besonicsalmeida.com//portfolio /fcasa-xs

bt/ Avsvaaslucianokruk.com /oasamxs/
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Frente a los estudios actuales de cardcter sincrénico referidos o determinados aspectos
histaricos disciplinares, se ubica la modalidad tfradicional caracterizada por el abordaje
temporal de los aconfecimientos. Consideramos oportuno referimos brevemente a la
evolucion de los conocimientos de la geometria, como sustento de la expresidn grdfica
arguitectonica v, de forma paralela, al emplec del dibujo de arquitectura, con
diferentes técnicas grdficas v procedimientos clentfficos, a lo largo de la historia.
Contexto en el que prevalecen cuestiones sobre la autonomia o instrumentalidad del
dibujo arquitectdnico v su consideracidn como metalengudje v medio comunicacional.
La geometria -'medida de la tiera'- puede definirse como lg parte de la matemdatica
basada en la intuicidn del espacio v forma junto con la palabra dos sisternas de
representacion formal que, seglin Baguero (1983), permitieron al homibre orimitivo
describir su situacian. Asimismo dio orfigen o la elaboracion de formas a partir de la
abstraccion, como el punto v 1a linea, atributo distintivo del pensamiento humano. De
acuerdo d los estudios argquecidgicos su desarrollo utilitario se iricia en Calded, Egipto v
Extrerno Oriente, luego por el esphitu deductivo griego -Tales, Pitdgoras, Euclides,
Apclonio, Herdn-y mdas tarde por el pueblo drabe quien la fransmitid o Europa.

Si bien la arquitectura medieval, tonfo cristiona como musuimana, dplicd principios
geométricos, el interés disciplinar tuvo un fuerte impulso fras los avances de la imprenta
en el siglo XV, cuando Guttemberg incorpora los tipos mdviles., Asl en el siglo XVI se
difundieron las obras de Descartes v Fermat v, en el siglo XV, la Géométrie Descriptive
de Gaspard Monge.

s et

Cueva de las Manos. Fintura rupestre. $000 Fragmento de la planta de Roma.

AC Placa marmorea esculpida. Siglo 1l

Maltese (1981) vincula el origen de lo representacidn grdfica o la necesidad de
expresion como accidn simultdnea con lo conclencia humana de significado magico.
Asl, los primercs registros graficos se relacionan con la pinfurg rupestre v de escenas
cotidianas. Las expresiones responden o recursos no metodoldgicos de representacion
espacial como la superposicidn, ubicacdn en el plano, escorzos, cambio de tamafo y
detalles, entre ofros principios infuitivos que, en algunos cascs son empleados en la
grafica actual

UN ESQUEMA DE LA EVOLUCION HISTORICA DEL DIBUJO DE ARQUITECTURA

D3

FACULTAD DE ARQUITECTURA Y URBANISMO UNLP 78



EXPERIENCIAS GRAFICAS - FABIANA A. CARBONARI Y MARIA |. DIPIRRO

FACULTAD DE ARQUTECTURA Y URBANISMC

SISTEMAS DE REPRESENTACION CARBONARI| DIPIRRO

De fema paralely Babileria v Egpte empleakan dibwvies en doz dimensiones de
cardcter presentacional, en tante, zegin Kostof (1977, la commovizidn griega incorpord
al actual sistema digdhicoe ortegonal, el sktema perpectivice gensrade a paric de un
gjg vy ho de un punte de fuga, Durante el imperic remane, los westigios de documentos
grafices corresponden a provectes de agrmensvra relacionade: a fragmento: de
planes de ciudades.

Loz documentos grafices de la Edad Media son abundantss v abarcan desde los
azquemaz generales v fachadas o gran escala hasta detalles constructives v
ingtiticos.
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Plano de Monasterio de 5t Gallen  |desgrama de un tabermacule con dibujo analitice v

Planta. Plumea, tinte negra v roja Catedral de Reirmz. Dibujo comparative, interior v

sobre pergamine, G20 exterior. Amboz en pluma v tinta sobre pergamino.

Willard de Hennecour, 1250

Centre de sllos s destaca vne de los primeres dibujos de arquitectura llegade a
nogotres, la planta tipe del mornazterio de Saint Gallen [B20]. A poceo, el diletante Willard
d'Honrecourt (12500 introduce el dibujo analitice zobre regetro: esquemdticos de
diferentes edificios combinados con animales v personas

Durante el renacimiente talian o la influencia preducida por el tratade de Vitrewe Eigle
IAC] onging una multiphcidad de tratados que en su afan por intempretarle producen
una zere de reglas ardficas v conceptuale: en laz que el dibuje e empleade para
trarsmitic teorias arquitecténicas. La revizidn del mundo clésice greco remano o través
del regetre de los vestigios de la antigiedad apela al regiztre ardfice como fusntes
primariaz de infermacién v herramientas de conocimiente. En tante, junte alsurgimients
del rel del arguitecte, el dibvje analiice cemienza o pefeccionare con auvxilie del
desarrolle de las cienciar expedmentales. Azimizmo loz dibujos de presentacidn
adquieren un rol definitve anticipande la obra v mediands entre el proyvectsta v el
ajecutor
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De esta forma, a finales del siglo XV, comienza a delinearse el dibujo arquitectdnico
como disciplina especifica. Algunos autores hablan del surgimiento del concepto
moderno del dibujo. Efectivamente, a partir de la reproduccién de imdgenes dentro
del corpus tedrico de la arquitectura, estas se convirfieron en un documento
fundamental para el esclarecimiento y difusion de ideas. En ese contexto, Palladio
ilustra su tratade [ guattro libri di architettura con sus relevamientos grdficos v los dibujos
de sus propios proyectos.

Por su parte, Ia perspectiva cédnica a un punto de fuga, cuya codificacién es atribuida
a Brunelleschi, constituye un modo de ver, captar, crear y dominar el espacio que por
entonces comenzaba a considerarse infinito. Las primeras expresiones de aplicacion de
la perspectiva se dieron en la pintura desatande un verdadero furor perspectivico en el
que el espacio arquitecténico estaba siempre presente a través de lo que podemos
llamar arguitecturas pintadas. El hombre del renacimiento cree que el dibujo reproduce
la redlidad que ve, y esa “perspectiva central" presupone la inmovilidad del ojo y la
existencia de una pirdmide visual similar a la imagen humana. Estos postuladoes seran
cuestionados por Panofsky a principios del siglo XX aludiendo a que la construccién
perspectivica exacta se aparta de las cudlidades psicofisioldgicas. Esa representacion
sustentada en principios matemdaticos recibird el aporte de diferentes artistas a través
de la construccion de sofisticados aparatos para su elaboracion. A partir de ese
momento, la perspectiva cdnica se convirtid en el paradigma occidental de la
construccion mental y cultural del espacio.

UNIVERSIDAD NACIONAL de LA PLATA R

sEmmmnemsiasmar= Tratado de Cesariano-Dibujo analitico en Catedral de Milan. 1521
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Reconstruccién de la tabla con la perspectiva de
Brunelleschi del Bapfisterio de Florencia. Siglo XV.

Al promediar el sigle XVI, Leonardo da Vinci redliza estudios sobre diferentes temas a
partir de indagaciones grdficas resueltas en perspectivas conicas y caballeras.

Mds tarde, el pericdo Barroco en continuidad con el Renacimiento, recurre a la
perspectiva conica con multiplicidad de puntos de fuga, luces, sombras y reflejos, en
consonancia con las blsquedas espaciales de complejidad, tamizacién de luz,
tensiones y dinamismo, tal es el caso de las escenografias de los hermanos Galli Bibiena.
En confraposicion al hombre viendo el mundo desde una altura peatonal, el poder
dominante de la monarquia y el rey absolutista lo cbserva desde una altura a vuelo de
pdjaro.
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El empleo de la perspectiva afectd parcialmente a la disciplina arquitecténica. Autores
como L. B. Alberti se mostraron partidarics de Ia fidelidad de la planta y el alzado en
oposicidn a lo "falko" de las perspectivas y R. Sancio emplea casi a la perfeccién,
aungue de modo aun no convencionalizado, el sistema planta-corte-vista. En esta
linea, el dibujo de arquitectura se vie entrelazado al de las otras artes.
Asi, durante los siglos XVI al XVIIl el inferés de los artistas por el dibujo para el estudio del
natural lo emplea como instrumento de experimentacion. En ese camino de la pruekba
y codificacién cientifica se destaca el matemdtico francés
fundamentd los métodos de Ia

perspectiva cdnica que habian desarrollado los artistas del Renacimiento

En sus estudios realiza también la codificacion
cienfifica de la perspectiva axonométrica aunque con una aplicacién y cardcter
secundario a las conicas.

UNIVERSIDAD NACIONAL de LA PLATA R
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Interior con figuras- Pisanello. Vista lateral seccionada. Lapiz, pluma, aguada, papel
Siglo XV cuadriculado a ldapiz. Gievanni Dosio. 1560.

En el Siglo XVII, a partir de la consolidacién de las escuelas y academias de pintura,
escultura y arquitectura, y la ensefianza moderna de las artes y las técnicas, el dibujo
adqguiere un rol fundamental

En el contexto de la ilustracién, el matemdtico francés Gaspard Monge publica sus
estudios en 1789 codificando de forma cientifica y sistemdtica los sistemas de
proyeccion ya empleados como ciencia auténoma. Esto es proyecciones ortogonales,
perspectiva conica y axcnometrias, a las que afiade la proyeccidon oblicua,
imprescindible para el cdlculo cientifico de las sombras. Define el método de doble
proyeccion ortogonal o sistema diédrico, actualmente llkamado Monge o Diédrico
Ortogonal dando origen a la Geometria Descriptiva. Su aporte fue considerado
secreto militar dentro de la campafia expansionista de Napoledn por lo que su difusiéon
se vio retrasada. La codificacion de los sistemas gréficos de representacion vy de los
sdlidos geométrico-matemdticos propicid aplicaciones directas del dibujo técnico
durante la Revolucidn Industrial. A poco, el surgimiento de la arqueologia como
ciencia empleard el dibujo de relevamiento como herramienta de registro grdfico con
un creciente caracter de fidelidad.

UN ESQUEMA DE LA EVOLUCION HISTORICA DEL DIBUJO DE ARQUITECTURA
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En el siglo XIX, al proceso de universdlizacidn del que es objeto el dibujo, se sumd la
aplicacién del concepto de escala y del sistema métrico decimal, la escision entre el
dibujo artistico del técnico y la codificacién de los diferentes tipos de dibujo. Por su
parte, la fratadistica iniciada en el Renacimiento, anidard en las academias generando
un corpus tedrico que serd transculturade a América. Durand afirma que las
caracteristicas de la arquitectura deben reflejarse en el lenguagje grdfico empleado.
Asi, la formacién de la Ecole de Beaux Arts incluye los envois, verdaderos registros
documentales realizados en Sistema Monge con aplicacién de acuarelas y diferentes
técnicas humedas de gran fidelidad visual v del impacto sobre el observador. Fidelidad
que evolucionard en relacion directamente con la  proliferacion  de lenguajes
arquitectdnicos del eclecticismo.

Gaspar Urban expresa que a partir del siglo XIX, con la Revoluciéon Industrial, el uso de la
axonometria en arquitectura ha supuesto un paso tan importante en la sistematizacién
y el uso de las representaciones arquitecténicas como el que se dio en el Renacimiento
con la perspectiva y durante la llustracion con el sistema diédrico.

El Movimiento Moderno encarna una profunda meodificacion en la forma de dibujar la
arquitectura. Retoman la abstraccién a fravés de dibujos lineales simples y de gran
pureza como expresan los planos de Mies van der Rohe o la Bauhaus.

UNIVERSIDAD NACIONAL de LA PLATA S R

Fresco. Trinidad. Masaccio. 1425 Los desposorios de la Virgen
Pintura. Rafael. 1504

La buUsqueda de fidelidad para representar el mundo visible se profundizé en el siglo XX
con la aplicacion de recursos pictdricos manuales al esqueleto provisto por los sistemas
de representacion grdfica. Cuestion que estard en resonancia con el hiperrealismo de
las artes pldsticas. Por su parte, las tecnologias aplicadas al dibujo de relevamiento se
iran perfeccionando hasta llegar en las Ultimas décadas al empleo de sistemas digitales
de fotogramétrica y laser escaner 3D, especicimente aptas como recursos técnicos en
el "rilievo” de los bienes de valor patrimonial.
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Las vanguardias arfisticas, especialmente las surgidas a principios del Siglo XX (ver
documento de S§tijl) encarnan las primeras busquedas de superacion de los modos de
percepcion del espacio impuestos por la perspectiva cénica. El cubismo propiciard las
visiones simultdneas, en tanto el neoplasticismo apelard a las relacionar geométricas,
proporciones  estdticas vy dindmicas, leyes objetivas, universales, de cardcter
matemdtico y elementos bidimensionales. Surgen el collage, la incorporacidon
fotografica de maquetas y paisajes al entorno de las obras -Mies Van der Rohe-, los
croquis expresionistas -Mendelsohn-, las perspectivas dindmicas de los vanguardistas
rusos -Tatlin, Leonidayv, Mélnikov- y las perspectivas caballeras cenitales -Van Ddesburg-.
Hasta la segunda guerra mundial las nuevas necesidades de la arquitectura tuvieron
como respuesta grdfica la adaptabilidad de los sistemas convencionalizados de
representacion  que permitid  adecuarse a los diferentes momentos y  estilos
arquitecténicos. Pero esa flexibilidad no fue suficiente a partir de 1960 cuando la
incorporacién industriial vy tecnoldgica provocd un virdje, aunque con resultados
limitados, hacia las técnicas del arte grafico con un cardcter mds utdépico y tecnicista
pero siempre bajo la érbita de la perspectiva.

UNIVERSIDAD NACIONAL de LA PLATA R

Escenografia. Calcografia. Estudio para una iglesia de planta
Calli Bibiena. 1740 longitudinal. Leonardo da Vinci. Siglo XVI

En ese contexio, el grupo Five Architects intentd recuperar la experimentacion de las
vanguardias empleando la forma, la estructura v la geometria sobre la funcién o el
cardcter. Apoyados en la tfecnologia experimentaron en el campo de o
representacion grafica. A partir de alli se inicia un camino caracterizado por la reaccion
a la conceptudlizacién establecida. Las experimentaciones formales con mudltiples
combinaciones geométricas de arquitectos como Peter Eisenman, Frank Gehry, Jewish
Extention, Elia Zenghelis, Rem Koolhaas, Bermard Tschumi o Zaha Hadid procuraron
romper con el sistema estaklecido pero sin legrarlo definitivamente. El observador deja
de ser pasivo para involucrarse con el dibujo constituido por mdltiples niveles
enfrelazados con secciones, vistas transparentes, secuencias de perspectivas con
diferentes puntos de vista. Asimismo, las neovanguardias dpelaron a la perspectiva y a
las vistas y apenas incorporan la informdtica.
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Estas teorias influyeron en el ambiente académico vy en el profesional posterior a 1990,
causando la renovacién en el dibujo de arquitectura. Quizds por primera vez, en la
actualidad, los procesos de evolucidon gestados en el campo informatico, cibernético,
redlidades virtuales y disefio grdfico, producen una veordgine que se danticipa a los
cambios disciplinares de la arquitectura. A pesar de ello, hay un retfrasc en la
aceptaciéon y empleo de los nuevos modos de percepcidn vy dibujo. Posiblemente Ia
causa radica en la vigencia del paradigma de la perspectiva mdés alld de las
indagatorias e intfentos de transgresion inicicdos en el siglo XV, con las investigaciones
renacentistas y barrocas, hasta las vanguardias de los siglos XIX y XX vy la revolucion
digital actual. En cierto sentido, el estudio de los cambios de mentalidad refleja la
permanencia del métodio.

Rietveld-Schroder House. 1924

Modelo MESH vy curvas de nivel. Modelo numeérico con laser escaner 3D.

Capadocia, Sahinefendi. 2014 Capadocia, Sahinetendi, Monasterio. 2014
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REGISTRO - PATRIMONIO - MEMORIA

Los bieres patrimoniales son entendidos como recurses no renovables, ambitos wilrerables que,
inmersos en la dindmica urbana y ambiental, estan permanentemente puestcs enesgo. Los
fendmencs catoetrdficos vinculados alos camibbics climdticos sonsdlo un cspecto a tener en
cuenta. En fodos los casos, los situaciones de riesgo alos gue se los somete estdn estrechamente
relacionadcs conla dindmica de la ciudad, el paisaje vy sws permanentes frarsformaciones.
Enese contexto, enfendemos al registro como un medio que favorece el conocimiento,
constituye un auxiiar de la memoric y estimula la forma de conclencia a partir de lo cual surge el
compromisc con la tutela de los bienes. Paralelamente, el dibujo favorece el recuerdo al mitigar
laincertfidumbre producida por la falta de piezas documentales ante el desvarnecimiento o la
desapaicidn de los blenes construides. Bl registro grafico de la redlidad histérca circurdante
amgliala formacidn v abre nueswos horizontes estimulando ales jSvanes en el conccimiento v
futela potimonial.

Interprefada mas que percibida, ia reclidad no se comunica mds a si misma directamente,
porque habla por ella su imagen. En el acto subjetivo de quien elige qué cosa v camo
representar, la realidad represenfada no coincide con la realidad objefiva: la fotografia, el dibujo
v, en general, los insfrumentos v las fecnicas de la represenfacion y comunicacion inferprefan la
realidad o fraves de un proceso de elaboracion personal del autar, aofirma Piero Albisinni (2010) T.

EL OBJETO DE ESTUDIO: GIMNASIO DEL COLEGIO NACIONAL O PARTENON DE LA UNLP

El Gimnasio del Colegic Nacional de la UNLP forma parte del Campus Universifario inserfo en el
predio de 18 hectdrecs limitadas por la Avenida 1, las calles 47, 50y las vias del ferrocanil. El
sector que o Provincia de Buenos Aires dond a la Universidad estd ubicado en el bosque de La
Flatay fue parte de la anfigua estancia de racla. Corstituye el correlate construide de una
politica educativa bosada en la articuacion de los diferentes niveles de la ersefianza,
paradigma de la gestion de Joaguin V. Gonzdlez al frente del Ministeric de Irstruccidn Plblica
durante el gobierro de Marceliro Ugarte. Con grovecte del Ingerierc Miguel Clmos fue
construido en 1905 bajo la supension del Director General de Arguitectura, Ing. Carlos Mazzini.
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Carnpus fundacional de la UMLP. Implantacion del Gimnasio del Colegio Nacional

REFERENCIAS

1 Piero Albisinni Un disegno “integrato” per linterpretczione & la comunicazions dellimmagine dsi luoghi

[pdg. 13-18) en Verso un disegno “integrato”. La fradizione del disegno nell immagine digitale. D |
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El plan integral se estructura en base a un eje de simetria coincidente con la contfinuacién de la
calle 49 v sobre el cual se suceden el edificio del Colegio Nacional, el Gabinete de Fisica, el
Gimnasio, el Natatorio con graderias y vestuarios (sensivlemente diferente al finalmente
construido) y cuatro internados, de los cuales sdlo dos fueron construidos.

El Gimnasio, conocido como Partendn, se ubica en el punto estratégico definido por la
interseccion del eje prolongacion de la calle 49 v la continuacion de la calle 117.

Destinado a las actividades fisicas, su autor afirma que reproduce libremente el modelo del

femplo griego constituyendo una verdadera joya de orden dérico modernizado. Podria decirse
que es un tfemplo de esfilo griego levantado a la educacion fisica, con copias de estatuas de las
que nos legaron los griegos (1907) 2. .

Vista frontal NE v planta. Dibujo rigerista. Uso de tinta.

REFERENCIAS

2 En revista La ingenieria, 30 de mayo de 1907, Buenos Aires, Pag. 34, Miguel Olmos, “El Colegio Nacional de
La Plata”. Segun la memoria presentada por el avtor a Joaquin V. Gonzdlez, “la arquitectura general de los

edificios lleva el sello de los estilos griegos, aunque modernizados, respondiendo en esto a que en el fondo la
educacidon contempordnea presidida por los Norteamericanos e ingleses, es el mismo que la de los griegos”.
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TEMA- EL REGISTRO DE EDIFICIOS DE VALOR PATRIMCNIAL

H templo periptero posee 28 columnas v los lados de su planta rectangular tienen una longitud
de 20,45 my 35,85 m. Su amplio saldn elevado del nivel del suelo mide 12,00 m. x 27,60 m. y esta
rodeado por galerias perimetrales de 3,75 m. de ancho.

H Partenén, como actualmente se lo conoce, constituye una de las piezas significativas del
patrimonio construido de la UNLP.

Asimismo, resulta interesante comparar las expresiones graficas de principios del siglo XX con las
actuales. Las primeras corresponden a dibujos de proyecto y de obra de cardcter rigorista. Piezas
resueltas en tinta, con herramientas o instrumentos grdficos tradicionales, reproducidas en copia
de femroprusiato. La sintesis de detalles en respuesta ala difusién de la tratadistica vigente y a la
tradicién constructiva se complementa con la ausencia de perspectivas. Las escasas fotografias
ponen de manifiesto la incipiente conformacidn de un nuevo paisaje cultural caracterizado por
la presenciaicénica de los edificios del campus en un punto infermedio entre la escala urbana y
la del edificio aislado.

En tanto, los documentos grdficos actuales, digitales y manuales, estdn constituidos
priofitariamente por piezas de relevamientos de patologias edilicias y planos comrespondiente a
pliegos ejecutivos del proyecto de restauracién.

Fotogratias de la situacién actual. Fachada NE

BIBLIOGRAFIA

Albisinni, P., Chiavoni, E., De Carlo, L (2010). Verso un disegno "integrato”. La tradizione del disegno
nell'immagine digitcle. talia, Roma: Gangemi.
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DOCUMENTACION COMPLEMENTARIA - CASA H3

FICHA TECNICA

Obra: Casa H3 -vivienda de veraneo-
Ubicacian: Mar Azul, Pcia. de Buenos Aires
Arguitectas: Luciano Kruk

Superficie del terrena: 258 m2

Superficie construida: 75 m?2

ARo de construccidn: 2015

UNIVERSIDAD NACIONAL de LA PLATA R

Mar azul presenta una densa forestaciédn de pinos -ya aficsos- que le  confiere una
atmdésfera de apacible silencio y tranguilidad. En un pequefio lote en esquina se
emplaza H3, una casa de superficie minima, en la que se apuntd al maximo
aprovechamiento de las dimensiones del terreno y de su entorno natural.

El cliente: tres hermanas vy sus tres familias. Programa: una casa de veraneo
compartida, un lugar de descanso en el medio de la naturaleza.

La eleccion de la materialidad fue un acuerdo conjunto. La totalidad de la casa fue
construida en hormigdn visto, lo cual contribuyé a la economia de su mantenimiento.
A fin de reducir al minimeo la incorporacion de equipamiento, incluso el mobiliario, fue
concebido como parte de la caja de hormigdn.

La casa se constituyd como un bloque compacto. La planta baja albergd a la cocina,
al comedor y al estar en un Unico espacio integrado, al cual también se abre la
escalera que conduce a la planta alla. Dada la escala de la casa, mediante vistas
cruzadas y fugas visuales se intentd unificar vy fluidificar el espacio interior. Se procurd
no confinar los distintos usos a locales cerrados sino canectarlos entre si con el
propdsito de generar la sensacién de una mayor amplitud espacial.

BIBLIOGRAFIA

htto://www.lucianokruk.com/casa-h3/#
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En la planta alta -tal como fue solicitado por programa- se situaron los dos dormitorios
y el bafio. La expansién semicubierta del dormitorio principal se proyectd compartida
con el segundo dormitorio. Esta, a su vez, cubriria parciaimente el deck de expansion
de la planta inferior.

Debido a la abundante sombra que brinda el profuso bosque no fue necesaria la
incorporacién de elementos arquitecténicos para disminuir la incidencia del sol en su
interior.

La planta baja se abre cruzadamente desde el frente de acceso hacia su lado
opuesto con aberturas de piso a techo. La intencidn fue la de concebir a esta planta
como un espacio capaz de ser vivido como un ambiente interior confenido por la
cubierta y por los cristales verticales, asi como un espacio que al abrilo pudiera
convertfirse en uno solo en continuidad con el exterior.

Asi, el esquema de la casa se conforma a partir de una sintesis arquitecténica de las
intenciones y los deseos de estas tres hermanas. Lla casa, en su minima escala,
cohsigue destacarse desde de su materidlidad, y a su vez, estd intimamente
relacionada con su enforno natural.

LINKS

hitp:/ fwww.plataformaarquitectura.cl/cl/793130/h3-house-luciano-knuk
http://www.noficiasarquitectura.info/argentina-casa-h3-mar-azul-Huciano-kruk/

hittps:/ /www.dezeen.com/2016/08/10/casc-h3-uciano-kruk-buenos-dires-holiday-home-board-marked-concrete/

https:/ /www .clarin.com/arg/arquitectura/Refugio-bosque-hermanas_0_Skk1R15c.html
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DOCUMENTACION COMPLEMENTARIA - CASA M

FICHA TECNICA

Obra: Casa M -vivienda unifamiliar-

Ubicacién: Lujdn, Pcia. de Buenos Aires

Arguitectos: Fernando Fritz, Eric Fritz, Christian Moroni
Superficie del terreno: 2000 m2

Superficie constfruida: 300 m2

Afio de construccidn: 2011

UNIVERSIDAD NACIONAL de LA PLATA S R

La casa M estd situada en un campo en las afueras de la ciudad de Lujan. E proyecto
comenzo en el afio 2005, vy finalizd en 2011, Por las condiciones del lugar se decidid
incorporar el paisgje exterior y vincularlo, de forma directa, con el interior. Desde el
exterior se evidencia por su cardacter de transparencia, y desde el interior, por su
permeablilidad.

Implantada en un entorno rural, se expande horizontalmente en el terreno ccupando
en planta un espacic rectangular horadado por fres patios abiertos al exterior, que a
su vez articulan y organizan los diferentes ambientes.

La composicion ortogonal en planta se repite en los frentes. Por su parte, las lineas
rectas y las formas puras se materializan a través de cintas de hormigdn, que
envuelven la casa y pasan de ser piso a convertirse en el fecho y las paredes. El resto
se completa con grandes parios vidriados, en una contraposicion entre llenos y vacios.
Resuelta por materiales nobles como el hormigdn visto y la madera, se logra una
sintesis en la expresidn arquitectonica.

BIBLIOGRAFIA

Casa M en Revista ARQ, suplemento Clarin de Arquitectura. Buenos Aires, 2012.
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En la planta baja, el patio principal es quien divide el programa publico, compuesto por
el estar-comedor, la cocing, y los servicios, del programa privado, compuesto por dos
dormitorios. La vinculacidn con la planta alta se logra a fravés de una escalera
recortada de hormigdn visto, con la que se accede al dormitorio principal en suite. En el
frente, se decidié ubicar hacia el sur, ademds del acceso, fodos los servicios, (bafios,
lavadero, toilette) logrando asi, una apertura directa y constante hacia el entorno.

http:/ffritzmasfritz.com/

http:/ fwww plataformaarquitectura.cl/cl/02-23143%/ casa-m-fritz-fritz-arguitectos-analia-messina
http:/farq.clarin.com/arquitectura/Paralela-horizonte_0_861514051.himl
http://1enlba.com.ar/casa-m/

http://aevivienda.org.ar/epage=ampliada&id=4022
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DIBUJO ANALITICO

DIBUJO ANALITICO
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El dibujo, como parte del pensamiento grdfico, ha tenido desde la
antigledad un rol destacado en la comprensidn y produccién del espacio.
Es entonces una forma de lenguaje directo que consiste

en representar aquello que estd frente a nosotros pero fambién aquello
que exisfe solo en nuesfra mente, en la imaginacién o la memoria.

Emanuela Chiavoni (2008)

DIBUJO ANALITICO

DS
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INTRODUCCION

El dibujo es un medio de comunicacidn de ideas. Nos referiremos al dibujo
andlitico, entendido como un medio para el entendimiento de la
arquitectura, como un recurso que nos permite progresar en la etapa
proyectual o en el reconocimiento de espacios existentes.

En esta linea se puede enfender que el dibujo es un verdadero y propio
instrumento de comprensién y, por lo tanto, un medio critico con el cual e
posible analizar obras arquitecténicas o ideas proyectuales en fase de
definicion. Mario Docci y Emanuela Chiavoni (2017)

Esa transmisidn de ideas puede redlizarse a tfravés de diferentes lenguajes
como el gestual, oral, escrito, fotogrdafico y grdfico. Entre ellos, el lenguagje
grdfico es el mdas adecuado para fransmitir ideas espaciales y por ello el
gue con mds frecuencia se emplea en la disciplina arquitecténica. Al
respecto, Robert McKim (1972) afirma que un lenguaje consiste en un
conjunto de normas mediante las cuales pueden relacionarse simbolos con
el propdsito de representar significados mds amplios. Por lo que serd
necesario conocer las reglas y los recursos graficos para poder vincularlos y
proceder a su prdctica. Solo la ejercitacidon permanente y las miradas
atentas permifirdn incorporar paulatinamente esta nueva manera de
expresion y comunicacion disciplinar.

Entonces, el dibujo actuard como partfe de ese pensamiento grdfico,
permitiendo graficar lo que se piensa y en un proceso inmediato y
permanente, una vez plasmada la idea, evaluarla, corregirla, modificarla o
desecharla, retroalimentando el pensamiento espacial. Esto constituye el
lenguagje grdfico. El dibujo es una forma de pensamienfo grdfico,
conductor de ideas y detonante critico formidable cuando une presencia
y oficio, transformdndose asi en una herramienta de esclarecimiento
fundamental para la concrecion de un proyecto. Solsona (2003).

Dentro de ese lenguagje grdfico, podemos referirnos a dos categorias
bdasicas de dibujo: el dibujo descriptivo, que cuenta un espacio de
acuverdo a la vision e intenciones del autor y de los medios graficos
disponibles; y el dibujo andlitico caracterizado por un proceso de andilisis,
estudio y conclusion. En este sentido, el dibujo andalitico constituye un
instrumento avanzado de comprensién, un medio critico que permite
entender la obra o el espacio urbano. Se trabajard entonces con ideas
propias como existenfes ya sea en un enforno inmediato o mediato.
Espacios que pueden ser o haber sido vividos por el autor. Estas variables
producirdn diferentes modos de aproximarse al tema.

DIBUJO ANALITICO

D
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En todos los casos, las metodologias geometrico matematicas
convencionalizadas -Sistema Monge, Perspectivas Paralelas y Conicas-
permiten presentar o representar en el soporte, generalmente papel, ideas
espaciales. Se pueden emplear en la instancia de proceso proyectual o de
registro arquitecténico y urbano. De este modo, los medios graficos son
empleados en el proceso que va desde la ideaciéon a la representacion
espacial. Para ello se puede recurrir al dibujo a mano alzada, con auxilio
de instrumental y el digital.

Para su desarrollo es necesario aplicar pautas sustentadas en el método
cienfifico que aumenten las certidumbres y erradiquen en lo posible las
subjetividades. Siguiendo lo propuesto por Docci y Chiavoni en Saper
Leggere |"architettura (2017), se procede a emplear ciertas pautas del
método estructuralista descomponiendo el hecho en diferentes temas para
luego clasificar cada uno de ellos y componer nuevamente y arribar al
andlisis. Este proceso de despiece, andlisis y armado, posibilita la
profundizacién en el conocimiento del espacic entendiendo
orgdnicamente su légica interna y su relacidn con el contexto. Se
procederd a la fragmentacién, a la descomposicion de la obra, se
tomardn por separado diferentes aspectos para su estudio.

La metodologia operativa o proceso de elaboracion del dibujo andlitico
debe iniciarse a partir del conocimiento general del espacio en cuestion.
Para poder arribar a ese conocimiento y teniendo en cuenta si el espacio a
estudiar se encuentra en nuestro entorno inmediato, en nuestra mente o
lega a nosofros a través de documentacidén grdfica, se recorrerdn
diferentes caminos. Si el espacio estd en nuestro entorno serd& necesario
recorrerlo perimetralmente y en su interior, buscar documentaciéon grafica
y escrita de |la obra. Del mismo modo, si se trata de un espacio emergente
del proceso de ideacion, se intentard contemplar todos los temas de
andlisis. En el caso que el espacio sea conocido solo a través de
documentacion grdfica, se infentard gue la misma sea lo mds completa
posible y se deberd recurr a diferentes fuenfes de informacion que
completen una idea acabada de la obra o espacio urbano.

Tras ese primer conocimiento general de |la obra, el autor, el entomo, efc.,
se empleardn diferentes cédigos grdficos para estudiar diferentes temas de
interés como el espacio, la forma vy la tecnologia, entre otfros. A través de
estos dibujos se profundizard en cada uno de los aspectos de acuerdo a
las caracteristicas del espacio en cuestion.

Una vez indagado cada uno de los femas se procederd a obtener
conclusiones de cada uno de ellos y a integrar los resultados para tener
nuevamente una visién unitaria del espacio.

DIBUJO ANALITICO

FACULTAD DE ARQUITECTURA Y URBANISMO UNLP 100



EXPERIENCIAS GRAFICAS - FABIANA A. CARBONARI Y MARIA |. DIPIRRO

UNIVERSIDAD NACIONAL de LA PLATA
FACULTAD DE ARQUITECTURA Y URBANISMO

SISTEMAS DE REPRESENTACION CARBONARI - DIPIRRO
rdpido que, sigue siendo la manera mds rapida de enconfrarnos con la
imagen y reconocer la arquitectura. Soler (2003). Se trabajard sobre la
sintesis del espacio intentando complementar plantas, vistas, cortes y
perspectivas. Ese dibujo manual producird una primera y muy importante
toma de conciencia.

Soler expresa al respecto que una manera de ver los dibujos es a fravés de
sus diferentes niveles de elaboracion. Estdn aquellos de realizaciéon muy
rdpida y que tienen que ver con el armado de ideogramas, después estdn
los croquis de elaboracion y avance del proyecto y por Ultimo estan los
dibujos muy producidos donde se muestra claramente el proyecto. Entre
esfos tiempos del dibujo se va desarrollando la experiencia creativa que
hace a mi forma de entender las etapas de disefio.

Se podrd utilizar color, grafismos, diferentes técnicas -hiumeda, seca, mixta-,
distintos soportes —papeles coloreados- vy se verd que con el tiempo vy la
practica se adquiere un modo personal de expresion.

Lenguaijes: fotografia, postal, pintura (Pio Collivadino), registro (Emanuela Chiavoni). Usina
eléctrica de Puerto Nuevo. Giuseppe Molinari. Buenos Aires

DIBUJO ANALITICO
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Contexto Estructura urbano territorial
Momento historico
Medio Social
Desarrollo cultural
Estructura productiva
Sistema de valores

Origen — Formacién - Teoria
Antecedentes e influencias

Relacion obra contexto

Anélisis funcional

Anélisis formal: Principios compositivos
—simetrias, ejes, proporciones, jerarquias,
centralidades, geometria-

Elementos linglisticos

Materiales y tecnologia. Estructura y cerramiento

Pautas de andlisis. Fuente: Arq. Fabiana Carbonari
® ~
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Dibujo analitico aplicado a la escala urbana. Fuente: Arg. Analia Jara

DIBUJO ANALITICO
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CONCEJO DELIBERANTE DE LA CIUDAD DE BUENOS AIRES COLEGIO NACIONAL DE BUENOS AIRES
HECTOR AYERZA (1926) NORBERT MAILLART (1908)

Dibujo analifico sobre fotocopia. Uso de color y complemento de imagenes documentales.
. Fabiana Carbonari

Dibujo analifico de los elementos y sistemas edilicios. Fuente: Arq. F. Ching. Ville Savoye.
Le Corbusier

DIBUJO ANALITICO

FACULTAD DE ARQUITECTURA Y URBANISMO UNLP 103



EXPERIENCIAS GRAFICAS - FABIANA A. CARBONARI Y MARIA |. DIPIRRO

UNIVERSIDAD NACIONAL de LA PLATA
FACULTAD DE ARQUITECTURA Y URBANISMO

SISTEMAS DE REPRESENTACION CARBONARI - DIPIRRO

Casa en Umbria

Documentacion fotogrdafica del caso de estudio. Fuente: Arg. E. Chiavoni. Casa en Umbria. Ifalia

Determinacién de la proporcidén general de la fachada del edificio

Proceso de andilisis de la facha. 1° instancia. Fuente: E. Chiavoni. Casa en Umbria. Italia

DIBUJO ANALITICO

DS
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EXPERIENCIAS GRAFICAS - FABIANA A. CARBONARI Y MARIA |. DIPIRRO

UNIVERSIDAD NACIONAL de LA PLATA
FACULTAD DE ARQUITECTURA Y URBANISMO

SISTEMAS DE REPRESENTACION CARBONARI | DIPIRRO

ETAPA 1 - DE LA OBSERVACION AL REGISTRC GRAFICO TEMA

TEMA - COMPOSICION ESPACIAL Y DIBUJO Percepcion y
registro de una

7 volumedria simple.

Proyecciones
cilindricas.
OBJETIVOS

Iniciar al estudiante
en la comprension
espacial a partir de
la creacion de un
conjunto
volumétrico simple.
Realizar registros
intuitivos y
proyecciones
cilindricas con
instrumental.
Expresar
graficamente valor
de linea. Introducir el
tema de la
diagramacion de la
Iamina y rétulo.

MODULO GRILLA = 2CM

IMPLEMENTACION
En equipos de 3/4
infegrantes
componer una
volumetria simple.
Partir de volimenes
geomeétricos simples,
y realizar
operaciones de
adicion y
yuxtaposicion,
Observar y realizar el
registro grafico con
instrumental en
Proyecciones
Cilindricas
Ortogonales:
Sistema Monge
-vista aérea y vista

@]
sl

AXONOMETRICA ISOMETRICA VISTA AEREA ESC 1:1 % frontak y en
o

LT

VISTA FRONTAL

Perspectiva
Axonomética
Isométrica desde A
en la lamina. Croquis
a mane alzada en el
cuademo de
apuntes.

. SR TEMA TP ]

Esfudianle: Ne Docenle:

ADJUNTAR 2 FOTOS
IMPRESAS DE LA
VOLUMETRIA

MODALIDAD INSTRUMENTAL EXPRESION SOPORTE PROXIMA CLASE

Trabajo de taller, Lapices de grafitoy  Registro gréficoa Hoja de papel Traer fotocopia color
grupal e individval.  portaminas 0.5 mano alzaoda sobre salinado blanco de lo cbra de
Analagico. dureza: HB, B y 2B. grilla conirstrumental: fipo Remanio Mondriany
Tablero, escuadras,  linea valorada. Uso Fabriano. documento
escalimetro. del escalimetro. Formato A3 u hojas €O spondiente.
Volimenes Croquis en cuademo 35 x 50cm. Lapices de colores
geométricos simples.  9€ @PUNTEs. prirnanos v 1&piz
negro, blandos.
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FACULTAD DE ARQUITECTURA Y URBANISMO

SISTEMAS DE REPRESENTACION CARBONARI | DIPIRRO

ETAPA 1 - DE LA OBSERVACION AL REGISTRO GRAFICO
TEMA - DE LA ISOMETRIA AL MONGE TEMA

Sistema de
Proyecciones
Cilindricas
Ortogenales. De la
Axonometria
{lsométrica) al
Sistema Monge.

UNIVERSIDAD NACIONAL de LA PLATA R

OBJETIVOS
Dada una
volumetria a partir
de una obra
pictorica de Piet
Mondrian®*,
interpretar la
situacion espacial
{fricimensicn) y
expresaria en la
bidimension en
Sistema Monge y en
Perspectiva
Axonométrica
lsométrica.

IMPLEMENTACION
A partir de la
50 situacion espacial
dada en el anexo
grafico,
comprender y
expresar
graficamente el
conjunto
tidimensional en el

CUADRO N°2 - Piet Mondrian - 1925
plano en
Perspectiva

| — ﬁ
Axonométrica

LT lsométiica con
VISTA FRONTAL cambio de escala y
en Sistema Monge
(vistas aérea y

2 A froniall).
Introcduccion
conceptual al
Sistema Monge y a
las Perspectivas
Paralelas.

B 9
VISTA AEREA AXONOMETRICA ISOMETRICA  ESC 1:100 %
oz
MODALIDAD INSTRUMENTAL EXPRESION SOPORTE PROXIMA CLASE
Trabaijo de taller, Lapices de grafito y Dibujo con Heoja de papel Traerel TP 2.
individual. portaminas 0.5, instrumental. satinado blanco Mismo instrumental.
Analogico. dureza: HB, By 2B. Linea valorada y tipo Romani, Pen drive o soporle
Lapices de colores color en Sistema Fabriano o similar. digital.
primarios blandos. Monge - Coler en Formato 35 x 50cm.  *Leery reflexionar
Tablero, escuadras, Isomética. sobre el documento
escalimetro. de De Stijl.
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EXPERIENCIAS GRAFICAS - FABIANA A. CARBONARI Y MARIA |. DIPIRRO

FACULTAD DE ARQUITECTURA Y URBANISMO

SISTEMAS DE REPRESENTACION CARBONARI | DIPIRRO

ETAPA 1 - DE LA OBSERVACION AL REGISTRO GRAFRCO
TEMA - DE LA ISOMETRIA AL MONGE

*

AXONOMETRICA ISOMETRICA DESDE A

AXONOMETRICA ISOMETRICA DESDE B

ANEXO GRAFICO

02

UNIVERSIDAD NACIONAL de LA PLATA S R
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EXPERIENCIAS GRAFICAS - FABIANA A. CARBONARI Y MARIA |. DIPIRRO

UNIVERSIDAD NACIONAL de LA PLATA
FACULTAD DE ARQUITECTURA Y URBANISMO

SISTEMAS DE REPRESENTACION CARBONARI | DIPIRRO

ETAPA 1 - DE LA OBSERVACION AL REGISTRO GRARACO
TEMA - DE LA ISOMETRIA AL MONGE

A
B

ESC 1:100
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EXPERIENCIAS GRAFICAS - FABIANA A. CARBONARI Y MARIA |. DIPIRRO
UNIVERSIDAD NACIONAL de LA PLATA
FACULTAD DE ARQUITECTURA Y URBANISMO

SISTEMAS DE REPRESENTACION CARBONARI | DIPIRRO

ETAPA 1 - DE LA OBSERVACION AL REGISTRO GRAFICO
TEMA - COMPLEMENTARIEDAD DE LOS SISTEMAS

TEMA

Sistema de
Proyecciones
Cilindricas
Ortogonales:
Sisterna Monge y
Perspectiva
Isométrica.
Complementariedad
de los sistemas.
Préctica digital.

OBJETIVOS
Realizar operaciones
que permitan
visualizar y explorar
diferentes
situaciones en
ambos sistemas.
Capacitar enla
operacién espacial
¥ reconocer la
complementariedad
entre |os sistemas.
Experiencias en

50 gabinete.

MODELO DIGITAL

IMPLEMENTACION
Trabajo en gabinete.
Readlizar operaciones
de: desplazamiento,
sustraccion, adicién,
rotacién de
elementos en
Sistema Monge gue
implican
modificaciones
espaciales en la
Perspectiva
Isométrica y
viceversa.
Obtencién de
conclusiones desde
las exploraciones.
Reflexién en el taller.

LT

|
VISTA FRONTAL

35

VISTA AEREA AXONOMETRICA ISOMETRICA

[ROTULO

MODALIDAD INSTRUMENTAL EXPRESION SOPORTE PROXIMA CLASE

Trabajo digital. Computadoras del Practica con Computadoras FAU.  Troerel TP 2y TP 4.

gabinete digital de AutoCad. Pen drive.
la FAU. Lémina impresa. O 3
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EXPERIENCIAS GRAFICAS - FABIANA A. CARBONARI Y MARIA |. DIPIRRO
UNIVERSIDAD NACIONAL de LA PLATA
FACULTAD DE ARQUITECTURA Y URBANISMO

SISTEMAS DE REPRESENTACION CARBONARI | DIPIRRO

ETAPA 1 - DE LA OBSERVACION AL REGISTRO GRAFCO
TEMA - SISTEMA MONGE: VISTAS

TEMA

Sistema de
Proyecciones
Cilindricas
Ortogonales.
Sisterna Monge:
vistas. Linea
valorada.

OBJETIVOS
Representar en la

bidimensién del
papel la
tridimensionalidad,
observando la
volumetria desde

el exterior.
AXONOMETRICA ISOMETRICA Introducir el tema
de la escala.
IMPLEMENTACION
En base a uno de
los casos del TP2
realizar vistas:
aéreaq, frontal,
posterior y de
perfil.
Ejercitacién con
LT cambio de
VISTA PERFIL DERECHO VISTA FRONTAL VISTA PERFIL IZQUIERDO VISTA POSTERIOR escala.
o
o
VISTA AEREA ESC 1:125
@]
o
=)
=
Q
o
MODALIDAD INSTRUMENTAL EXPRESION SOPORTE PROXIMA CLASE
Trabajo individual. Lapices de grafito y Dibujo con Hoja de papel Traerel TP 2y TP 4,
Analégico. portaminas 0.5, instrumental. satinado blanco Mismo instrumental.
dureza: HB, By 2B. Linea valorada y tipo Romani,
Lapices de colores color. Fabriano o similar.
primarios blandes. Formato 35 x 50cm.
Tablero, escuadras,
escalimetro.
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EXPERIENCIAS GRAFICAS - FABIANA A. CARBONARI Y MARIA |. DIPIRRO

FACULTAD DE ARQUITECTURA Y URBANISMO

SISTEMAS DE REPRESENTACION CARBONARI | DIPIRRO

ETAPA 1 - DE LA OBSERVACION AL REGISTRO GRAFICO
TEMA - SISTEMA MONGE: SECCIONES | PLANTAS Y CORTES

UNIVERSIDAD NACIONAL de LA PLATA R

TEMA
N Sistema de
] Proyecciones
Cilindricas
Ortogonales.
Sistema Monge,
secciones: plantas y
cortes. Definicion de
acverdo a la escala
de dibujo.

OBJETIVOS
Representar en la
bidimension del
papel la
fridimension,
seccionando con

INDICACION DE CORTES: )
planos horizentales y

1-1Y2-2 verticales,
ALTURA DE PLANTAS: e
J A-A=5cm imites y la
VISTA AEREA ™N B-B=2cm imporfancia de su
paso por sectores
significativos.
M IMPLEMENTACION
Realizar plantas y
cortes, atravesando
sectores que
expresen la
. y propuesta espacial.
' : Definir limites de
espacios: interior-
BT L] . i
exterior. Trabgjar
LT LT con linea VO|Oerd(] y
CORTE 1-1 CORTE 2-2 grafismas sagan ka
escala.
wn
o
1L n
L 7
o]
phl |
PLANTA A-A PLANTA B-B ESC 1:100 %
o
MODALIDAD INSTRUMENTAL EXPRESION SOPORTE PROXIMA CLASE
Trabajo individual. Léapices de grafitoy Dibujo con Hoja de papel Traer el TP 2 - TP 4.
Analbgico. portaminas 0.5, instrumental. safinade blanco Mismo instrumental.
dureza: HB, By 2B. Linea valorada y tipo Romani,
Lépices de colores grafismos. Color. Fabriano o similar.
primarios blandos. Formato 35 x 50cm.

Tablero, escuadras,
escalimetro.
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FACULTAD DE ARQUITECTURA Y URBANISMO

SISTEMAS DE REPRESENTACION CARBONARI | DIPIRRO

ETAPA 1 - DE LA OBSERVACION AL REGISTRO GRAFICO
TEMA - PERSPECTIVAS PARALELAS

TEMA
Sistema de
CABALLERA FRONTAL Proyecciones
Cilindricas Oblicuas.
| Perspectivas
} caballeras fronfal y
} cenital. Conceplos

50 60° X .
" B 4\,7 . f?,:ffff L e de la metodologia.

CABALLERA CENITAL OCBJETIVOS

Representar en la

biclimension del
papsl ki fricimension
del ejfemplo
estudiado. Realizar
perspechivas

O caballera frontal y

o caballera cenital.

Estudio de angulos,

reducciones de
profundidad y
reduccion de altura.

30

WF

IMPLEMENTACION
LI Realizar al menos 2
: perspectivas donde
| ‘ se verifiquen las
[ diferentes visiones
=L | espaciales. Relacion
A B angular,

VA reclucciones.

w \
e |
\
|
} Caballera Frontal
)_ _______ I desde A-B
. Caballera Cenital
v / desde A - 60°/30°
CABALLERA FRONTAL L CABALLERA CENITAL 9
4 =
o]
ESC 1:100 | |
MODALIDAD INSTRUMENTAL EXPRESION SOPORTE PROXIMA CLASE
Trabajo individual. Lépices de grafifo y Dibujo con Hoja de papel Lapices de grafitoy
Analogico. porfaminas 0.5, insfrumentalen kKipiz ~ salinado blanco portamings 0,5.
dureza: HB, By 2B. grafito. Color. tipo Romani, Tablero, escuadras,

escalimetro. Traer

Lapices de colores Fabriano o similar. documentadion de a
primarios blandos. Formato 35 x 50cm. ulii;.n-*im IE&_I";\ 5 =
Tablero, escuadras, T ‘
escalimetro.
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UNIVERSIDAD NACIONAL de LA PLATA
FACULTAD DE ARQUITECTURA Y URBANISMO

SISTEMAS DE REPRESENTACION

ETAPA 1 - DE LA OBSERVACION AL REGISTRO GRAFICO
TEMA - SECCIONES EN PERSPECTIVAS PARALELAS

TEMA

Sistema de
Proyecciones
Cilindricas Oblicuas.

SECCION EN z SECCION EN Secciones en

CABALLERA CABALLERA Perspectivas

FRONTAL CENITAL caballeras frontal y
5 L cenital. Conceplos
Y de la metodologia.

OBJETIVOS
Representaren la
bidimensién del
papel la tidimension
del ejemplo
estudiado. Realizar
las secciones en
perspectivas
caballera frontal y
caballera cenital.
Estudio de éngulos,
reducciones de
profundidad y
reduccion de altura.

Fl

VISTA AEREA VISTA FRONTAL

50

C = — [

IMPLEMENTACION
Realizar al menos 2
secciones en
perspectivas donde
se verifiquen las
diferentes visiones
espaciales. Relacion
angular,

reducciones.

35

Caballera Frontal
desde A-B

Caballera Cenital
desde A - 60°/30°

ESC 1:100

|ROTULO

MODALIDAD INSTRUMENTAL EXPRESION SOPORTE PROXIMA CLASE

Trabajo individual. Lapices de grafito y Dibujo con Hoja de papel Lapicss de grafitoy

Analogico. portaminas 0.5, instrumental en lapiz  satinado blanco portaminas 0,5.
dureza: HB. B y 2B. arafito. Color. tipo Romani, Tablero, escuadras,
Lapices de colores Fabriano o similar, ~ S3calimetro. Traer
primarios blandos. Formato 35 x 50cm. aagﬁzgcﬁ)igde la
Tablero, escuadras, ’
escalimetro.
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UNIVERSIDAD NACIONAL de LA PLATA
FACULTAD DE ARQUITECTURA Y URBANISMO

ETAPA 2 - INTERRELACION DE LOS SISTEMAS
CASA FARNSWORTH - MIES VAN DER ROHE - ILLINOIS, 1946.

»v, o

La vivienda se sitda en una parcela de 24 hectdreas a orillas del rio Fox, a unos
%0 km al sur de Chicago. El rfo suele desbordarse debido a las copiosas lluvias de
la regién. Este es uno de los motivos principales por el que la casa se construyd
elevada sobre el terreno.

Al sur, una gran arbeleda cumple la funcidn de proteger la casa esparciendo sus
ramas @ una considerabkle altura sobre la terraza de travertino.

50
VISTA SUR
- I [
® [ |
3 Ll ! b
ks
|
IMPLANTACION o b
1:500 O
=
O
=
MODALIDAD INSTRUMENTAL EXPRESION SOPORTE PROXIMA CLASE
Trabgjo individual. Lapices de grafifoy  Registro gréfico con  Hoja de papel Traer el TP 8.
Analégico. portaminas 0.5. instrumental: inea satinado blanco Mismo instrumental.

SR

SISTEMAS DE REPRESENTACION ARBONARI | DIPIRRO

TEMA
Representacion de
un espacio U obra
arquitecténica
simple. Sistema de
Proyecciones
Cilindricas
Ortogonales.
Sistema Monge:
implantacion
general, plantay
vista. Cédigos
graficos.

OBJETIVOS
Verificar los
conocimientos
adguiridos
aplicandolos a un
espacio
arguitectonico.
Valorizar el entorno
vy los limites entre
espacio interior y
exterior. Conocer y
gjercitar los recursos
graficos para su
representacion.

IMPLEMENTACION
Comprensidn
espacial de un
ejemplo simple.
Representaciéon de
la implantacién, la
planta y una vista.
Intfroduccién al
anteproyecto y alos
codigos graficos
apropiados a la
escala: 1:200 y 1:100,
ejercitacién con
croquis
demostrativos de la
interpretacion
espacial.
Incorporacién de la
figura humana y
especies vegetales.

Tablero, escuadras, valorada y grafismos. tipe Romani,

escalimetro. Croquis a mano
alzada en cuaderno

de apuntes.
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EXPERIENCIAS GRAFICAS - FABIANA A. CARBONARI Y MARIA |. DIPIRRO

FACULTAD DE ARQUITECTURA Y URBANISMO

SISTEMAS DE REPRESENTACION CARBONARI | DIPIRRO

ETAPA 2 - INTERRELACION DE LOS SISTEMAS
CASA FARNSWORTH - MIES VAN DER ROHE - ILLINOIS, 1946. TEMA

Representacion de
un espacio u cbra
arquitecténica
simple. Sistema de
Proyecciones
Cilindricas
Ortogenales.
Sistema Monge:
cortes y vistas.
Coédigos graficos.

UNIVERSIDAD NACIONAL de LA PLATA S R

OBJETIVOS
Realizar las vistas.
Interpretar llenos y
vacios. Diferenciar
los distintos planos.
Conocer los recursos
grafico-expresivos
para su
representacion.

La vivienda se caracteriza por ser una simple estructura metdlica que sélo se
cierra con vidrio. Bl pabelldn vidriadoe, que parece flotar, tiene una fuerte
relacién con su entorno, donde, en todos los aspectos, se mantiene la voluntad
de preservar el orden natural del lugar, siendo la esencia de la simplicidad en su
volumen de forma pura.

50 IMPLEMENTACION
Realizar una vista y
clos cortes de la
obra arquitecténica.
Continuar con la
r\y interpretacion
I espacial y
. : representacién
—_— e grafica en la escala
indicada.
VISTA OESTE Incorporacién de la
figura humana y
ESQUEMA VISTA AEREA especies vegetales.
Vo)
(o]
CORTE 2-2
CORTE 1-1 9
=
=
@
i
MODALIDAD INSTRUMENTAL EXPRESION SOPORITE PROXIMA CLASE
Trabajo individual. Ldpices de grafitoy  Registro grdfico con  Hoja de papel Traerel TP 8-TP 9.
Analdgico. portaminas 0.5. instrumental: linea satinade blanco Mismo instrumental.
Tablero, escuadras, valerada. tipo Romani,
ascalimetro. Fabriano o similar.

Formato 35 x S0cm.
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UNIVERSIDAD NACIONAL de LA PLATA
FACULTAD DE ARQUITECTURA Y URBANISMO

SISTEMAS DE REPRESENTACION

R

ETAPA 2 - INTERRELACION DE LOS SISTEMAS
CASA FARNSWORTH - MIES VAN DER ROHE - ILLINQIS, 1946,

CARBONARI|DIPIRRO

- 4 . 4 - 4 ]
=
A e il
A A 1 TN
T\-‘ ¥ | =

I

ISOMETRICA DESDE A

* = - CABALLERA CENITAL
DESDE B - 60°/30°
A 50
Lo
o)
CABALLERA CENITAL
ISOMETRICA IR0
[ 200
o]
|
>
O
o
MODALIDAD INSTRUMENTAL EXPRESION SOPORTE PROXIMA CLASE
Trabdjo individual, Lapices de grafito y Registro grafico con  Hoja de papel Traer el TPO8 - TPO? -
Analdgico. portaminas 0.5. instrumental: linec salinado blanco T::WD. ‘
fablero, escuadras, valorada y grafismos.  fipo Romani, Mismo irstrumental.

Fabriano o similar.
Formato 35 x S0cm.

escalimetro.

FACULTAD DE ARQUITECTURA Y URBANISMO UNLP

TEMA

Sistema de
Proyecciones
Cilindricas
Ortogonales v
Oblicuas.
Perspecliva
isométrica y
caballera cenital.

OBJETIVOS
Realizar perspeciivas
que representen la
totalidad del
gjemplo en sistemas
mensurables de facil
lectura. Conocer los
recursos gréficos
para su
representacion.

IMPLEMENTACION
Comprender la
espacialidad del
caso de estudio
redlizando vna
perspectiva
axonomética
isométrica y una
caballera cenital
SIN recluccion cle
alura,

Se elegiran las
pasiciones que
mejor comuniquen
la obra.

Valorizacion,
intencionalidad, y
reflexion.

]
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UNIVERSIDAD NACIONAL de LA PLATA
FACULTAD DE ARQUITECTURA Y URBANISMO

SISTEMAS DE REPRESENTACION CARBONARI | DIPIRRO

ETAPA 2 - INTERRELA CION DE LOS SISTEMAS TEMA
CASA FARNSWORTH - MIES VAN DER ROHE - ILLINOIS, 1946. Hslokic da

Proyecciones
Cilindricas Oblicuas.
Perspectiva
axonomética
isomética con
plano seccionado y
despiece. Practica
digital.

OBJETIVOS
Valorar las
posibilidades de
interpretacion de
una seccion en
perspectiva y de un
despiece.
Comprender lo
espacialidad y la
materialidad.
Conocer los
recursos graficos
para su

T T = T representacion.

En gabinete:
50 comprender y
praclicar con
modelizacicnes e
imagenes de la obra
analizada dadas por
la catedra.

IMPLEMENTACION
Realizar dos
perspectivas del

caso de estudio en

el taller. Aplicar un
plano de seccion en
una y realizar un
despiece en la otra.

3 Mostrar su relacion
espacial, el
corimiento segin
gjes y las diferentes
uliidades ya sea
para los distintos
andlisis: morfolégico,

DESPIECE EN ISOMETRICA CORTE EN EN ISOMETRICA funcional,
9 constructivo.
2 Experiencia digital
o} en gabinete.
x

MODALIDAD INSTRUMENTAL EXPRESION SOPORTE PROXIMA CILASE

Trabajo individual, Computadoras del Practica con Computadoras FAU.  Traer el TPOS - TPO? -

Digital. gabinete digital de SketchUp. Pen drive. TP10-TP11.

I FAU. Lamina impresa en Mismo instrumental.

hoja 35x50.
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UNIVERSIDAD NACIONAL de LA PLATA
FACULTAD DE ARQUITECTURA Y URBANISMO
SISTEMAS DE REPRESENTACION CARBONARI | DIPIRRO
ETAPA 2 - INTERRELA CION DE LOS SISTEMAS COMANDOS E
CASA FARNSWORTH - MIES VAN DER ROHE - ILLINOIS, 1946. alies
% DESPLAZAR
INSTRUCCIONES PARA EL EJERCICIO DIGITAL EN SKETCHUP Ve
EJERCICIO DESPIECE EN ISOMETRICA X SELECCIONAR
1. Exploraciéon de la volumetria. Flecha
2. Destilde/tilde de capas de los componentes de la volumetria.
3. Eleccion de una esquina. &£ MOVER
4, Camara - Proyeccion Paralela. 4 Flechas
5. Cédmara - Vistas estédndar - soméfrica. Observacién: zoom con la rueda del
mouse, desplazar con el icono de la Mano (si se aprieta la ruedita se plerden los
angulos de la isométrical).
6. Seleccién de la losa (icono de la Flecha).
7. Mover (icono 4 flechas)sobre el eje vertical (azul).
8. Seleccidn de otfro componente y mover sobre el gje vertical.
9. Cenftrar la imagen resultante.
10. Archivo - exportar - gréfico 2D. Resultado: archivo *.jpg con el nombre del

Alumno y su Ayudante.

EJERCICIO SECCION EN ISOMETRICA

1. Eleccion de una esquina.

2. Camara - Proyeccion Paralela.

3. Cdmara - Vistas estédndar - soméfrica. Observacion: zocom con la rueda del
mouse, desplazar con el icono de la Mano si se aprieta la ruedita se pierden los
dngulos de la isométrical).

. Herramientas - Plano de seccion.

. Mover el Plano de seccion hasta obtener el resultado buscado.

. Ver - Planos de seccidn destildado.

Cenftrar la imagen resultante.

Archivo - exportar - gréfico 2D. Resultado: archivo *.jpg con el nombre del

Alumno y su Ayudante.

N0 N

PROGRAMA

Google SketchUp - Software de descarga gratuita.

LINK: hitp:/ fwww.sketchup.com/es ] ]
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EXPERIENCIAS GRAFICAS - FABIANA A. CARBONARI Y MARIA |. DIPIRRO

UNIVERSIDAD NACIONAL de LA PLATA

FACULTAD DE ARQUITECTURA Y URBANISMO

SISTEMAS DE REPRESENTACION CARBONARI | DIPIRRO

CLASE DE REPASO —

ETAPA 1 - DE LA OBSERVACION AL REGISTRO GRAFICO Clase de repaso.

ETAPA 2 - INTERRELACION DE LOS SISTEMAS

OBJETIVOS
Reflexionar sobres los
frabajos de esta

TEMA 1 TEMA 2 efapa, despejar
dudas, afianzar los
SISTEMA MONGE - ESC 1:50 SISTEMA MONGE - ESC 1:50 ;‘zqgmi‘;g;ﬂe
Seccién horizontal o planta C-C Seccién horizontal o planta D-D .
Seccion vertical o corte A-A Seccién vertical o corte B-B
i i Vista Perfil D h
Vista Posterior ista Perfil Derecho IMPLEMENTACION
. % Trabajo de taller con
PERSPEC]:\VA PARALFLA HESG: 1575 PERSPECTIVA P.ARALELA -ESC 1:75 e
Axonométrica Isométrica desde A Caballera Cenital desde B 30°/60° el T ES
SIN REDUCCION DE ALTURA grupales e
individuales.
Ejercitacion.
Enchinchada y
reflexion grupal
Presentacion de
carpeta de trabajos
préclicos del TP 1 al
TP 11.
50
w
[<p]
PERSPECTIVA
PLANTA 1:50 PARALELA 1:75
]
|
5
=
e}
B
MODALIDAD INSTRUMENTAL EXPRESION SOPORTE PROXIMA CLASE
Trabajo grupale Lapices portaminas Dibujo analdgico. Hoja de papel Evaluacién PARCIAL.
individual. 0.5, minas de color salinado blanco Mismo instrumental.
Analogico. azul o verde. tipo Romani o
Tablero, escuadras, Fabriano.
escalimetro. Formato 35 x 50cm.
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UNIVERSIDAD NACIONAL de LA PLATA
FACULTAD DE ARQUITECTURA Y URBANISMO

SISTEMAS DE REPRESENTACION CARBONARI|DIPIRRO

CLASE DE REPASO

ETAPA 1 - DE LA OBSERVACION AL REGISTRO GRAFICO
ETAPA 2 - INTERRELACION DE LOS SISTEMAS

c— - Ic
o] o E— .
VISTA FRONTAL VISTA PERFIL IZQUIERDO

£|

B

|

|

I

-] I I S I :
B - A
VISTA AEREA

ESC 1:100
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UNIVERSIDAD NACIONAL de LA PLATA
FACULTAD DE ARQUITECTURA Y URBANISMO R

SISTEMAS DE REPRESENTACION

CARBONARI| DIPIRRO

ETAPA 2 - INTERRELACION DE LOS SISTEMAS
TEMA - PERSPECTIVAS CONICAS EN UNA VOLUMETRIA SIMPLE
PERSPECTIVA CONICA A 1 PUNTO DE FUGA - METODO POR RAYOS VISUALES

TEMA

Sistema de
Proyecciones
Convergentes.
Perspectivas
Conicas. Método de
Rayos Visuales.
Conceptos.

OBJETIVOS

. . Comprender la
1. CUADRQO N°2 - Piet Mondrian - 1925 estructura de las

2. VOLUMETRIA Etapa 1 perspectivas o
3. VOLUMETRIA simple través de la lamina

35 de practica.
Representar en la
bidimension del
papel la tridimension
de la cbra de
arquitectura a fravés
de la observacion
focal. Aplicar la
metodologia
explicada y
complementarla
con el corte ©
seccién vertical.

CUADRO

PLANTEO PREVIO ‘/'

IMPLEMENTACION
/ Realizar por el
metodo de Rayos
Visuales una
/ perspectiva conica
a 1 punto de fuga y
luego un corte
perspectivado.
Aplicacién de los
by recursos gréficos

) ( para su
\ 7 representacion.

50
VISUAL MEDIA

PERSPECTIVA A 1 PUNTO DE FUGA

ROTULO

MODALIDAD INSTRUMENTAL EXPRESION SOQPORTE PROXIMA CLASE

Trabajo individual. Lapices de grafito y Registro gréfice con  Hoja de papel Traer el TP8-TP 9 -
Analégico. portaminas 0.5. instrumental: satinade blanco TP10.
Tablero, escuadras, grafismos. tipe Romani o Mismo instrumental.
escalimetro. Fabriano.
Formato 35 x 50cm.
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UNIVERSIDAD NACIONAL de LA PLATA
FACULTAD DE ARQUITECTURA Y URBANISMO

SISTEMAS DE REPRESENTACION CARBONARI|DIPIRRO

PERSPECTIVA CONICA

1 PUNTO DE FUGA 5
@ o
=
: O
S
3 O -~
s al =
= <™ 0
< — > 110
= \&_'_\\ % o=
S O <n
%
&
<
CUADRO 2 IS & CUADRO 2
®)
OBSERVADOR 2 %
Altura = 12m <
Distancia=21m O ] 3

ESC 1:100
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FACULTAD DE ARQUITECTURA Y URBANISMO

SISTEMAS DE REPRESENTACION CARBONARI | DIPIRRO

UNIVERSIDAD NACIONAL de LA PLATA S R

VISTA FRONTAL

PLANTA H=3m ] 3

ESC 1:100
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EXPERIENCIAS GRAFICAS - FABIANA A. CARBONARI Y MARIA |. DIPIRRO

UNIVERSIDAD NACIONAL de LA PLATA
FACULTAD DE ARQUITECTURA Y URBANISMO

R

SISTEMAS DE REPRESENTACION CARBONARI | DIPIRRO

ETAPA 2 - INTERRELACION DE LOS SISTEMAS
CASA FARNSWORTH - MIES VAN DER ROHE - ILLINOIS, 1946.
PERSPECTIVA CONICA A 1 PUNTO DE FUGA - METODO POR RAYOS VISUALES

CORTE PERSPECTIVADO 1-1

T CUADRG/CORTE

0 T
i

N

CUADRO/CORTET

CUADRQO 1 -

CUAORO 1

OBSERVADOR 1

Planta 1:250 Altura = 2m

OBSERVADOR
CORTE
Altura = 2m

50

CUADRO

35

~ VISUAL MEDIA

/ OBSERVADOR

TEMA

Sistema de
Proyecciones
Convergentes.
Perspectivas
Conicas. Método de
Rayos Visuales.
Conceptos.
Complementacién
con Sistema Monge
-corte
perspectivado-.

OBJETIVOS
Comprender la
esfructura de las
perspectivas a
través de la lamina
de practica.
Representar en la
bidimensién del
papel la fridimensidon
de la obra de
arquitectura a fravés
de la observacion
focal. Aplicar la
metodologia
explicada y
complementarla
con el corte ©
seccion vertical.

IMPLEMENTACION
Realizar por el
método de Rayos
Visuales una
perspectiva conica
a1 punto de fuga y
luego un corte
perspectivado.

Aplicacion de los
recursos graficos
para su
represenfacion.

o — 4 — — — — o=

o
X

LH

T
[ ALTURA OBS

ROTULO

MODALIDAD

Trabajo individual.
Analdgico.

INSTRUMENTAL

Lapices de grafito y
portaminas 0.5.
Tablero, escuadras,
escalimetro.

EXPRESION

Registro gréfico con
instrumental:
grafismos.

SOPORTE

Hoja de papel
safinado blanco
tipo Romani o
Fabriano.

Formato 35 x 50cm.

PROXIMA CLASE

Traerel TP8-TP 9 -
TP10.

Misme instrumental. ] 1
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EXPERIENCIAS GRAFICAS - FABIANA A. CARBONARI Y MARIA |. DIPIRRO

UNIVERSIDAD NACIONAL de LA PLATA
FACULTAD DE ARQUITECTURA Y URBANISMO

SISTEMAS DE REPRESENTACION CARBONARI | DIPIRRO

O
% PERSPECTIVA CONICA
g 1 PUNTO DE FUGA
H H
T —
i-zb)l |
u ]
i i [ ]
]
1)
TE’;}
"_\.7 % cr%
A £y
=0
— Sb
H - ¥ H (L}J, 5 _9
0= »
O<«<n

14

CUADRO 1
I

ESC 12125

FACULTAD DE ARQUITECTURA Y URBANISMO UNLP 126



LA IMPRESION DEBERA RESPETAR LA ESCALA ORIGINAL | NO SE DEBE REDUCIR NI AJUSTAR EL TAMANO DE LA PAGINA

EXPERIENCIAS GRAFICAS - FABIANA A. CARBONARI Y MARIA |. DIPIRRO

UNIVERSIDAD NACIONAL de LA PLATA
FACULTAD DE ARQUITECTURA Y URBANISMO

SISTEMAS DE REPRESENTACION CARBONARI | DIPIRRO
.

? CORTE PERSPECTIVADO
1 PUNTO DE FUGA
H H
T —
pj
ity
L e w
L - O
i O ¢
5ol - (04
H o H O 8
: '\\ﬂ o £y
A <MD
= > 15
TIE (a%4 O C
L w = 5
225
O <O
H - H H
.
H H H
Ll
—
(a4
O
@)
~
O
(n'd
< 14
< H H
O
ESC 1:125 —
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EXPERIENCIAS GRAFICAS - FABIANA A. CARBONARI Y MARIA |. DIPIRRO

UNIVERSIDAD NACIONAL de LA PLATA
FACULTAD DE ARQUITECTURA Y URBANISMO

SISTEMAS DE REPRESENTACION

CARBONARI | DIPIRRO

SR

ETAPA 2 - INTERRELACION DE LOS SISTEMAS
TEMA - PERSPECTIVAS CONICAS EN UNA VOLUMETRIA SIMPLE
PERSPECTIVA CONICA A 2 PUNTOS DE FUGA - METODO POR RAYOS VISUALES

1. CUADRO N°2 - Piet Mondrian - 1925
2. VOLUMETRIA Etapa 1
3. VOLUMETRIA simple

35
CUADRQ |
N
</
[y
w
=|
=
=1
>|
\
] \
LO PLANTEO PREVIO }
|
OBSERVADCR
5
e
=
PR 1 % R
i
PERSPECTIVA A 2 PUNTOS DE FUGA
| ROTULO
MODALIDAD INSTRUMENTAL EXPRESION SOPORTE
Trabaje individual. Lapices de grafito y Registro grafico con  Hoja de papel
Analégico. portaminas 0.5. instrumental: satinade blance
Tablero, escuadrcs, grafismes. tipo Romani o
escalimetro. Fabriano.

Formato 35 x S0cm.

FACULTAD DE ARQUITECTURA Y URBANISMO UNLP

PROXIMA CLASE

Traer el TP8 - TP? -
TP10 -TP13.
Mismo instrumental.

TEMA

Sistema de
Proyecciones
Convergentes,
Perspectivas
Cénicas. Método de
Rayos Visuales.
Conceptos.

OBJETIVOS
Comprender la
estructura de las
perspectivas a
traveés de la lamina
de practica.
Representar en la
bidimension del
papel la fridimensicn
de la obra de
arquitectura a través
de g observacion
focal. Aplicar la
metodologia
explicada.

IMPLEMENTACION
Redlizar por el
método de Rayos
Visuales una
perspectiva conica

a 2 puntos de fuga.
Aplicacion de los
recursos graficos

para su
representacion.

15
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EXPERIENCIAS GRAFICAS - FABIANA A. CARBONARI Y MARIA |. DIPIRRO

UNIVERSIDAD NACIONAL de LA PLATA
FACULTAD DE ARQUITECTURA Y URBANISMO
SISTEMAS DE REPRESENTACION CARBONARI|DIPIRRO
DIAGRAMACION
[a]
-
= Q
411 cuspro
25,55
% \/
(@)
e
6 OBSERVADOR
N
CY)1.7 LT
~ ROTULO
o
ke
= \ 50
13:50 36,50
o
o} \
S |
g
. 15
-‘q— w PERSPECTIVA A 2 PUNTOS DE FUGA g

FACULTAD DE ARQUITECTURA Y URBANISMO UNLP 129



LA IMPRESION DEBERA RESPETAR LA ESCALA ORIGINAL | NO SE DEBE REDUCIR NI AJUSTAR EL TAMANO DFE LA PAGINA
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UNIVERSIDAD NACIONAL de LA PLATA
FACULTAD DE ARQUITECTURA Y URBANISMO

SISTEMAS DE REPRESENTACION CARBONARI|DIPIRRO

PERSPECTIVA CONICA
2 PUNTOS DE FUGA

7 CO%"’O ] 5
2

ESC 1:100
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EXPERIENCIAS GRAFICAS - FABIANA A. CARBONARI Y MARIA |. DIPIRRO

UNIVERSIDAD NACIONAL de LA PLATA
FACULTAD DE ARQUITECTURA Y URBANISMO

R

SISTEMAS DE REPRESENTACION CARBONARI|DIPIRRO

ETAPA 2 - INTERRELACION DE LOS SISTEMAS
CASA FARNSWORTH - MIES VAN DER ROHE - ILLINOIS, 1946.
PERSPECTIVA CONICA A 2PUNTOS DE FUGA - METODO FOR RAYOS VISUALES

:l,

Planta 1:250

<
o
2
=l
L) =
«@ N
|
|
|
|
|
I z
| - 4]
fESERVADOR <
Frl r/-% LH z PFD 9
2
LT 5
o
MODALIDAD INSTRUMENTAL EXPRESION SOPORTE PROXIMA CLASE
Trabajo individual, Lapices cle grafitoy  Registro grafico con  Hoja de papel TraerelTP8-TP 9 -
Analbgico. portaminas 0.5. instrumental: salinado blanco TPIO-TP11 -TP12.
Tablero, escuadras, grafismaos. lipo Romanic

Fabnano.
Formato 35 x 50cm.

escalimetro.

FACULTAD DE ARQUITECTURA Y URBANISMO UNLP

TEMA

Sistema de
Proyecciones
Convergenles.
Perspectivas
Conicas. Métode
por interseccion de
rayos visuales.
Intencionalidad en
la busqueda de la
ubicacion del
cbservador.
Perspeciivasa 2
puntos de fuga.

OBJETIVOS
Representar en la
bidimension del
papel la fridimension
de lo obra de
arquitectura o
espacio
arquitectonico a
fravés de la
observacion focal.
Aplicar la
metodologia
explicada.

IMPLEMENTACION
Realizar una
perspecliva a2
puntes de fuga de la
obra de
arquitectura.
Verificar vanaciones
de ubicacion del
observador y
ubicacién del
cuadro
-desplazamientos
horizontales y en
altura del
observador-.

Mismo instrumental. ]
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FACULTAD DE ARQUITECTURA Y URBANISMO

SISTEMAS DE REPRESENTACION CARBONARI | DIPIRRO

| PERSPECTIVA CONICA
| 2 PUNTOS DE FUGA

T PEATOINAL

UNIVERSIDAD NACIONAL de LA PLATA S R

A
i)
S pun i B
i N L]
B ]
H——13 T
|
T
=]
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UNIVERSIDAD NACIONAL de LA P
FACULTAD DE ARQUITECTURA Y URBAN

SISTEMAS DE REPRESENTACION

EXPERIENCIAS GRAFICAS - FABIANA A. CARBONARI Y MARIA |. DIPIRRO

LATA
ISMO

CARBONARI | DIPIRRO

2 PUNTOs DE FUGA
AEREA

| PERSPECTIVA CONICA
I .
|
&)
-
L
H 2
uu -
e
&
| L
H
H
ESC 11125
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UNIVERSIDAD NACIONAL de LA PLATA
FACULTAD DE ARQUITECTURA Y URBANISMO

SISTEMAS DE REPRESENTACION
ETAPA 3 - TEORIA DE LAS SOMBRAS
TEMA - SOMBRAS EN SISTEMA MONGE Y PERSPECTIVAS PARALELAS

DEL MONGE A LA ISOMETRIA PRISMA CONTENEDOR
CASO1 CASO 2 DE RAYOS

CARBONARI | DIPIRRO

TEMA

Teoria de las
sombras. Aplicacion
a ejemplos simples
R2 en Sistema Monge y
su correlato en
Perspectivas
Paralelas y
viceversa.

— OBJETIVOS
A Experimentar, sacar
|:| A conclusionesy luego

aplicar la
CASO 4 ;

melodologia.

]

DE LA ISOMETRIA AL MONGE
CASO 3

o

CASO 1

MONGE Y
AXONOMETRICA
ISOMETRICA

Resaltar la
importancia de las
sombras para la
comprension de la

PRISMA CONTENEDOR
DE RAYOS

tfridimension. Realizar
operaciones que
permitan visualizar y
explorar diferentes
sitvaciones en
ambos sistemas.

IMPLEMENTACION
A parlir de casos
simples que
ejemplifiquen
diferentes
sifuaciones de
proyeccion, resolver
en Sistema Menge y
en Perspectivas
Paralelas -
Axonomética
Isoméirica desde A-.
Separatriz, sombra
propia, y sombra
proyectada.

CASO 2

MONGE Y
AXQNOMETRICA
ISOMETRICA

PRISMA
CONTENEDOR
DE RAYOS

CASO 3
AXONOMETRICA
ISOMETRICA Y MONGE

CASO 4
AXONOMETRICA
ISOMETRICA Y MONGE

ROTULO

MODALIDAD INSTRUMENTAL EXPRESION SOPORTE PROXIMA CLASE

Trabaijo individual.
Analogico.

Lapices ds grafito y
porfaminas 0.5.
Lapiceras puntas
fina - mediana -
gruesa. Tablero,
escuadras,
escalimetro.

FACULTAD DE ARQUITECTURA Y URBANISMO

Registro grafico con
instrumental: inea
valorada, grafismos,
plenos.

UNLP

Hoja de papel
salinado blanco
tipo Romani o
Fabriano.

Formato 35 x 50cm.

Traer las laminas de
1° etapa: TP2 a TP7.
Mismo instrumental.
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UNIVERSIDAD NACIONAL de LA PLATA
FACULTAD DE ARQUITECTURA Y URBANISMO

SISTEMAS DE REPRESENTACION CARBONARI | DIPIRRO

ETAPA 3 - TEORIA DE LAS SOMBRAS
TEMA - SOMBRAS EN SISTEMA MONGE 'Y PERSPECTIVAS PARALELAS

ANEXO
ESC 1:100
DEL MONGE A LA ISOMETRIA
Q
CASO 1 = CASO 2
L]
8
g
3| S
Ll
LT
g
2 &
3|
6,50
5,00
+ 2
gl
- EE
& 3
1,50 A

DE LA ISOMETRIA AL MONGE

CASO 2

4,50

17
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UNIVERSIDAD NACIONAL de LA PLATA
FACULTAD DE ARQUITECTURA Y URBANISMO

SISTEMAS DE REPRESENTACION CARBONARI|DIPIRRO

ETAPA 3 - TEORIA DE LAS SOMBRAS
TEMA - SOMBRAS EN SISTEMA MONGE Y PERSPECTIVAS PARALELAS

DIAGRAMACION
ESC 1:250

»- L 2 - L
o
=1
[=¢]
o ]
L g
=} = 1
E
T
. |
=1 |
& |
[t
g = 11,00
3
™N
(=]
=1
[=)
o«
15,00
13,00
9,00
: L]
= 11,00
15,00
11,00
9,00
[=]
=1
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=
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o =4 Q
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FACULTAD DE ARQUITECTURA Y URBANISMO

SISTEMAS DE REPRESENTACION CARBONARI | DIPIRRO

ETAPA 3 - TEORIA DE LAS SOMBRAS
TEMA - SOMBRAS EN UNA VOLUMETRIA SIMPLE

1. CUADRQC N°Z - Piet Mondrian - 1925
2. VOLUMETRIA Etapa 1
3. VOLUMETRIA simple Etfapa 3

R2
ELTRABAJO PRACTICO SE
REALIZARA EN BASE A LA -~
VIOLUMETRIA ADJUNTA EN EL Il
ANEXO GRAFICO 45%

R1

VISTA FRONTAL

LT

N

VISTA AEREA
AXONOMETRICA ISOMETRICA 9
=
ESC 1:125 @]
[
MODALIDAD INSTRUMENTAL EXPRESION SOPORTE PROXIMA CLASE
Trabajo individual. Lapices de grdfito y Registrc gréfico con  Hoja de papel Traer las ldminas de
Analdgico. portaminas 0.5. instrumental: linea satinado blanco 2° etapa: TP8 - TP -
Lapiceras puntas valerada, grafismos,  tipe Romani o TP10. Mismo
fina - mediana - plenos. Falbriano. instrumental.
gruesa. Tablero, Formato 35 x 50cm.  L17 PLOTEADA para
escuadras, frabajar en clase.
escalimetro.

FACULTAD DE ARQUITECTURA Y URBANISMO UNLP

TEMA

Teoria de las
sombras. Aplicacion
a una volumetria
abstracta semejante
Q un espacio
arguitecténico en
Sistemma Monge y
Perspectivas
Paralelas. Procesc
de disefio de la
volumetria a partir
de la cbra de
Mondrian. La
somkra en las vistas
vy en perspectivas
paralelas.

OBJETIVOS
Experimentar, sacar
conclusioneas y luego
aplicar la
metodologia.
Resaltar la
importancia de las
somiboras para la
comprension de la
tridimensién. Realizar
operaciones que
permitan visualizar y
explorar diferentes
situaciones en
ambos sistemas.

IMPLEMENTACION
A partir de una
volumetria simple
con distintas
situaciones
espaciales, resolver
en Sistema Monge v
en Perspectivas
Paralelas -
lsométrica desde A-.
Separattiz, sombra
propia, y sombra
proyectada.

]
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EXPERIENCIAS GRAFICAS - FABIANA A. CARBONARI Y MARIA |. DIPIRRO

UNIVERSIDAD NACIONAL de LA PLATA
FACULTAD DE ARQUITECTURA Y URBANISMO

SISTEMAS DE REPRESENTACION CARBONARI | DIPIRRO

ETAPA 1 - DE LA OBSERVACION AL REGISTRO GRAFICO
TEMA - SOMBRAS EN UNA VOLUMETRIA SIMPLE

ISOMETRICA DESDE A

(

VISTA FRONTAL
VISTA AEREA

|

ANEXO GRAFICO

ESC 1:200
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UNIVERSIDAD NACIONAL de LA PLATA

FACULTAD DE ARQUITECTURA Y URBANISMO

SISTEMAS DE REPRESENTACION CARBONARI | DIPIRRO

ETAPA 3 - TEORIA DE LAS SOMBRAS TEMA

TEMA - SOMBRAS EN UNA OBRA DE ARQUITECTURA Teoria de las

"La arquitectura es el juego sabio, correcto y magnifico de los volimenes bajo la luz". sombras. Aplicacion
Le Corbusier a ejemplos

arquitecténicos
simples en Sistema
Monge y
Perspectivas
Paralelas. Ejemplos
de arquitectos que
realizaron obras
considerando la
importancia de la
luz. La sombra en las

vistas y en
perspectivas
paralelas.
Casa Curutchet, Le Corbusier
OBJETIVOS
Redlizar la practica
EL TRABAJO PRACTICO SE q.ue r:fermim
REALIZARA EN BASE A LA visualizar y explorar
diferentes

VIVIENDA REPRESENTADA EN

LA ETAPA 2 soluciones. Percibir

la altura en relacién
al entorno en las
—= implantaciones, la
profundidad y el
juego de llenos y
vacios en las vistas.

IMPLEMENTACION
A parfir la obra de

ISTA FRONTAL arquitectura
representada,

ejemplificar
diferentes
situaciones de

@ proyeccion, resolver
en Sistema Monge y
en Perspectivas
Paralelas. Separatriz,
sombra propiay

VISTA AEREA PERSPECTIVA AXONOMETRICA ISOMETRICA PURy e,
O
it |
=
O
oz
MODALIDAD INSTRUMENTAL EXPRESION SOPORTE PROXIMA CLASE
Trabagjo individual. Ldpices de grafito y Registro gréfico con  Hoja de papel Traer L15-L16 para
Analégico. portaminas 0.5. instrumental: linea satinadoe blanco su evaluacion.
Lapiceras puntas valorada, grafismos, PLOTEADA. Mismo instrumental.
fina - mediana - plenos. Formato 35 x 50cm.
gruesa. Tablero,
escuadras,
escalimetro.
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V333V VISIA

Y Ol4LIIWOSI

YOIIIEIWONOXY YAILOI4Sa3d

TVINQAH VISIA

SR

TEMA: SOMBRAS EN UNA OBRA DE ARQUITECTURA

Estudiante: N°

Docente:

L19
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FACULTAD DE ARQUITECTURA Y URBANISMO

SISTEMAS DE REPRESENTACION CARBONARI | DIPIRRO

ETAPA 4 - REPRESENTACION ARQUITECTONICA
TEMA - SISTEMA MONGE: PLANTAS - CORTES - VISTAS

UNIVERSIDAD NACIONAL de LA PLATA R

TEMA
Representacion de
unc obra de
arquitectura de
mediana complejidad.
Andilisis de su
materialidad.
Representacion
grdética de las distintas
secciones. Cotas de
nivel, nomenclatura
de locales.

CASA H3 - LUCIANO KRUK - MAR AZUL, 2015

CBJETIVOS
Analizar las
caracteristicas
materiales del
ejemplo
arquitecténico.
Representar las
distintas secciones.
Acotar,

IMPLEMENTACION
Analizar la
materialidad en una

Visien fotalizadora del
proyecto.
Representar las
secciones ufilizando
codigos graticos.
Escalas a convenir.
CORTE 2-2 CCRTE 1-1
- @
(s
PLANTA ALTA VISTA SUDESTE
0]
3
IMPLANTACION ~ PLANTA BAJA VISTA SURCESTE =
1:200 : 0
MODALIDAD INSTRUMENTAL EXPRESION SOPORTE PROXIMA CLASE
Trabajo individual. Lapices de grafito y Registro gréfico con  Hoja de papel Mismo insfrumental.
Analdgico. portaminas 0.5. instrumental: linea satinade blanco Traer TP 20.
Lapiceras puntas valorada, grafismos,  tipe Fakini.
fina - mediana - plencs. Formato 35 x 50cm.
gruesa. Tablero,
escuadras,
escalimetro,
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UNIVERSIDAD NACIONAL de LA PLATA
FACULTAD DE ARQUITECTURA Y URBANISMO

SISTEMAS DE REPRESENTACION CARBONARI|DIPIRRO

ETAPA 4 - REPRESENTACION ARQUITECTONICA
TEMAS - SISTEMA MONGE: DETALLES + PERSPECTIVA PARALELA: SECCION

TEMA

Sistema Monge:
Detalles 1:50.
Sistema de

CASA H3 - LUCIANO KRUK - MAR AZUL, 2015 Proyecciones
Cilindricas

- —_ Ortogonales. Seccién

= SECTOR 1 350} en perspecliva
1 ‘ axonométrica

isométrica.

Complementaredad

de los sistemas.

CBJETIVOS
Representacion del
detalle de
arquitectura.
Cambio de escala.
Representar
graficamente en
I 2 perspectivas
paralelas la obra
documentada.
Expresar la
tidimension en la
A bidimension del
PLANTA BAJA 1:100 tally

2l

L1

50 IMPLEMENTACION
— Representacion
grafica en el taller.
Seleccion del sector
de los detalles.
Eleccion del enfoque
DETALLE méis conveniente
CORTE 1-1 para mostrar la

ESC 1:50 aspacialidad inferior.
Perspectiva
axonomeétrica
isométrica.

35

DETALLE
PLANTA ALTA
ESC 1:50

DETALLE
PLANTA BAJA CORTE 2-2 EN PERSPECTIVA

ESC 1:50 AXONOMETRICA ISOMETRICA DESDE A
ESC 1:75

RCTULO

MODALIDAD INSTRUMENTAL EXPRESION SOPORTE PROXIMA CLASE

Trabajo individual. Lapices de grafito y Registro grafico con  Hoja de papel Mismo instrumental.
Analbgico. portaminas 0.5. instrumental: linea satinado blanco Traer TP 17 a TP 21.
Lapiceras punias valorada, grafismos,  tipe Fabini. Traer soporte digital.
fina - mediana - plenos. Formato 35 x 50cm.
gruesa. Tablero,
escuadras,
escalimelro.
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UNIVERSIDAD NACIONAL de LA PLATA
FACULTAD DE ARQUITECTURA Y URBANISMO

SR

SISTEMAS DE REPRESENTACION CARBONARI | DIPIRRO

ETAPA 4 - REPRESENTACION ARQUITECTONICA
TEMA - PERSPECTIVAS CONICAS Y SOMBRAS

CASA H3 - LUCIANO KRUK - MAR AZUL, 2015

RECORRIDO SECUENCIAL
T~ _OBSERVADOR 1
&

N\
y
Y
| kY

! TN =
X HH  — '
C ‘ '

%BSERVADOM \\_

- -
‘ OBSERVADOR 2|
\ — 5

I

OBSERVADOR 5"

= -
A
OBSERVADOR 4 OBSERVADOR 3

VARIACION EN SOMBRAS - INCIDENCIA RAYOS DE LUZ

TEMA

Sistema de
Proyecciones
Convergentes.
Perspectivas cénicas
de recorrido.
Conceptos de visién
serial o secuenciada,
Intencionclidad de la
eleccién de las
posiciones del
observador. Sombras
aplicadas.

Practica Digital.

OBJETIVOS
Representar la obra
documentada
mediante
perspectivas
pectonales que
muestren la
secuencia o
recormrido.
Experimentar en
gabinete las distintas
visiones de las
perspectivas.
Comprender la
incidencia de la luz
en los distintos
momentos del afio y
del dia. Experimentar
en gabinete la
variacién de las
sombras.

IMPLEMENTACION
Elegir 2 enfoques
significativos dentro
de unrecorido
pectonal. Se pedrd
medificar ko altura
de LH, posiciones del
observador e
incidencia de la luz.

MODALIDAD INSTRUMENTAL EXPRESION SOPORTE

PROXIMA CLASE

Trabajo individual. Computadoras del Practica con Computadoras FAU.  Mismo instrumental.
Digital. gabinete digital de SketchUp. Pen drive. Traer toda la
la FAU. Lamina impresa en documentacién de
hoja 35x30. la ETAPA 4.
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UNIVERSIDAD NACIONAL de LA PLATA

FACULTAD DE ARQUITECTURA Y URBANISMO

SISTEMAS DE REPRESENTACION CARBONARI|DIPIRRO

ETAPA 4 - REPRESENTACION ARQUITECTONICA COMANDOS E
ICONOS

TEMA - PERSPECTIVAS CONICAS Y SOMBRAS

/% DESPLAZAR
Mano

INSTRUCCIONES PARA EL EJERCICIO DIGITAL EN SKETCHUP

EJERCICIO EN PERSPECTIVA CONICA
1. Realizar el recorrido planteado, desde la escena 1 ala 6. & ORBITAR

=530 scene 2| Escena 3| Escena 4 | Escena 5 | Escena 6]

AJUSTE DE
2. Exploracién libre del modelo. SOMBRAS
3. Elecciéon de dos perspectivas planteadas por los alumnos. I —— a
4. Cenftrar la imagen resultante. 'W_ﬂ e
5. Archivo - exportar - grafico 2D (EN INGLES: File - export - 2D graphic. Resultado: F:., u"j‘:—’
archivo *.jpg con el nombre del Alumno y su Ayudante (2 archivos en total. e e =
sontra, e [ ]
EJERCICIO DE SOMBRAS @ stz
1. Eleccién de la escena 7. N Scres W Ensuch [ Desdearsies

2. Abrir la ventana de Ajustes de sombras.

"’EFMAMJJASONIS&:G Mediodia ’mr

3. Experimentar la variacién del recorrido del sol en los distintos momentos del
dia/afio.

. Exploracién libre del modelo.

. Eleccién de dos variaciones en sombras planteadas por los alumnos.

. Cenftrar la imagen resultante.

Archivo - exportar - grafico 2D (EN INGLES: File - export - 2D graphic. Resultado:

archivo *.jog con el nombre del Alumno y su Ayudante (2 archivos en total).

N

ROTULO

PROGRAMA

Google SketchUp - Software de descarga gratuita.

LINK: http:/ fwww.sketchup.com/es : !: !
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UNIVERSIDAD NACIONAL de LA PLATA
FACULTAD DE ARQUITECTURA Y URBANISMO

SISTEMAS DE REPRESENTACION

SR

ETAPA 4 - REPRESENTACION ARQUITECTONICA
TEMA - SOMBRAS EN SISTEMA MONGE Y PERSPECTIVAS PARALELAS

CASA H3 - LUCIANO KRUK - MAR AZUL, 2015

Implementacién de la Teoria de las Sombras en L23:
- Sistema Monge R1/R2
- Perspectiva Axonométrica Isométrica Rr/R1

R2
60°
! 45° >
R1
Axonomeétrica
Sisterna Monge Isométrica

50

VISTA NOROESTE

CARBONARI | DIPIRRO

Vo
™
VISTA AEREA PERSPECTIVA AXONOMETRICA ISOMETRICA 9
ESC 1:75 ESC 1:75 2
O
o
MODALIDAD INSTRUMENTAL EXPRESION SOPORTE PROXIMA CLASE
Trabajo individual. Ldpices de grafifoy  Regisiro grdfico con  Hoja de papel Mismo instrumental.
Andlégico. portaminas 0.5. instrumental: inea safinado blanco. Traer toda la
Lapiceras puntas valorada, grafismos, Formato 35x 50cm.  documentacion de
fina - mediana - plenos. la ETAPA 4.
gruesa. Tablero,
escuadras,
escalimetro.
FACULTAD DE ARQUITECTURA Y URBANISMO UNLP

TEMA

Teoria de las sombras.
Aplicacién auna
obra de arquitectura
en Sisterna Monge y
Perspectivas Paralelas.

OBJETIVOS
Redalizar la préctica
gue pemita
visualizar y explorar
diferentes soluciones.
Percibir la altura en
relacion al entorno
en las
implantaciones, la
profundidad y el
juego de llenos y
vacios en las vistas.

IMPLEMENTACION
A partir la obra de
arquitectura
representada,
ejemplificar
diferentes
situaciones de
proyeccion, resclver
en Sistema Monge y
en Perspectivas
Paralelas. Separatriz,
sombra propia y
proyectada.

23
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G/:L D83

V34V VISIA

YOII13WOST YOI IIWONOXY VAILDIdSd3d

¢/l D83

JISHCAON W1SIA

>
/-

SR

TEMA: SOMBRAS EN UNA CBRA DE ARQUITECTURA

Estudiante: N°

Docente:

| 23
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UNIVERSIDAD NACIONAL de LA PLATA
FACULTAD DE ARQUITECTURA Y URBANISMO

SISTEMAS DE REPRESENTACION

ETAPA 4 - REPRESENTACION ARQUITECTONICA
TEMA - PERSPECTIVAS CONICAS - RECORRIDO SECUENCIAL

CASA H3 - LUCIANO KRUK - MAR AZUL, 2015

UADRO 4
CUADRO 1

Of\r
o
&

CARBONARI|DIPIRRO

Allura = 1,5m ™N Alfura=1,5m
\\ &y

¢ oBSERVADOR 4 |||[[M \ OBSERVADOR |
!
]
|
|
;3
y
Y

PLANTA 1:200

R

L
o
&)
- ot
- >
T ~. =
== ///L e @)
“-kxkl e %4
B PERSPECTIVA A 2 PUNTOS DE FUGA
MODALIDAD INSTRUMENTAL EXPRESION SOPORTE PROXIMA CLASE
Trabajo individval. Lapices de grafitoy  Registro grafico con  Hoja de papel Mismo instrumental.
Analbgico. portaminas 0.5, instrumental: linea salinadoe blanco Entrega de la
Lapiceras puntas valorada, grafismos,  tipo Fabini. ETAPA 4.
fina - mediana - plenos. Formato 35 x S0cm.
gruesa, Tablero,
escuadras,
escalimetro.
FACULTAD DE ARQUITECTURA Y URBANISMO UNLP

TEMA

Sistema de
Proyecciones
Convergentes.
Perspectivas conicas
de reconido.
Conceplos de vision
senal o secuenciaca.
Intencionalidad de la
eleccion de ks
posiciones del
observador.

OBJETIVOS
Representar la obra
documentada
mediante
perspeciivas
pealonalesa 1y 2
punitos de fuga que
muestren la
secuencia o
recomdo. En
fotocopias, practicar
completamiento
expresivo.

IMPLEMENTACION
Realizar las
perspecfivas conicas
peatonales, eligiendo
enfoques
significafivos. Se
podré modificar la
altura de LH y
posiciones del
observador.

147



EXPERIENCIAS GRAFICAS - FABIANA A. CARBONARI Y MARIA |. DIPIRRO

UNIVERSIDAD NACIONAL de LA PLATA
FACULTAD DE ARQUITECTURA Y URBANISMO

SISTEMAS DE REPRESENTACION CARBONARI|DIPIRRO

ETAPA 4 - REPRESENTACION ARQUITECTONICA
TEMA - PERSPECTIVAS CONICAS - RECORRIDO SECUENCIAL

CASO1

4,00

CUADRO CASO 2

3,95

]
*' LH ‘/‘/ “-,“_h_‘ %
u /"’_H B ™ I]
S _——— 1
ESE B — 12
8 5
i =]
CASO4

6,00
L
P~
hs
2

CASO 3 |
W |
o
& |
. T
| CUADRS ‘ }
| w | |
| 23,75 il | }
| ‘ !
| \
| \
| ‘ \ 3
| e - \ - "
| ~_ g |
|,4:’/ Bias -\_‘ o - =
e prEm———— G
= —== ‘_E RO?J_O
2 8
2 =

DIAGRAMACION

Medidas tomadas en la escala de dibujo de la perspectiva - ESC 1:50

24
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UNIVERSIDAD NACIONAL de LA PLATA
FACULTAD DE ARQUITECTURA Y URBANISMO
SISTEMAS DE REPRESENTACION CARBONARI|DIPIRRO

ETAPA 4 - REPRESENTACION ARQUITECTONICA
TEMA - PERSPECTIVAS CONICAS - RECORRIDO SECUENCIAL

OBSERVADOR 4
Atoro="15m
[ H 1.5
Distancta=10:9m
(AT aTtal
LA
1
1 CUADRO 4
e P
=
/\\\\
"
“\\ /
.
=
CUADRO 1

o st e o oo ap i o S
OBSERVADOR 1
PLANTA Altura =1,5m
1:50 Distancia = 10,5m
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UNIVERSIDAD NACIONAL de LA PLATA
FACULTAD DE ARQUITECTURA Y URBANISMO

SISTEMAS DE REPRESENTACION CARBONARI|DIPIRRO

ETAPA 4 - REPRESENTACION ARQUITECTONICA
TEMA - PERSPECTIVAS CONICAS - RECORRIDO SECUENCIAL

PLANTA
1:50
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UNIVERSIDAD NACIONAL de LA PLATA

FACULTAD DE ARQUITECTURA Y URBANISMO

SISTEMAS DE REPRESENTACION CARBONARI | DIPIRRO

CLASE DE REPASO _—

ETAPA 3 - TEQRIA DE LAS SOMBRAS Clase de repaso.

ETAPA 4 - REPRESENTACION ARQUITECTONICA

TEMA 1 TEMA 2 OBJETIVOS

Reflexienar sobres los
trabajos de esta

Sombras en Vista Aérea y Frontal Perspectiva Axonomeétrica Isométrica : & ;

con Sombras R1/R2 desde A con Sombras Rr/R| S

ESC 1:50 ESC 1:50 e
conocimientos de
los temas dados.

Perspectiva Conica Observador 2 Perspectiva Cénica Observador 1

(2 Puntfos de Fuga) (1 Punto de Fuga)

ESC 1:50 ESC 1:50

IMPLEMENTACION

Trabajo de taller con
asistencia docente,

I evaluaciones
grupales e
individuciles,
R2 Eijercitacion.
Enchinchada y
60°_f reflexion grupal.
Presentacion de
R1 carpeta de trabajos
practicos del TP 14 al
453 P 21.
VISTA FRONTAL -
—
[ [ ]
— >
|
|
VISTA AEREA A
ESC 1:100
INDICACIONES
NO borrar las lineas auxiliares de construccién. Se pueden realizar en Idpiz 0.5 con
mina azul o verde. Definicién en tinta, puntas fina, mediana y gruesa. Grafismos
para sombras. Diferenciar Somlbra Propia/Arrcjada.
MODALIDAD INSTRUMENTAL EXPRESION SOPORTE PROXIMA CLASE
Trabaijo grupal e Lépices de grafifoy  Registro gréfico con  Hoja de papel Evaluacion PARCIAL,
individual. portaminas 0.5. instfrumental: inea salinado blanco. Mismo insfrumental.
Analégico. Lapiceras punias valorada, grafismeos, Formate 35 x S0cm.
fina - mediana - plencs.
gruesa. Tablero,
escuadras,
escalimetro.
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UNIVERSIDAD NACIONAL de LA PLATA
FACULTAD DE ARQUITECTURA Y URBANISMO

SISTEMAS DE REPRESENTACION CARBONARI|DIPIRRO

CLASE DE REPASO
ETAPA 3 - TEORIA DE LAS SOMBRAS

ETAPA 4 - REPRESENTACION ARQUITECTONICA O
[0
0
T *
D
@)
———— ———
|
|
' )
| s
| i ~t
bsl g /// ’/
L / e S riy e e
L /,/ ////// // //
|
|
|
|
OBSERVADOR 1
Altura =1,5m
Distancia = 12m
|
|
|
|
| T
|
|
| i
L
/// ./
|/ ’////
7
o
/'

ESC 1:50
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CUARTA PARTE

Ejercitaciones



Caso A

SISTEMA MONGE
esc. 1:125

VISTA PERFIL DERECHO

VISTA FRENTE

VISTA PERFIL IZQUIERDO

VISTA POSTERIOR

1,50

18

LA IMPRESION DEBERA RESPETAR LA ESCALA ORIGINAL | NC SE DEBE REDUCIR NI AJUSTAR EL TAMANO DE LA PAGINA

PERSPECTIVAS PARALELAS
esc.1:100

AXCNOMETRICA ISOMETRICA

LA IMPRESION DEBERA RESPETAR LA ESCALA ORIGINAL | NC SE DEBE REDUCIR NI AJUSTAR EL TAMANO DE LA PAGINA

FACULTAD DE ARQUITECTURA Y URBANISMO

UNLP

VISTA AEREA

GG

LT
CORTE B-B CORTE A-A
CASC A escala 1:125
SISTEMA MONGE

.,

Frmenrrmondnm

CASC A

PERSPECTIVAS PARALELAS - Axonométrica Isométrica

escala 1,100
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PERSPECTIVAS PARALELAS
esc.1:100

CABALLERA CENITAL 80°/30°
sin reduccion de altura

LA IMPRESION DEBERA RESPETAR LA ESCALA ORIGINAL | NC SE DEBE REDUCIR NI AJUSTAR EL TAMANO DE LA PAGINA

CASC A escala 1:100

PERSPECTIVAS PARALELAS - Caballera Cenital

PERSPECTIVAS PARALELAS
esc.1:100

CABALLERA FRONTAL 45°
sin reduccién de profundidad

LA IMPRESION DEBERA RESPETAR LA ESCALA ORIGINAL | NG SE DEBE REDUCIR NI AJUSTAR EL TAMANC DE LA PAGINA

0,50, 1.00

CASQ A escala 1100
PERSPECTIVAS PARALELAS - Caballera Frontal
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SPECTIVA CONICA
unto de fuga)

1:100
ok}
‘ANCIA AL OBSERVADOR = 10,00 m.
JRA DEL OBSERVADOR (L.H.) = 6,00 m. CUADRO
Y
: 515 085

Visual media

10,00

OBSERVADOR
DISTANCIA = 10,00 m.
ALTURA = 6,00 m.

L.H.

VISTA FRENTE

1,00

4,50
0,50

LA IMPRESION DEBERA RESPETAR LA ESCALA ORIGINAL | NO SE DEBE REDUCIR NI AJUSTAR EL TAMANO DE LA PAGINA
3.00

LT

CASOA escala 1:100

Conica a 1 punto de fuga - Planteo Previo
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PERSPECTIVA CONICA
{(un punto de fuga)
esc. 1:100
« DATOS
% DISTANCIA AL OBSERVADOR = 10,00 m.
& ALTURA DEL OBSERVADOR (L.H)=6,00 m. :
< CUADRO
[in)
[a]
]
=
<<
=
=
o
14
=
(2]
=
<
=
x =
Q S
2 =
[m]
L
o
w
i
[a]
w
0]
Q
=
2
=
]
[
2 OBFIRVADOR
=
o)
& P.F L.H
<
- //
E VISTA FRENTE 7”/
o 1
a o
4 2 /
< N
14 | | =]
u i o 8
i} 3
Q gl &
z <
2 o
i =
1
o
=
3 L.T
CASOA escala 1:100

Conica a 1 punto de fuga - Resolucién
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ALTURA

EXPERIENCIAS GRAFICAS - FABIANA A. CARBONARI Y MARIA |. DIPIRRO

PERSPECTIVA CONICA
(dos puntos de fuga)

esc. 1:100

DISTANCIA AL OBSERVADOR = 6,00 M

DEL OBSERVADOR (L.H.)=1.65m
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CUADRO

| Visual media

6.00

OBSERVADOR
DISTANCIA = 6,00 m.
ALTURA =165 m.

VISTA FRENTE

LA IMPRESION DEBERA RESPETAR LA ESCALA ORIGINAL | NC SE DEBE REDUCIR NI AJUSTAR EL TAMANOC DE LA PAGINA

P
. LH.
T
CASO A escala 1100
Cénica a 2 puntos de fuga - Planteo Previo
SOMBRAS SISTEMA MONGE SOMBRAS PERSPECTIVA PARALELA ISOMETRICA
esc. 1:100 esc. 1:100
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VISTA AEREA
(gl 4;"‘
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escala 1,100
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SOMBRAS PERSPECTIVA PARALELA ISOMETRICA

esc. 1:100

SOMBRAS SISTEMA MONGE

esc. 1:100
VISTA FRENTE
VISTA AEREA

LT

¥NIDVd V130 ONYINYL 13 YLSNrY IN ¥I2NA3Y 3930 38 ON | TYNIDIN0 ¥Iv0ST W1 ¥Y13dS3y Y3830 NOISTudII v

SOMBRASE - Praceso de Resolucién
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SOMBRAS - Resclucidn
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CasoB

SISTEMA MONGE
esc. 1125

LA IMPRESION DEBERA RESPETAR LA ESCALA ORIGINAL | NC SE DEBE REDUCIR NI AJUSTAR EL TAMANO DE LA PAGINA
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PERSPECTIVAS PARALELAS - Axonométrica Isométrica

FACULTAD DE ARQUITECTURA Y URBANISMO UNLP 160



EXPERIENCIAS GRAFICAS - FABIANA A. CARBONARI Y MARIA |. DIPIRRO

PERSPECTIVAS PARALELAS
esc.1:100

CABALLERA CENITAL 60°/30°
con reduccion de altura al 75%

LA IMPRESION DEBERA RESPETAR LA ESCALA ORIGINAL | NC SE DEBE REDUCIR NI AJUSTAR EL TAMANO DE LA PAGINA
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PERSPECTIVA CONICA
(un punto de fuga)

esc. 1:100

DATOS
DISTANCIA AL OBSERVADOR = 15,00 m.
ALTURA DEL OBSERVADOR (L.H.) =1,60 m.

CUADRO

LA IMPRESION DEBERA RESPETAR LA ESCALA ORIGINAL | NO SE DEBE REDUCIR NI AJUSTAR EL TAMANO DE LA PAGINA
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PERSPECTIVA CONICA
{(un punto de fuga)

esc. 1:100
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ALTURA DEL OBSERVADOR (L.H.) =1,60 m.
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PERSPECTIVA CONICA
(dos puntos de fuga)

esc. 11125
DATCS

DISTANCIA AL OBSERVADOR = 10,50 m.
ALTURA DEL CBSERVADOR (L.H.) = 6,00 m.

LA IMPRESION DEBERA RESPETAR LA ESCALA ORIGINAL | NC SE DEBE REDUCIR NI AJUSTAR EL TAMANO DE LA PAGINA
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SOMBRAS SISTEMA MONGE SOMBRAS PERSPECTIVA PARALELA ISCMETRICA

esc. 1:100 esc. 1:100
VISTA FRENTE

VISTA AEREA

LA IMPRESION DEBERA RESPETAR LA ESCALA ORIGINAL | NG SE DEBE REDUCIR NI AJUSTAR EL TAMARC DE LA PAGINA

CASCB escala 1:100

SOMBRAE - Resclucién
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Caso C

VISTA PERFIL DERECHO

SISTEMA MONGE
esc. 1:126

VISTA FRENTE

VISTA PERFIL IZQUIERDO VISTA POSTERIOR

LA IMPRESION DEBERA RESPETAR LA ESCALA ORIGINAL | NC SE DEBE REDUCIR NI AJUSTAR EL TAMANO DE LA PAGINA

LA IMPRESION DEBERA RESPETAR LA ESCALA ORIGINAL | NG SE DEBE REDUCIR NI AJUSTAR EL TAMANC DE LA PAGINA
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PERSPECTIVAS PARALELAS
esc.1:100

CABALLERA CENITAL 60°/30°
con reduccion de altura al 75%

LA IMPRESION DEBERA RESPETAR LA ESCALA ORIGINAL | NC SE DEBE REDUCIR NI AJUSTAR EL TAMANO DE LA PAGINA

CASC C escala 1:100

PERSPECTIVAS PARALELAS - Caballera Cenital

PERSPECTIVAS PARALELAS
esc.1:100

CABALLERA FRONTAL 45°
con reduccion de profundidad al 75%

LA IMPRESION DEBERA RESPETAR LA ESCALA ORIGINAL | NG SE DEBE REDUCIR NI AJUSTAR EL TAMANC DE LA PAGINA
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PERSPECTIVAS PARALELAS - Caballera Frontal
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PERSPECTIVA CONICA
{un punto de fuga)

esc. 1:100

DATOS
DISTANCIA AL OBSERVADCR =9,15m.
ALTURA DEL OBSERVADOR (L.H.)=2,00 m.

CUADRO

Visual media
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LA IMPRESION DEBERA RESPETAR LA ESCALA ORIGINAL | NC SE DEBE REDUCIR NI AJUSTAR EL TAMANO DE LA PAGINA
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{un punto de fuga)

esc. 1:100
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DISTANCIA AL OBSERVADOR = 9,15 m.
ALTURA DEL OBSERVADOR (L.H.)=2,00 m.
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SOMBRAS SISTEMA MONGE SOMBRAS PERSPECTIVA PARALELA ISOMETRICA
esc. 1:100 esc. 1:100
VISTA FRENTE

n —— |

VISTA AEREA

LA IMPRESION DEBERA RESPETAR LA ESCALA ORIGINAL | NG SE DEBE REDUCIR NI AJUSTAR EL TAMARC DE LA PAGINA

CASC C escala 1:100
SOMBRAS

SOMBRAS PERSPECTIVA PARALELA ISOMETRICA
esc. 1.100

SOMBRAS SISTEMA MONGE

esc. 1:100
VISTA FRENTE

LA IMPRESION DEBERA RESPETAR LA ESCALA ORIGINAL | NG SE DEBE REDUCIR NI AJUSTAR EL TAMANC DE LA PAGINA
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VISTA AEREA

CASCC escala 1:100
SOMBRAS - Proceso de Resolucidn
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SOMBRAS PERSPECTIVA PARALELA ISOMETRICA
esc. 1:100

SOMBRAS SISTEMA MONGE

esc. 1:100
VISTA FRENTE

LA IMPRESION DEBERA RESPETAR LA ESCALA ORIGINAL | NC SE DEBE REDUCIR NI AJUSTAR EL TAMANO DE LA PAGINA
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FACULTAD DE ARQUITECTURA Y URBANISMO UNLP 172



Clases de repaso
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S. Monge y perspectivas paralelas.
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Sombras en S. Monge e Isométrica.

Sombras en S. Monge e Isométrica.
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{SISTEMAS DE REPRESENTACION

CLASE DE REPASO

ETAPA 3 - TEORIA DE L AS SOMBRAS
ETAPA 4 - REPRESENTACION ARQUITECTONICA

CUAFRO 1

OBSERVADOR 1
’ Altura =1,5m

LT

Perspectiva Cénica a 1 PF.
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Perspectiva Cénica a 1 PF.
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Perspectiva Cénica a 1 PF.
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Perspectiva Cénica a 2 PF.
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Perspectiva Cénica a 2 PF.
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