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Pequeiios rectangulos de papel
Por Mariana del Méarmol y Mariana Séez

¢Por qué insistir en hacer un fanzine?

¢Por qué alentar la produccion de textos, de papeles escritos, Ilenos de palabras en el marco de un festival de danza?

¢ Qué son estos textos? ;Como los pensamos? ;Qué tipo de relacion existe entre las obras y estas escrituras? ;Qué relacion tienen
estas palabras impresas en el papel con la materialidad efimera y corpdrea de las obras? ;Se trata de un modo de registro, de una
forma de archivo, de una suerte de traduccion?

Danza y palabra (y mucho més si esa palabra estd escrita) se han visto muchas veces como universos inconmensurables. Esferas
que creaban mundos de maneras completamente diversas.

Adn asi, la danza y 1a escritura siempre han mantenido una multiplicidad de relaciones: escrituras pedagdgicas, en tratados y
manuales que describen y grafican pasos y ofrecen orientaciones para su realizacion; escrituras criticas dedicadas a analizar,
difundir y valorar las obras; escrituras académicas tendientes a historizar o clasificar las danzas, sus modos y tendencias; escrituras
privadas, en cuadernos de ensayos y clases, mas técnicas, mas poéticas, mezcladas con simbolos, con dibujos y garabatos.



Este fanzine contiene rastros de estos diversos modos de escritura tejiendo puentes entre todos ellos, poniendo en evidencia sus
zonas de frontera, sus dreas de contacto. Y al igual que todos ellos, opera en un espacio enire: entre |a descripcion, la docu-
mentacion o el registro y la creacion de otra cosa, de una nueva obra, con otro soporte y materialidad.

De més estéd decir que acé no estan las obras y otras actividades que conformaron la sexta edicion del festival Danzafuera. Serfa
imposible contener en estos pequefios rectangulos de papel los cuerpos de Ixs artistas y del puablico, sus movimientos, el tono de
su musculatura, el sonido de sus voces 0 del roce de sus pieles, la vibracion de su carne.

Pero tampoco seria del todo cierto decir que esas obras y esas presencias no estan aqui en absoluto. Esos movimientos, €sos tonos,
es0s sonidos, esas vibraciones, atraviesan de algiin modo estos textos, estas imégenes. Algo del quehacer de cada obra, resuena en
el ejercicio de estilo ensayado por cada texto.

Esta escritura de resonancia no busca imponerse sobre la obra o |a experiencia, cerrando sentidos, conservando gestos, explicando
0 traduciendo movimientos -aunque puede que en ocasiones lo haga-. Lo que se propone es dialogar o vibrar con 0 a partir de las
obras y experiencias.

Comprendemos entonces este espacio del fanzine como un espacio de didlogo, de réplica, de articulacién, de reverberacin entre
aquello que pasé durante el festival y lo que qued6 resonando en cada unx de quienes lo transitaron. Un espacio que recupera
aquello que cada obra o experiencia despierta 0 activa, abriendo nuevos caminos de posibilidades, nuevos movimientos, nuevas
CONversaciones, nuevas imagenes, nuevas danzas.



El festival como recorrido
Por Constanza Copello, Jorgelina Mongan, Mariana Séez y Julieta Scanferla

Caminar, detenerse, observar, accionar, intervenir, escuchar, respirar y volver a caminar... Estas fueron algunas de las acciones
que caracterizaron la sexta edicion de DANZAFUERA,

Recorrimos |a ciudad, la atravesamos, la escuchamos con |os pies, con la espalda, con las manos.

Para esta edicién contamos por primera vez con el apoyo del Programa Iberescena. Un gran reconocimiento e impulso econémico
para un festival autogestivo como el que somos.

Fue un afio bisagra que marco un antes y un después para nosotras. Pudimos poner en practica muchas cosas que veniamos
imaginando, y fue la primera vez en que la programacion y su contenido fue tan extenso.

Las experiencias de deriva y recorrido se volvieron claves para esclarecer aquel imaginario que en un principio intuimos hacer, esa
idea de trasladar la danza contemporanea a la calle.

Atravesar en manada un parque, un bosque, el centro de la ciudad, percibir su densidad, mirar las luces, conversar, leer, mapear,
escuchar los sonidos, cansarse, detenerse, aburrirse. Relacionarse con lo que ya existe, con lo que hay, con lo que se mueve y con
lo que parece estar quieto. Disponer los cuerpos a otra escucha, y componer desde alli un recorrido posible para el festival. Asi, casi
sin darnos cuenta, comprendimos la ciudad como una superficie en movimiento y en sus acciones como coreografias.

Pensamos el festival como un territorio donde se articulan diferentes recorridos posibles. Pero sobre todo como un lugar de
encuentro: artistas, gestorxs, amigxs, pablico construimos este festival, le damos cuerpo y lo vivimos.



MESA DE DIALOGO Y REFLEXION:
EXPERIENCIAS DE GESTION

Sabado 9 de marzo

Centro de Arte (48 n° 575) 11 hs.

Participan: Vera Garat Y Tamara Gomez
por FIDCU/PAR (UY) y Catalina Lescano,
Constanza Zarnitzer y Camila Malenchini
por Arqueologias del Futuro (CABA)




Suspensidn y resistencia: a propdsito de la gestion
Marina Lanfranco

Estrategias. Existencia. Cuerpos. Proyectos. Contextos. Singularidades. Pensamiento. Arte. Fragilidad. Procesos. Apertura. Sostener.
Excedencia de lo binario. Convocatoria. Region. Gonjuros. Investigacion. Lo milagroso. Lo que puede escapar. Sobrevivir. Potencia.
Sentido. Espacio. Perversidad. Delirante. Traducciones. Organizar. Necesidades. Danza. Pensar. Performances. Descentralizar.
Poner los ojos. Habitar. Gestionar. Palabras.

Trabajo. Trabajo. Trabajo. Trabajo. Trabajo. Trabajo. Trabajo. Trabajo. Trabajo. Trabajo. Trabajo.
¢ Qué pasa si llueve?

Entonces es cuando pienso que la apertura del festival aparece de la mano de una actividad maravillosa.

Lo es cuando las personas que motorizan la acciones colectivas que parecen cobrar vida propia necesitan encontrarse a hablar sobre eso.
Pero no en el marco de una obra o sobre una obra. No se trata de una muestra, ni una instalacion performética,

no es tampoco la apertura de un proceso creativo de gran despliegue escénico o proceso de investigacion de una residencia artistica.

Es de otro orden y abarca todo eso que no es.

Es una mesa llena de preguntas, inquietudes, deseos, desilusiones, experiencias exitosas y aciertos, de mares de horas de trabajo, de mayoria
de mujeres canalizadoras de otres, sobre las que se tejen redes infinitas de trabajo de artistas que quieren encontrarse, conocerse,

mostrarse € intercambiar recorridos. Sobre esas redes se deben fundar las estructuras més sélidas, valiosas y sensibles:

las que contendran obras, intervenciones, performances, residencias de creacién, muestras, charlas, presentaciones, encuentros.



¢Gomo se gestiona un festival?
¢Con que cuento? ;Con quienes? ;Cudnto dinero necesito? ¢ Cudnto tengo y cuanto puedo conseguir?

¢Como trabajar con las ausencias? ;Con la falta de apoyo de esos espacios, instituciones que existen pero que se esfuman en el momento
de convocarlos (;0 invocarlos?) en una atmésfera confusa de burocracia, devaluacion y formalismos que impiden més que facilitan?

Como si fuera posible {;y necesario?) cuantificar ese océano de trabajo mancomunado, colaborativo, comin, autogestionado, cogestionado,
multigestionado en un espacio que parece fuera del tiempo. Experiencias que dialogan cada una desde su lenguaje queriendo contarlo todo,
entre diferencias y similitudes que permiten aventurar comparaciones, relaciones imposibles y necesarias proyecciones a futuro.

Excede a las personas y no, porque detrds de cada accion colectiva estan les motores/ motoras humanes/as que lo autopropulsan.
Y si, es traccion a sangre definitivamente.



UN MUNDO ADENTRO

Sabado 9 de marzo
Casa de la Cultura de la UNLP
(45 N°582) 17 hs.

Coordinacion: lvan Haidar
Participan: Paloma Ardeti,

Daniel Cheuque, Eliana Giommi,
Natalia Maldini, Nayla Manganiello,
Irene Rodriguez, Lucia Sanchez,
Marisol Scol, Camila Selenco,
Ayelén Torres, Karen Stefany Vega

Creacidn realizada en el marco de una
residencia intensiva producida por el
Festival DANZAFUERA




Este adorable caos
Por Chapi Barresi

La Casa de la Cultura se puede pensar en tres espacios: el Museo de Instrumentos Musicales Emilio Azzarini (vitrinas, limpieza

y més silencio del imaginado), las oficinas de arriba (ficheros, dispenser y espiritu administrativo) y el patio del fondo (vegetacion,
residuos y los restos de una fuente). Ese fondo abandonado, apartado, basurero de los edificios linderos ofrecfa el escenario ideal

para un trabajo colectivo de creacion. Fue soloanimarnos a dejarnos provocar por el espacio, permitirnos ser permeables a lo que nos
proponia e interactuar con lo que transpiraban las paredes, lo que sonaban las piedras. Y no pasé mucho tiempo para hacer aparecer una
grieta en la pared, partir al medio una tapa de cemento, dejar caer por la escalera todo lo que puede caer por la escalera.

El espacio nos provocaba y nosotrxs se la devolviamos. Era un ida y vuelta, un juego de hermanxs que pelean a fondo pero frenan

un segundo antes de lastimarse. O un segundo después. Cada tanto alglin pdjaro nos decfa “hasta acd” o algunx vecinx nos prepoteaba,
incitdndonos a seguir. Los otros espacios de |a Casa parecian celosos del revuelo del fondo. El museo cerraba a la hora exacta en que
comenzaban nuestros encuentros y si pediamos pasar a visitarlo se nos prohibia la entrada.

No habia posibilidad de intercambio entre nuestro caos y la calma obligada de los objetos que reposaban ahi.

Entonces llevamos otros instrumentos al fondo, y otros los inventamos y otros estaban ahi y casi que no nos habiamos dado cuenta.
Las oficinas utilizaban su poder burocratico para limpiar todo nuestro bardo antes que llegdramos. Todo lo que acumuldbamos era
considerado basura. Toda la basura era tirada. Tuvimos que negociar. La basura se queda. Y Si es necesario, traemos més basura.



Las oficinas terminaron acepténdolo. Y luego encarifiandose. Un dia nos ofrecieron techo para proteger nuestros desperdicios

de la inclemencia climaticas. Es que este desorden es adorable. Es dificil especificar el tiempo en una residencia donde un dia somos
completxs desconocidxs y al otro dia nos exirafiamos horrores y al otro dia nos entendemos demasiado y al otro dia te cago a pedos
porque te volviste a olvidar de comprar crema de enjuague. Todo se confunde: |a naturaleza con los escombros, l0s instrumentos
con los cuerpos, nuestros almuerzos cotidianos con material de prueba, el patio terroso con un escenario.

Y de todao esta confusion empezamos a entender algo. Y este encuentro diario entre nosotrxs, la naturaleza, el fondo de esta casa,
nos empieza a generar otro sentido. Tenemos ahora un universo propio en este corazén de manzana.

Nuestra l6gica, nuestros sonidos. Y tenemos ganas de invitar gente a visitarnos. A que nos vean enredarnos en el patio,
atrincherarnos en la terracita, desnudarnos en los drboles. Queremos que vean cémo nos colamos en el fondo de esta casa,

como la casa se dejé invadir. Vengan a cerrar los 0jos y perderse en este patio. Vengan a vernos empapar. Olvidense de la oficina

y de los museos. De los trdmites y las vitrinas. Piérdanse entre nosotrxs. Véannos relacionarnos con el mundo de una manera indtil,
improductiva, bellisima. Y estoy seguro que la huella que vamos a dejar se va a borrar rapidamente. No va a quedar mucho rastro.
Las tanzas que atamos a las ramas se van a camuflar con las tanzas que ataron y ataran otrxs.

Algo del tiempo se me pierde en esto de la residencia. ES que estamos perdiendo el tiempo.

Pero bueno, el tiempo también nos va a perder a nosotrxs y nadie se ofende por eso.



_ Artistear _
Pequefia resefia de un aran artista
Por China Mafie

Alli cambian todos los dias los nimeros de las casas
para que nadie pueda volver a casa.
ELIAS CANETTI.

Llegaba fin de afio y el calor de la ciudad aumentaba. En el dJtimo mes del calendario todo entra, o0 eso es 1o que parece, porque
hay actividades por doquier y hacemos procesion para cump|ir con cada posta. Fue gn una de esas noches de calor que me crucé
con Ivdn. Estaba recién llegado, pero ya habia planes. Iba a dar un taller en su casa, Compasigciones en Casa, uno dos tres cuatro

Y’ no se cuantos grupos pasaron por su_departamento, después Danza Afuera, taller'y obra. Ivan es un torbellino que te lleva puesta,
iteralmente, te hace hacer cosas que ni vos Crefas que eras capaz.

Sus trabajos coquetean con la ficcion y la realidad, nunca sabés hasta donde podes, él te hace pensar que sjempre es P_osmle
un poco mas. Vuelve pablica la intimidad, esa que creemos que solo es de una y que no podria ser compartida en publico.
Trabaja con objetos de |a vida cotidiana, con el propio cuerpo y con esa relacion que volvemos a aprender, porque si algo esté claro
es que Ivan rompe con las estructuras. Desanda el camino para construir nuevas posibilidades.

Entre |a perfg, el video-arte y 1a danza hace de sus obras una aventura donde quien mira también es parte de |a escena.
C,omPone pajsajes que podrian ser ficticios, perg se convierten rapidamente en escenogratias de Ia vida cotidiana facilmente
vivibles. Serfa como una especie de arte sin artificio, donde se vive tanto la escena que empieza a formar parte de la realidad.

Ivan nos,_invita a conocer otros caminos posibles en el arte y en la vida misma, en la vida propia, nos hace mover la mirada
un poquito mas alla g para aca, nos invita a recorrer la escena desde diferentes persEectlvas, ayudado por diferentes soportes,
8ue nos permiten_salir de las estructuras mentales para vivir el arte de otra manera. En |a cocina de tu casa, en [a habitacion

e la vecina o arriba del escenario. Ivan te performatea la vida y eso si que no tiene limites.



La porosidad de los cuerpos (o no)
Por Diana Rogovsky

En.Jos 90 y ‘00 tuve la oportynidad de ver-junto con muchxs otrxs artistas de la danza- grandes compaiiias internacionales con
bailarines muy solventes técnicamente. Se [ucian en estas obras: eran rapidos, fuertes, domjnaban varias técnicas, podian ser
agresivos y muy valientes, capaces de afrontar el lanzamiento de proyectiles, golpes entre ellos, aprisionamientos en cajas y otras
yérbas. Fueron muy admirados, e|los y sus obras; y en esa especie de enamoramiento rapido y fervoroso que, surge unay otra vez
en Buenos Aires por ciertas practjcas y modos de hacer, hubo mas luego una proliferacion de bailarines que impactaban contra el
suelo, enttre,su de obras que producian fuertes impactos también en las sensibilidades de quienes asistiamos a las presentaciones y
representaciones. o , . , i .

Mas adelante tomé contacto_con otras maneras de hacer: técnicas que suavizaban, abrian la piel, producfan movimiento de muscu-
Iaturag, P(rjofémdas. Por consiguiente, las obras en las que se trabajaban estas construcciones de cuerpos abrian otros campos y
sensibilidades. » _ o

¢Me permitirian hablar de cuerpos falicos y de cuerpos abiertos a un sin limite?




Asisto a la primera actividad del Danzafuera 2019. Se trata del trabajo surgido en una residencia en |a Casa de la Cultura
de la Universidad Nacional de La Plata. Delante esta el Museo Azzarini, que tiene_instrumentgs, objetos y fotografias de los negros
tendel IR|o dela Plgta, historia del tango. Lo he visitado con estudiantes secundarios afos atras'y es conmovedor. Te sorprendés de
odo lo que ignoras. , , , ,

, La primera escena de la obra es en el primer patio. Se nos dicen algunas P_alabras acerca del trabajo que veremos y Se nos
pide cerremos los 0jos y apoyemas la mano en el hombro de otra persopa del pablico. Asi, somos llevadxs a un segundo patio en
el %ue abrimos los 0jos. Hay una fuente drabe hacia Ia izquierda, 10s edificios bordean la casa que resiste desde otros tiempos los
embates del negocio inmobiliario. Lxs bailarinxs con mucha delicadeza empiezan a usar instrumentos musicales sencillos, arcaicos
{a producir sonidos sutiles, graduales, en derredor a un arbol de tronco mimbrerg muy claro. ,

uego se suceden diferentes éscenas con intensidades que varian: bajle en Ia fuente drabe; soutenu en zapatillas de punta con
crecientes chorros de agua que terminan desde lg alto en un exceso de disparate que perfectamente podriamas mirar en clave Nini
Marshall; construccion de andamio cueva o madriguera con tablones desde arribaen terracita; bailarina-musica en rollers atrave-
rs]artl)dlr_)deIdpr(ljmer %eitlo unay otra vez a la cual le tiran botellas entre las piernas sin acertarle ninguna o ella esquivandolas con

abilidad admirable.

En un momento se arma un tejido, un enredo creciente con alguna clase de hilo, Jana o cjnta de videocassettes que vemos
desde arriba y aparece un segundo momento. de potencia poética delicada: un papel larguisimo y finito por el que vamos leyendo un
texto que vemos desde arribd, desde cierla distancia. Aparece desde una puerta y desaparece por otra. o
Hay mds escenas que ahora no recuerdg bien, mas momentos que se van desenvolviendo. En uno de ellos o al finaljzar la obra un
nifio arroja maderas por la escalera. La idea de armado, de construccion, de disfrute del baile ){ del juego, el estallido sonoro
aparecen en él. Incluso conversamos acerca de Si es necesario alentarlo a que siga o no, dejarlo en'su propio arbitrio.Pero esto ya
en el momento de las sonrisas, abrazos y miradas complices entre nosotrxs, ahora si, brindando. , o

_Estamos en una apertura y hay varias cosas que se abren: los oidos a los sonidos sutiles, |as risas a las fantasias discolas,
la piel al ajre, al cielo encajonado entré |os edificios, las ganas de fabricar cosas, la escritura de un texto decantado y testimonial
acerca de lo efimero de la danza y la vida.



LO GRABADO EN UNA SUPERFICIE

Sabado 9 de marzo
Vil Teatro (11 e/70y 71) 22 hs.

Direccidn y creacion: Tamara Gomez,

Natalia Viroga y Vera Garat

En escena: Luciana Chieregati, Vera Garat,
Tamara Gomez.

En escena version ddo: Vera Garat, Tamara Gdmez.
Disefio de arte: Santiago Rodriguez Tricot,
Tamara Gomez, Natalia Viroga y Vera Garat
Disefo de iluminacion: Santiago Rodriguez Tricot
Fotografia; Nacho Correa

Realizacion audiovisual: Nacho Correa,

Tamara Gémez, Natalia Viroga, Vera Garat,
Santiago Rodriguez Tricot
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Permitirnos construir desde de Multisensorialidad
Por Carola Inchéurregui

¢Qué nos (re)mueve ver cuerpxs desnudxs? ;Lo personal, o privado, Ia historicidad, lo politicamente correcto? . ) _

éPor gue serd que nos incomoda? ;Quién ensefia desde la incomodidad? ;La incomodidad, estdmal? ;Como deconstruirla? ;Gomo transitarla?
¢Dadnde llevamos los prejuicios? o o

¢Qué miramos de esos cuerpxs desnudxs en escena? ;Lo superficial? 4El color su piel, cicatrices, pelos, sus vulvas, tetas?

¢Podemos ver, percibir. sentir mas alla de esos cuerpxs desnudxs que vemos?

;Qué nos pasa con la desnudez? o ] . .

fies invito a preguntarse y debatir como lo hicimos con las persobonitas con quienes compartimos la obra.

Y por tltimo, me gustaria dejarles de regalo algunas palabras que resuenan lo que senti mas alld y con la desnudez:

Un ritmo constante que vibra,
Deseo animal, sudor a lo Susy Shock _
Contacto corporal, energético orgdsmico y porque no, cGsmico
dentro de una expansion y quietud en el tiempo, casi imperceptibles.
En este buego de ir y venir, cercanas y lejanas. En cuerpx y en miradas. Resistir
Y me ﬁregunto... ¢ Qué sucede cuando |a luz se apaga? ; Perdemos [ incomodidad? ;Los prejuicios?
;Rompemos con el silencio? ; Cudles son nuestras reacciones-acciones? ;Son conscientes?
En fos ritmos de los latidos, estd el poder de habitar el silencio para escucharnos desae el universo.
Sentir-pensar y aquietar el racionalizar.
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RECORRIDO: TRAVESSIA LA PLATA,
CORTAR A CIDADE COM 0S PES

Domingo 10 de marzo

Caminata que inicia en el Centro Cultural
Estacion Provincial hasta al Parque
Ecol6gico: 10 a 18hs

Colectivo Teatro Dodecaf6nico (BR):
Beatriz Gruz, Bruno Vasconcelos, Felipe
Julian, Hideo Kushiyama, Juliana Marques,
Olivia Niculitcheff, Paulina Caon,

Sandra Ximenez, Veronica Veloso
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RECORRIDO: MARITIMA. CAMINATA
COLECTIVA SONORA

acargo de Paz Marina y Agnes Paz (CL)

LUNES 11 DE MARZO, 19HS

Vil Teatro (11 e/70y 71)

MARTES 12 DE MARZO, 18HS
MIERCOLES 13 DE MARZO 16HS
Centro de Arte UNLP. (48 n° 575)
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Maritima

"El lugar mds profundo que se conace de la corteza terrestre son las fosas Marianas (11.012m bajo el nivel del mar) dicen que ahf va a morir
la tierra mds antigua del planeta. A través del proceso de subduccion la tierra se desliza hacia el centro y se convierte en magma, terminando
0e esta manera, un ciclo cercano a los 150 miflones de afios. Mds farde, a través de las dorsales marinas, naceré tierra nueva y empezard asi

un nuevo ciclo”
Aguas invisibles *"Sangre, bilis, fluido intracelular; un pequefio
Ya estamos adentro. . océano tragado, un humedal salvaje en nuestro
Escuchamos la respiracion con esa gravedad que solo oimos bajo el agua. intestino; riachuelos abandonados que se abren
Atravesamos la ciudad mirando lo sumergido, somos lentitud. paso desde nuestro interior hacia afuera, desde el
Sentimos lo denso y como desliza en la piel cuando abrimos las aguas. (tero acuoso hasta el mundo acuatico: ----—---—-
No hay entubamiento para el pantano. S0mos cuerpos de agua."
La ruina urbana rebalsa, hace agua por todos lados. . ] o
Somos microrganismos, inmersos en ese flujo de movimiento y de sonido. Astrida Neimanis

S6lo células, amebas de poros abiertos: Reactivos

Nos entra una ciudad antigua con sus normas sobresalientes.

Esa oleada constante que siempre nos estalla contra las rocas.

Pero ahora somos rfo y cardumen transitando un museo hundido.

Somos un ciempiés, estamos amorosamente unidos en este viaje.

Avanzamos con atencion flotante de barco a la deriva.

Somos la corriente, y no podemos retenernos. _ _ _
Vero Pastuszuk hitps.//cargocollective.comy/alfonsinaconfusiva


https://cargocollective.com/alfonsinaconfusiva

De cuerpos y ciudades inventadas
or Rocio Arisnabarreta

Hace tiempo vivia en un cuerpo inventado que caminaba confiado en una ciudad de mentira. En ese entonces yo sabfa que més alla del
continente estaba el mar. Lo conocia porgue de chica vacacionaba en Mar del Plata. Es verdad que a veces lo miraba concentrada como
tratando de revelar algtin secreto, como si él supiera algo sobre mi y tratara de decirmelo. Pero yo no era el mar, y no sabia hablar en maritimo
(en esos momentos yo i sqmera ensaba que el mar tuviera una lengua). Sabia de las fosas Marianas. Las habfa escuchado en las clases de
geologia de la facu, fenfan 11 km de profundidad y eran, segdin los manuales, |a parte mas profunda del océano. Hasta ahf llegaba mi
conocimiento, pero eso fue antes, antes de qlue viajara hasta sus profundidades y me convirtiera en mar. . . .

Tenés que atravesar siete capas para llegar al fondo, Cada capa tiene un poco menos de vida y Iuz que la capa anterior. Y tiene un sonido més
grave, fan grave gue al principio parece puro silencio. Con cada paso, poco a poco, una parte tuya va muriendo. La tierra se va hacigndo remota,
poquita en relacion a toda esa agua. Comienza a parecer gracioso, hasta inocente, haber creido que las personas vivian en la “tierra” como si los
continentes no fueran islas que emergen del inmenso abismo acuatico. .

Creo que fue en Ia tercer o cuarta capa que emFecé a notar que goteaba. Yo tenia un cuerpo de agua, y goteaba, gota a gota hacia el mundo.
Hacia el mismo mundo que me daba ?o a a gota mas agua para sequtr viviendo, para seguir siendo un poco yo. Pero yo mutaba
constantemente. Gon cada capa que atravesaba se me hacfa més dificil identificar hasta donde llegaba mi piel. Qué parte estaba adentro y cudl
afuera. No tenfa limites claros, todo en mf eran fronteras que se desvanecian y rehacfan en cada contacto, en cada inevitable movimiento. Y a
VECES Y0 era yo, pero otras veces era esos otros que nadaban conmlﬁo. Yo era un cuerpo de agua, siempre lo habia sido. Si hasta podia notar
|as corrientes que salfan de un punto y Ile?aban al otro, podia escuchar los flujos, sentir los lagos y los humedales que estallaban dentro mio.
Finalmente, sin espanto ni escandalo, senti que yo era todo el mar, que ya no podia separarme. . .

De pronto senti que alguien me observaba. Era Rocio, pequefiita y lejana. Me miraba como si no me conociera. Gomo si ella no fuera yo
también. Hace tiempo que le susurro despacito mi historia, me muevo dentro suyo buscando que me reconozca o Silbo fuerte bajo las calles
cuando ella camina, pero rara vez me nota. Solo a veces se detiene ensimismada en a orilla del mar y observa, callada y remota, como
esperando una revelacion, como si hubiera algo importante del mundo que se estuviera perdiendo.

Este cuento estd inspirado en “Axalotl”, cuento de Julio Cortazar perteneciente al libro Final del juego. 2



PRESENTACION DE LIBRO:

EL QUE COMPONE NO BAILA.

Un estudio de la composicion de
madsica para danza en la escena
platense de Ramiro Mansilla Pons (LP)

El Espacio (Diagonal 78 #506 esq. 6) 16h

Comentan: Julia Aprea, Diana Montequin,
Mariana Estévez




Respirar la danza
Por Mariana Provenzano

El que compone no baila es el titulo que Ileva el libro escrito por el masico Ramiro Mansilla Pons, en el que presenta un estudio sobre la

composicion para danza en la escena platense. Esta afirmacion inicial sobre el rol del compositor -y que anticipamos: es decididamente ir6nica-
le sirve al autor para desandar una serie de prequntas que se revelan sobre un campo en construccion y gue deberfa ser mayormente explorado,
en sus propias palabras. ;En qué consiste la musica para ser bailada? ;Como se llega a su composicion? ;Es posible Fenerar un codigo coman
entre el lenguaje de la musica y el de la danza? Finalmente, quien baila ¢no determina con sus movimientos, a su vez, la composicién musical?

En Ia ronda conformada alrededor dg esta NﬁJresentacién, amenizada con mates y brownies, se dirimen algunas de estas inquietudes que se
sefialan en el libro. En la “Introduccion”, Mansilla Pons refiere a partir de su propia experiencia el desaflo que supuso comenzar a pensar
masica para obras de danza. El punto de arranque se sitta en e| %rupo de danza de la Facultad de Bellas Artes de la UNLP, Aula 20. Allf, dice,
descubri¢ un campo de trabajo a nivel musical y humano muy interesante, con planteamientos musicales de otro tipo. Por ejemplo, fue
importante volver a pensar el ol creativo del compositor, que en lugar de habitar su “torre de marfil” y “bajar” su musica para que Sea Iuegio .
decodifcada por otros masicos ejecutores (metdfora que conforma parte del imaginario del artista inspirado en su proceso creativo en solitario,
ajeno a las realidades que lo rodean), en cambio puso en primer plano un proceso colaborativo. Este proceso modifica tanto el patrén musical
como el de movimiento, ambos van juntos porque la misica camina con |a obra, respira junto a ella.

2



En fanto proceso colaborativo, se hace todo entre todas y todos. Los procesos varfan. Pueden ser muy largos y suponer bisquedas extensas con
muchas idas y vueltas; o recaer en e{err]plos concretos, adaptarse a los tiempos siempre tiranos de las postulaciones para pedir financiamientos
0 los Iimites en las fechas de presentacion. ;Como se hace una msica gomosa? ;Y una que entre en ocho tiempos acé, cuando nos agrupamos
asf, y luego cambie a algo como de videojuegos pero en ocho tiempos cuando bailamos sacudiendo el cuerpo? ¢Es posible conjugar temas del
cancionero popular con la académica composicion atonal? En la charla llegamos a la conclusion r{ue en la comunicacién entre compositores y
coredgrafas e intérpretes, la bisqueda y gl hallazgo de un codigo comun es parte del proceso creativo y hace a [as convivencias dentro de una
obra de danza. Que el masico o compositor sea parte de la composici6n coreogréfica es un ejemplo de como han ido variando estos roles.

Muchas veces los estereotipos nos sirven para reconocer como se ha ido conformando histéricamente un espacio de accion, un campo de
trabajo. No es que no sean ciertos, sino que son incompletos. Compositor/masico/mundo analitico frente a coredgrafa/bailarina/mundo
sensible son dos de los tipos retomados por el estudio de Mansilla Pons para ser cuestionados. Hay una clara decision de nombrar a “los”
compositores y “las” coredgrafas, sabiendo que el espectro es més diverso -y por qué no- mds confuso. G6mo nombrar y especificar los roles
de quienes conforman el complejo mundo de una obra que seré presentada, son preguntas que asumen validez con las nuevas formas de
produccion, atravesadas por cuerpos, sentires, saberes diversos. Pero no por eso es menor el campo de accion a nivel musical. Suele
subvalorarse ese campo por haberse considerado menor, o incluso porque puede generar ingresos economicos. Es un objetivo importante del
libro ir contra ese supuesto. Darle visibilidad al objeto y la disciplina. Pero principalmente darle la palabra a la gente que produce: cémo hacen,
cémo empiezan, qué material compositivo haK. Asf'podemos encontrarnos con un mapa de formas de producir una obra en la escena platense,
que seguramente ird complejizindose con el hacer y tratando de indagar en nuevas formas de nombrar.
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Existir como artista es un acto colectivo...
Por Delfina Zarauza

El miércoles 13 llegué con una amiga a VIL Teatro, pequefia sala de teatro platense construida por Coni y René delantedesucasa.

Yo ya conocia este espacio porque alli habfa ensayado alguna obra o dado funcion. En esas ocasiones me he encontrado con el pequefio hijo de la
areja, que suele aparecerse por la sala, juguetear con quienes vamos a hacer uso de ella y corretear por ahf como Si fugra su casa; porque s su casa.
or momentos, he sentido la necesidad de Pedlrle permiso; “Permiso, yo también vengo a jugar a tu casa. Porque la mia es mas pequena y no puedo

correr. Esté llena de vecinos y no puedo gritar. No tiene tus luces, ni tu piso. No cuenta con tus sillas y tablones para armar gradas. Tu casa estéd més

buena que la mia para actuar” L S

A veces me he considerado una intrusa, inmiscuyéndome en la intimidad de esas tres personas; aunque es una puerta que ell@s nos abren.

También su forma de subsistencia (o una de las que tengan entre tantas otrasg_. como_su pequeno almacén cultural. Sin embargo, sacando cuentas,

ng creo qg)e las ganancias economicas recompensen esa entrega que hacen de su privacidad. Y a mi me surge la pregunta ¢ Por qué lo hacen?

;Para que? , , , )
stas dudas son ya longevas en lo que llamamos el mundo del arte, debatidas y compartidas por varias personas que se sienten y buscan ser

reconocidas como artistas. Sin embargo, es una pregunta que todavia no encuentra respuesta. Tal vez por eso Danzafuera organiz6 la Mesa de didlogo

y reflexion “; Con qué, por qué y contra qué hacemoS? Problematicas comunes al hacer de la cultura y las artes escénicas en el contexto actual”,

evento al que asisti porque, entre otras cosas, me ofreci para resefiar. , ,

En el medio del escenario de VIL habfa una mesa con cosas para picar, unas botellas de vino ){ aseosa, Alrededor, sillas y un grupete de personas

sentadas. En su mayoria eran conocidas, aunque sea de vista, por ser bailarin@s y act@res platenses. Nos sentamos y, mientras comenzamos a

picotear con un poco de vergtienza, inicig |a charla. Comenzd timidamente, pero, &n su transcurrir, cobré cuerpo hastd convertirse en una dlgida

discusion. En ese caluroso clima pude divisar un sentimiento de angustia compartido por tod@s los convites de la noche. Allf hacfan explicito un
reclamo ;Hacia quién? Hacia el arte podriamos decir: “Devolveme mi tiempo, mi privacidad, mi casa; el deseo y el placer”.

; Por qué entregamos tanto al arte? ;Acaso es necesario? Se preguntaban una y ofra vez. ] ) g

van formul6 una respuesta rotunda “En el arte existimos. Si dejamos de hacer esto, desaparecemos”. Y ahi entendi una preocupacion que rondaba
entre tod@s ell@s; en una sociedad donde importa tan poco el arte que estas personas hacen, es muy facil desaparecer. Pero también comprendf que
esa reunion era una forma de “exjstencia”. Porque, en ese acto de juntarse y confirmar mutuamente Ia importancia del arte que hacen y de Ia forma en
que lo hacen, estas personas estén siendo ARTISTAS.



Si escribo en instagranlj a Igs 2 q[m Zestoy bailando?
or Leo Basanta

Hermosa pregunta que salio en la charla de Danzafuera. La persona que hace la pregiur]ta no es naif, y sabe cuestionar |a pregunta. Lectora de
Bojana Kunst. Lo interesante de Ia pregunta es ;/qué es bailar? O... qué nos hace bailarines. O actores. Lo que pone en el fapete es qué es ser
parte del mundillo bailarin (o actoral). Y lo que la pregunta misma responde es que excede (por mucho) el bailar (o actuar).
Asi estéd el mundo amigos. Somos mercancia. Curioso trabajo cuyo producto es uno mismo. Pero no es nuevo. Siempre fue asi. Eso no.
cambié mucho. Podria tratar de argumentar que lo que cambid es que no nos vendiamos nosotros mismos. Pero también es mentira. Siempre
nos vendimos nosotros. Lo dnico que cambio un poco es la posibilidad de de autopromocionarnos todo el tiempo. .
Somos mercg)ncia (nos pensamos como tal) y somos nuestros propios publicitarios a tiempo completo (y no podemos dejar de serlo

; QUerriamos? . o

Uizas eso sea 10 Bue nos canse demasiado. Es probable que no, pero quizds opere. .
/Y la pregunta de Diana? ;c6mo dejar de hacer? O la que esconde ¢Por qué queremos deiar de hacer? O |a otra que parece la misma, pero no
lo es ¢Por qué queremos seguir haciendo? Porque de algan modo insinda otra ;Qué nos lleva a hacer? Y que me lleva a ¢ Siempre hay deseo
en lo que hacemos? O peor ¢Nos burocratizamos tanto en el hacer, que no podemos dejar de hacer, ain cuando no tenemos deseos reales de
hacer? Por supuesto no sé las respuestas, pero hubo un intento de respuesta que yo nunca habia pensado ni escuchado antes, “si no haces,
desapareces". A mi me angustia ese pensamiento. Me hace pensar en un hacer sin deseo. 0 con un deseo tan mediatizado como el de
cualquier trabajador de una fabrica. Con |a diferencia de que €l sabe que estd mediatizado (no hace zapatos porque quiere hacer zapatos, hace
zapatos porque quiere comprar c0sas). . . o

Lo que yo siento que nos dejo |a charla, es que estamos subsumidos en la Idgica capitalista. No es nuevo, todos o sabemos.

Pero también se menciond varias veces la idea de crear otros mundos (de haber creado otros mundos), y sin mencionarlo, el fracaso de esos
intentos. El colar demasiado de esa l6gica de la gue querfamos escapar, a ese nuevo mundo. Y que se parece demasiado al anterior.

Creo que lo més interesante es la imposibilidad de pensar distinto. Fracasamos en pensarnos como alternativa. Y no podemos dejar de
ensarnos dentro de un sistema al 3ue rechazamos. No. Un poco peor, la imposibilidad de pensar por fuera de ese sistema, y la creencia
?rellglosa) de estar fuera. Ser parte de lo que no queremos ser. Ser lo que no queremos ser. Y saberlo. Y no saberlo.
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PRESENTACION DE LIBRO:
ALFONSINA, EL EXTRANO CASO
DE UNA CONFUSIVA

de Paz Marina (CL)

El Espacio (Diagonal 78 #506 esq. 6) 15h

Comenta: Romina Resuche




Enre los bordados de nuestras historias
Por Julia Carranza

Lo primero que me moviliz6 fue la disposicion de los cuerpos. No era una presentacion con sillas enfiladas, ] .
sino que el espacio se abria en un circulo que nos amuchaba en una cierta intimidad, proponiendo otra forma de intercambio.
Estaba implicita la confianza y la apertura. El libro asf gird, pasando por las manos de cada una, plasmados por cada voz
los fragmentos que abrian caminos detras de las palabras. Los hilos de la historia nos envolvian a todas a la vez.
No fue lineal el relato del trasfondo del libro, porque su construccion como objeto final de un proceso fue mas como
ir abriendo puertas para adentrarse en laberinticos caminos, que en algin trecho se conectaban con los otros.
Las historias narradas eran puntapiés gara pensar sobre las raices y las ancestras, la hegemonia de lo normal/anormal
en la época de nuestras abuelas y bisabuelas y en la época que nos toco vivir a nosotras. o
Paz encontré que su historia personal y la de Alfonsina, la hermana de su bisabuela, se conectaban con las historias ]
de muchas otras. Se dio cuenta que la basqueda entonces no quedaba en ella, sino que daba un salto para volverse colectiva.
Los bordados (%ue jugaban a traves de las hojas, que las recorrian teniendo un propio camino en cada libro y que a su vez
se conectaban todos en una sola red, fueron hechos por mujeres que entablaron circulos de encuentros para destapar
historias, para atar lazos, tejer las redes para llegar a los nudos de la confusion y desatarlos, para,
como dijo Paz “ponerle nombre a los secretos”. Preguntas flotaban en el aire en un permanente repensar,
¢Para qué conocer las historias familiares? ¢Qué desatan esas historias en nosotras? ¢De qué sirve apropiarnos de la(s)
nistoria(s)? ¢De quiénes fueron siempre? . o
La confusion como enfermedad, la pregunta como trastorno, la locura que encierra en un psiquiatrico. _ .
¢A cuantas de nuestras ancestras les pas6? ¢Como se encarna la norma hoy en dia en nuestros cuerpos? Si el encierro
Easo de moda, ¢cuédles son las nuevas formas de ser confusiva? N

| encuentro circular que nos conect a nosotras mientras duré la presentacion a la vez que con nuestras antepasadas y sus
historias, fue vivido con emocion hecha piel de gallina constante, como unas hormiguitas recorriéndome el cuerpo,
como un bordado que se expandia y que nos conect6 en una red infinita. 7



TALLER
¢COMO CONSTRUIR DESOBEDIENCIA
EN LA HISTORIA DE LA DANZA ARGENTINA?

a cargo de Eugenia Cadds (CABA)
Centro de Arte UNLP (48 n° 575)
Jueves 14 de marzo 17hs.




;Baile Nuestro?
or Malena Saravi

A pesar del dolor de cabeza y la fiaca de esos primeros dias frios del afio, Malena camina hacia el Centro de Arte en donde,

en unos minutos, empezara ¢l taller. Parada juntq al seméforo en verde, recuerda que fue el titulo lo que Ia entusiasmo.

t())qlm:% construir desobediencia en la historia de la danza argentina |a hacia pensar sobre eso que a ella tanto le gusta hacer,
ailar tango.

Y al pensar en el tango recuerda que la noche anterior, al llegar de 3 milonga con su novio, se desvelaron tomando una (ltima copa
dletvmo y m|rar|1|do algunos videos por youtube de Coca y Osvaldo. Situacion que la hace reflexionar una vez mas sobre [o que es
el tangopara ella.

Cuando empez6 a bailarlo, hace unos seis afios, no se imaginaba que la frase “el tango es un viaje de ida”, tantas veces pronunciada
Por su amiga Lucia, fuese verdad. O por lo menos asi |o fue para ella. Recuerda entrar por primera vez a ese club del barrio La Loma,
leng dg mesas largas con manteles color vino, una pista redonda y mu%/ grande en el medio, sefioras con zapatos y labios rojos y, |

0 mas lindo, parejas abrazadas bailando al rifmo de la mdsica que muchos dicen que es de la época de nuestros abuelitgs.

En ese momento, el tango para ella era una danza del pasado que seguia en pie. Aceptaba, sin pregunta alguna, 1a historia oficial que
afirma la aceptacion del género en Argentina luego de que éste viaja a Paris por el afio 1913 y es adecentado. Pensaba que los j6venes

311;3 lo bailaban en la actialidad s6lo querian mantener viva una practica culfural del pasado, J)ero sin hacer ningin aporte nuevo a esta.
g

fa a las milongas como un museo vivo de un tango viejo. Sin embargo, con el transcurrir de este viaje sin retorno y luego de haber
experimentado Sensaciones y abrazos de todo tipo y color su parecer al respecto fue, poco a poco, cambiando.

Aquella tarde fue la primera en llegar al taller. Estaba sentada en la primera fila del auditorio, pero tan solo pocos minutos més tarde
Paso a formar parte de una exquisita mesa redonda integrada por diez mujeres, todas bailarinas. Las habfa clasicas, contemporaneas,
olcloristas y milongueras.
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La muchacha punk que guiaba el taller inyitd a las bailarinas a intervenir tres afiches que estaban sobre la mesa redonda. Estos afiches
contenian uno imagenes, otro frases escritas, y el tercero en su parte central tenia escrito en letra imprenta y grande la siguiente
pregunta: ¢,Qué es danza argentina?

Si bien al principio cost6, en la préxima media hora las mujeres se fueron animando y con una variedad de fibrones rojos, negros,
amarillos, azules, rosas y verdes fueron agregando nuevas imagenes, frases, preguntas, dibujos, dudas, diversas rutas'y caminos,
planteamientos, acuerdos y desacuerdos, miradas y miles de sensaciones y emociones porque Ia tertulia estaba por empezar.

“No me alcanza |a propuesta de pensar de donde sali6 sino qué es hoy, ahora, acd, entre nosotras’. Dijo una voz desdg el medio de

la mesa refiriéndgse, para esta ocasion, a 1o que es la danza contemporanea en Argentina. Y es asi como Malgna volvio a reflexionar
sobre lo que podia ser, para ell, el tango argentino. No s6lo penso en todas las versiones respecto de sus origenes y en las didsporas
por las cuales paso desde sus jnicios, Sino que también se preguntd respecto del tango de hoy; su variedad de narrdtivas; qué es

el género en Ia actualidad; quiénes lo escuchan y lo bailan; quignes lo disfrutan y quiénes lo rechazan; como, porque,

donde y para quiénes se baila.

¢G6mo construimos desobediencia cuando bailamos? Fue una de las dltimas preguntas que internamente reflexiond. Y de repente,
como si alguien hubiese escuchado su pregunta, una voz fuerte, segura y con un fono decidido respondid: “para mi, la desobediencia
tiene que ver con Ia idea de Ia apropiacion, el lugar de pequefias disputas, con buscar el conflicto, Con buscar la criticidad,

poder intervenir, siempre generando didlogos”.

Esa noche, al regresar a la milonga, Malena abraz6 como nunca. Sintié que el tango podia ser rigplatense, argenting, antiguo y actual.
Sintio que al tango lo podian baifar todos sin importar de donde fuesen. Pero |0 mas lindo que sintio, es que 1a tanda de [aurénz que
estaba pailando por alguna razon le pertenecia y que en ese abrazo con su tan querido compafiero estaba construyendo desobediencia
en el discurso exportador del Tango Argentino.

Hoy, mas que nunca, el tango sera nuestro tango; un tango popular. Le susurrd a su compafiero en el oido. ..
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EDENICA

Jueves 14 de marzo
Centro de Arte UNLP (48 n° 575) 20:30 hs.

Direccion: Diana Rogovsky

Performers: Anyelén Demichelis, Alejandro
Lonac, Gabriel Lugo, Ménica Menacho.
Creacion y produccion conjunta.
lluminacidn: Gonzalo Monzo6n

Fotos: Fernando Ghersi.

Video: Nabilia Zampaco




Edénica
Por Marcos Audisio
Como si desde las entrafias mismas de un mundo viejo, consumido en pléstico, emergieran unas nuevas criaturas, asi también la obra de Diana,
Monica, Ale, Gabo y Anyi comienza por despojarse de los restos de un mundo olvidado. Se forman primero las siluetas y después sus volimenes cobran
dimension. Se retuercen y entrecruzan. El pléstico que los corrompe es imposible de vencer del todo asuiue es necesario corromper el plastico mismo.
Dejan caer la capa de la humanidad gue los envolvia y salen a un oasis de delicias. Liberados ga del pldstico juegan a la lujuria, a la violencia, al caos
y a la vergiienza en una pradera de simbolos infinitos que a nadie le interesa descifrar porque descifrarlos implica coercionar el libre albedrio.

¢0 acaso transcurre fuera de este mundo? en uno paralelo, donde se desarrolla la experiencia y curiosidad de estas criaturas en un lugar despojado de tiempo.
De a una van cayendo las capas plasticas de la vieja humanidad que los envolvian.

gé)émo se comportan les cuerpes que no conocen normas, estandares o valores? ;Qué posibilidades de sensaciones hay si no se las nombra?
¢Pueden solaparse todas a la vez?

Pero luego de deambular en su mundo por un tiempo resulta que pueden hablar. Eles podem falar. .. ¢Es decir que se termina la fantasia?
¢0 comienzan otra?

Las manzanas y las peras son todas redondas, asf como el circulo de faunos que corren libres en un oasis de plastico en medio del desierto.
Asi como el tiempo que parece transcurrir en este jardin.

Es el deseo de sentir al maximo todas cosas a la vez, incluso la timidez, lo que refleja el potencial de la guesta en escena. La fuerza de Ia obra reside en en
la imaginacién de un edén libre de Culpa, y no libre de Pecado. Lleno de deseo y no despojado de é1. Su fuerza reside en recrear un Edén post-huménico;
endorfinado por les cuerpes que lo habitan; donde puedan bailar juntes tanto humanes como animales, faunes, dioses y venuses.
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MESA DE DIALOGO Y REFLEXION:
HASTA ABAJO

Intercambio de experiencias y saberes
para tirar el heteropatriarcado
Coordina Daniela Camezzana

Viernes 15 de marzo
Centro de Arte UNLP (48 n° 575) 17 hs.

Video: Nabilia Zampaco




En estado de movilizacion permanente
Por Daniela Camezzana

Muchos aportes que conforman hoy la teoria feminista, se escribieron charlando en el comedor de una activista que presta para el debate su
casa, amuchadas en la calle o en las plazas, en asambleas multitudinarias y durante puebladas que llamamos humildemente Encuentros. En un
punto es cierto que no podemos parar de hablar: necesitamos denunciar lo que se nos revela insoportable en |a actualidad. A veces para evitar
que nos marquen la agenda o porque seguir contando lo que nos pasa a diario logra que estallen al aire las retdricas abstractas y los esquemas
estereotipados de concebir la vida.
La insistencia en construir de forma colectiva a la vez el rumbo y las definiciones que orientan al movimiento, marca una forma de hacer
politica que tiene tanto que ver con la reflexin en voz alta ante otres presentes como la necesidad de estar siempre a la escucha de 1as posturas
divergentes que surgen a cada paso en la accion. En esta Inea, HASTA ABAJO se pens6 como un espacio para hablar y reponer en palabras la
materialidad de la experiencia de quienes se preguntan por un modo feminista de bailar, gestionar, elaborar los conflictos en el &mbito de la
danza, la performance y las artes escénicas que sacuda los otros que Ilevamos inscriptos en el cuerpo.

Para empezar a charlar la bailarina Belén Shibré apunta directamente al binarismo que subsiste en las clases 0 espacios de baile
cuando se indica o se marca formas de entrar en relacién desde el movimiento. “Cuando me enfrenté |a heteronorma impresa en mi danza y
dejé de verme como un error constante, me pregunté: existe un espacio donde pueda llevar todo eso que soy? Asf surgié Entrenamiento Queer,
un espacio donde propongo bailar con toda nuestra historia, nuestra militancia, nuestra identidad, nuestras corporalidades, que no forman
parte de lo que denominamos lo hegemonico™. Aunque reconoce que por mas anti clases que se proponga, el trabajo constante es no dar por
sentado “la interaccin con el otro porque a vida siempre te pone en jaque”.

kIl



Este desafio no es personal es politico. De hecho desde la primera movilizacion masiva de los feminismos el 3 de junio de 2015, se
dieron al momento de organizar las convocatorias distintos debates sobre cémo Ilamar a ese sujeto compuesto por una diversidad que anda
junta pero requiere a la vez ser visibilizada. En este punto, una de las integrantes de la colectiva de artivistas Adlla, Julia, cuenta que en la
(ltima marcha del 8M realizaron una acci6n en la que aparecfan con bombachas manchadas de sangre. Una persona de una colectiva LGTBIQ
que iba a la par les gritd: “por un feminismo no menstruante”. Asi la provocacion que habian propuesto para el exterior, se volvi6 un
acontecimiento en el interior del grupo que debatid lo que habia sucedido los dias siguientes.

Como menciona en Apuntes para las militancias, la sociéloga Marfa Pia Lpez en el plano de la representacion estética “hay conflictos
y disidencias que seria interesante convertir en querellas (...) La dificultad de la época es construir 1a hospitalidad para esa discusién” no para
fragmentarse sino para pensar qué imagenes hacen sentido con este sujeto politico en formacion.

En el caso de Las AmAndAs, la colectiva platense que realiza acciones en el espacio plblico como Adlla, “este afio sentimos que habia que
salir de lo declamativo o esperar que el Estado tome cartas en el asunto mediante politicas padblicas. Discutimos mucho porque estamos
cohesionadas pero desde nuestras diferencias. Pero resolvimos para la Gltima intervencion pasar a la ofensiva. No como un ataque al otro sino
para ser conscientes de nuestra potencia corporal usando la fuerza del enemigo a nuestro favor”.

En otro campo de accion, Milena plantea también que es necesario delinear una estrategia que se anticipe a las respuestas. Para ella contar con
datos estadisticos que provengan de estudios con perspectiva de género como los que desarrollan en Grow. Género y Trabajo, “sirve para
afianzar y legitimar nuestros reclamos y experiencias. Todavia hay personas que cuando hablamos del maltrato o la violencia no nos cree y
tener la informacion permite defender de otro modo lo que pedimos o denunciamos”.

Romina acuerda con cada unas de las intervenciones y agrega que es necesario ademas armar redes Mujeres x la Cultura que actualmente
coordina para incidir en las mesas donde se definen las politicas culturales. “A partir de las denuncias y los escraches, necesitamos contar con
protocolos o recomendaciones que nos permitan reaccionar rapido desde las instituciones pero mas que nada garantizar espacios libres de
violencia machista”. Porque la cuestion de fondo no es que tiemblen sino tumbar los roles, criterios y ejercicio de poder que permiten

la reproducci6n sistematica de la asignaciones genéricas sobre nuestras existencias.
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MIS DIAS SIN VICTORIA

Viernes 15 de marz
Galpon de La Grleta (18 y 71) 21hs.

Texto, Interpretacion y Direccién: Rodrigo Arena.

Victoria: Natalia Ponso

Frida Kahlo: Gabriela De Leén Speranza.

Sufridas Kahlo: Jazmin Levitdn, Florencia Tangel, Solen Jordan.
Asistente de Direcci6n: Rocio Covarrubias.

Asistente Técnica. Micaela Ghioldi

Supervision Artistica: Marina Quesada.

Colaboraci6n en Direccion y Puesta en Escena: Marina Otero.
Asistente Creativa y Colaboradora Artistica: Fiorella Alvarez
Vleminchx.

Disefio de luces: Edu Maggiolo.

Disefio gréfico: Pablo Viacava.

Prensa & Difusién: Simkin & Franco.

Traduccidén: EC Steinman.

Produccidn: Sol Salinas, Mika Project y Catalina Lescano.

Esta obra cuenta con el apoyo de PRODANZA




MIS D{AS SIN VICTORIA
Por Leopoldo Rueda

Y gue este texto sobre una obra, una ?bra de Rn d|;1r|o qug habla. Que habla de (l]m amor, nacido del arte, como nace todo, es decir,
todo: este texto, ese liarig, esa obra, Te veq. Arrodillado. Sobre el vino derramado, 0 |a Sangre, porque era vino y era sangre. Pero esa
sangre nq era tuya, sino de un s,acr|f|f|o exigido prara que toda nazca, y haya arte. No, no era mia, no. Venia de antan?, del sacrificio del
arte por el amor, 0 mejor, al revés, del amar por €l arte. (Qué triste y enganosq el pas de deux, No me mientas, nuncg fueron dos. Ires
vinos tomaste esa noche antes de que no fuera personal. Ires, sigmpreé tres. Estd Victaria, estd 1a obra en |a que gsta Victoria, y estd |
Hj,e 0 lo que se presenta frente a mi: 1a obra que cFenta de Victorjay de §)J ausengia. Ahora sin Victoria, Y también: esta Victoria, estd el
|ario que me cuenta de Victoria, y estd de nuevo la obra del diarjo y de Victoria. Y antes de Victoria y de su obra, estabas vos,
Fmgufn 0 desde el ﬁentro,de_ la creacion. Ahora, 0 saaa antes, estan vos, la ?(br%y Victoria. Tanta batalla para alcanzar un pobre resto de
real. Agonica, lucha la ficcion por traicionarse, y decir lo (we no puede. Y anfesta, ofra vez intentandg. . | .

0 te acompano, desde mi asuantg, (Pero Veo Lfe rl{}le queres llevar mas alla, capaz a un Iuggr al que no sé si querig ir. T‘T fuiste al mar, y
ani y(?,me instale en la comodidad de |o inasible. Me ensenaste que no tengo una imagen del mar, tampoco la tenfa de fa muerte, ¢te
acordas? Apenas tengo yn nompre: ‘el mar, [baa decir ‘un tibio nombre, ﬁerg lo poco que el nombre nombra, o poco que dice un
nombre, me impide Siquiera calificarlo. Alejandra me conto, cuando ﬁ/se abia ido, que el Ienguaje es m|s?r|a. Y q;fe mds pobre se
vUelve cuando mas te vas. Y que mas (Pobre parece aun cuando sg va Victoria: de la playa, de |a escena, de la obra. Tres, como siempye,
fres. Tref sufridag que cantan [6s. Frida, su imagen y su escena. [res intentos de suicidio te borran. Li)IZa , qulzgs quizas. Te busqué
ento % a obra, Quise -y fracasel. Quise'ser mas inteligente que vos, desvelar el misterio que se ocultaba detras del tul. Quise, y no

ude. Y aca estoy, otra vez, intgntando. . o .

ada gagma del diario, cada pagina de a obra, bus%a también asir, dg a{;;una,mane,ra, cada dia sin Vjctoria. Por que si el nombrg, y
entonces el lenguaje, se vuelven pobres para poder hablar del mar'y de.Victorja, mas pobre e insignificante o es para narrar €| paso de
l0s dias en que ell_% no esta. No hay solucion salomonica, no hay justicia posible que pueda r(?pa Irse entre tres, solo %ueda_el desgarro

e tu ser. Y cada fibra de tu cuerpg sersepara se reparte. Un pedazo para el Ignguaje,_q e es, la obra. Un pedazo J)?rg ctoria. Y por
ultimo, un pedazo para su ausen?|a. e veo. Fracasand _un%y otra vez, tratando Qe unir las p|eza%|ea a pagina del diario expone, de

nuevo, el fracaso. Pero mientras los dias se sigan escribiendo, y mientras el arte sea todavia posible, te veo, ofra vez, intentando. -



¢Es personal?
Por Luciano Arevalo

En Mis dias sin Victoria una inmutable Frida Kahlo le da la bienvenida al piblico c?n un vaso de vino. A,pesdar de resquebrajarse, exponerse y desdecirse hasta la
ﬁxtenuamon, gl %qno anmo maugu(rjado por este recibimiento al mundg poetico de [a obra se mantiene vivo durante s norii (Y cuarto de duracién. Un grupo musical
amado Las Sufridas Kahlos, veStidas con chombas gigantes que también son vestidos, entonan varias canciones sobre el desamor.

Piensa en mi, llora por mi, ldmame a mi

1Jn viaje a Santa Teresita, yna obra que nunca sg estrend, tres botellas de vino, Eso es todg lo que progicié el encuentro explosivo entre Victoria y Bﬁlén ((ja,hora
Rodrigo). Enchn 10 que Tlempre fue ensayoy fIQ%IQﬂ, y que a la vez siempre fue con(irgmf)n y realidad. Encuentro que desgarrd el telon escénico y horado las
fronteras entre lo ficcional y lo personal; que exhibid lo artificioso del amor y lo carnal de fa puesta en escena.

Quizds hoy si te pueda encontrar

La obra se fragmenta en cuadros donde Rodrigo reflexiona sobrT la pasion por la danza y la frustraion Igon la Acagdemia, sobre las bajezas y humillacjones que se
reproducen al interior ?el mundg del arte y spbre lo absurdo de lo solemne en I3 legitimacion eﬂl)sﬁlca. odrigo exhibe su fascin ﬁlon por 10 cruenfo del |
entrenamiento corporal y Ia técnica, marcando |as similitudes entre el entrenamiento militar y el ballet: el mérito, la constancia, el logro como caminos hacia la
liberacion. Parece ser que en el entrenamiento incorruptible del cuerpo se exorciza el dolor y se florece el placer.

Més all de toda pena, siento que la vida es buena

Coma no puede ser de otra forma, toda reflexién acerca del amor y la pasién nos conduce a una reflexién acerca de la muerte: |a muerte se torna blisqueda,
repitiéndose una y otra vez, desvanet:lenﬁi%se, cayendo al sueilo y vonFndo aarrojarse. El syicidio se vuglve ensayo del dolor. Esée olor es exorcizable y se
transforma en promesa, en producto, en liberacion. El dolor, la pena, el sentimiento pronto develan una técnica: la muerte se puede bailar.

I've never seen you looking so lovely as you did tonight

Victoria es en(:ﬂrnada y performada por Natalia, una bailarina encargada de representarla en la obra. Pero pronto entendemos que Natalia ofrece su cuerpo en
escena y que ella tambien existe en ese espacio. Victoria deia de sef una persona veridica y comienza a parecerse cada vez mas a una idea, ung excusa, una
reflexion. Natalia y Rodrigo se besan, se abrazan, se arrojan, hailan. Flla es Victoria y también Natalia. Fl es Rodrigo, iue Belén y se representa a si mismo.

La dpbra Se toma muy en sero 3/ se desmiente, €S sincer; ¥_cm|ca, dolorosa e irrisoria, incomoda y simpatica.

Todo esto, ;es personal? No, de ninguna manera. Y si, definitivamenle. u



TALLER )
REGISTRO Y CREACION DE VIDEO
a cargo de Cirila Luz Ferron (LP)

Sébados 2 y 16 de marzo
Centro de Arte UNLP ( 48 n° 575)

de14a17 hs.
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(VERI ITER) A DERIVA

Cia. Les Commediens Tropicales (BR)
Sabado 16 de marzo

Av. 51 esq 6. 18 hs

Puesta en escena: Cia. Les Commediens Tropicales
con los artistas invitados: Andréia Yonashiro,
Coletivo Bruto, Georgette Fadel e Tica Lemos.
Intérpretes: Carlos Ganhameiro, Daniel Gonzalez,
Michele Navarro, Paula Mirhan, Rodrigo Bianchini y
Tetembua Dandara.

Madsicos: A Deriva - Beto Sporleder, Daniel Muller,
Guilherme Marques e Rui Barossi.

Asesora de Imagen: Mdnica Abed

Escenografia: José Valdir Albuquerque.

Asistencia Técnica: Caue Gouvea, Matias Arce.
Producci6n: Tetembua Dandara y Cia Les
Commediens Tropicales




CARIOCAS EN LA PLATA
Por Constanza Lauro

;Qué te imaginds cuéndo tenés que resefiar una obra brasilera? Que seguramente vas a escuchar y bailar carnaval, samba carioca,
0ssa nova... el estereotipo.

Esta intervencion urbana sale del imaginario brasilero, nos corre todo el tiempo con la adrenalina a flor de piel porque les artistas
corren peliaro de muerte durante toda la obra: esquivan con gran elegancia y profesionalismo el transito en 50 entre 6y 7 un sabado
a la tarde. Sf, asf como leés.

Cada acto demuestra una genial ocupacion del espacio pablico sin conocerlo profundamente. Las J)ersonas_ ue actdan, bailan,
cantan, tocan instrumentos, escupen besos apasionados, toman sol en la calle, se suben a motos desconacidas, saltan a soga por
dos minutos, se rebelan ante el sistema y toman helado NO VIVEN en la ciudad. La habitan fugazmente.

El vestuario, [a puesta en escena en general provoca la mirada y la atencion de las personas, quienes finalmente se acercan y se
quedan. Aca s ponen en tela de juicio un estereotipo: no te corta la calle o interrumpe el transito una marcha contra los despidos o
|a precarizacion laboral, la desaparicion de una mujer, el pibe malabarista o el limpiavidrios. Son hombres y mujeres de bien: con
traje y vestido elegante. ; Como no te vas a parar o prestar atencion? jEncima no te piden plata! Es perfecto.

Todo transcurre entre |a admiracion, 1a sorpresa, las risas, la expectativa del por-venir.

Yo no sé nada de Bansky, ni de Edipo, ni de la danza, ni de la performance. S6lo sé que esta obra Ileg a un pdblico tan variado que
no se la olvidard nunca méas. a7



AL BORDE DE LA PISCINA

Sabado 16 de marzo
Centro de arte UNLP (48 n° 575) 20 hs.

Coreografia; Luciano Alvarez y Norma Berriolo
Baila: Luciano Alvarez

lluminacidn; Larisa Erganian

Edicién de sonido: Fernando Tabaylain
Realizacion de vestuario; Nilda Rodriguez
Fotografia: Alejandro Persichetti

Musica: Chuck Berry, F. Chopin, Edith Piaf, Avro Prt,
J. S. Bach, Saint-Sans

Produccidn ejecutiva: Julio Persa

Produccién: Intermedios producciones
Direccion: Norma Berriolo

Misicos: A Deriva - Beto Sporleder, Daniel Muller,

Guilherme Marques e Rui Barossi.

Asesora de Imagen: Mdnica Abed

Escenografia: José Valdir Albuquerque.

Asistencia Técnica; Caue Gouvea, Matias Arce.

Producci6n: Tetembua Dandara y Cia Les Commediens Tropicales
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Me caigo y me levanto.
[Emiliano Gambaroitta ¥ Ana Sabrina iora]

Que nadie piense que no soy duefio de este escenario, aun descoloeado, corriendo sin saber por qué, con
un zapato en la mano. No alcanza con correr. Esto no se aguanta, hay que mostrarlo, que me pongan
mésica, la que quieras.

[Entra 2l escenario corriendo en cfrculos. Después comienza la misica]

Primero representar, después jugar. Representar la juventud del rockabilly, junto al baile clésico o,
mejor, romantico. iUn Chopin! Y noy no me arrepiento de nada, rien de rien. Hay angustia, por supuesto,
el cuerpo envejece, los dientes se caen (¢ves?), y dan ganas de tirarse al piso y llorar.

Pero es representacién, no presente, no te olvides.

[Apoya la oreja izgquierda en la pared y abre la boca. Después va a pisa)

Miréd, la fragilidad de un viejo que necesita apoyarse en la pared al caminar, y la muerte contra la
pared. Mird, segui mirdndome, que la angustia pasa y llega la epifania sagrada, de un minimalismo
sacro. Es s6lo representacién. E1 presente, el pasado, la historiay o la mia, es seguir buscando,
avanzando a codazo limplo, dejando eso atrés, $hacia dénde? ¢Qué importa?

[Se acerca a una silla, Después toma un buzo rojo]

Moverme, incluso en el lugar, la miisica me muevey ella o cualquier cosa consiguié tomarme, no es mi
voluntad. Pero es representacién, sigo siendo el duefio, paro cuando quiero, voy hacia donde quiero,
primero la mirada, después todo. La miisica me sigue como la ropa que se mueve detras de mi. Y decidi
que todo pare, asi de simple, porque quiero. Es momento de un intermedio. Ahora me vas a escuchar.

39



[Se seca con una toalla. Después toma agua]

Ni cansado estoy, me seco la transpiracién que no sudé, tomo para una sed que no me dib. Fue
representacién, ahora es juego rojo y risas con pies. $Un viejo? dun nene?, qué més da. Mira, mirame, &jugamos?

[Se sienta inclinado sobre un cuaderno. Después lee citas]

Me espera mi buzo rojo, heredado de los mayores. Mientras espera descansando sobre mis hombros te dejo
escuchar lo que quiero que escuches. No me interesa mostrarte que no soy fragil. No busco palabras
para decir 1o que bailo, para decirte por qué sigo ballando. Esta no es edad de ser cobardes.

Es tiempo de caer en la tentacidn.

[Extiende el buzo en el piso. Despubs lo vuelve cueva]

Me envuelvo en el juego que quiero jugar. No sé si te parece que me queda grande, no me queda grande,
lo llenoy 1o juego como quiero. Como bailo, buscando.

[Se desnuda hasta quedar en calzas, Después sigue]

Pero basta, es hora de terminar, de despojarse de todo y asi plantearte mi coda: puede ser que el cisne
quede al borde de la piscina. ¢Pero vos pensés que el cisne se muere? Me cago. 0jo, tampoco es el
renacer, eso es de pavos y esto es un cisne. Es la vida, nomis, no menos.
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HECHOS BOLSA

Domingo 17 de marzo
Estacion Provincial, anden (Av 72 y 17)
17:30 hs.

Colectivo Navegantes

Intérpretes: Felipe Allende, Paula
Masciangelo, Babela Navarro
Miusicos: Nikolas Aud, Catalina Narr Rubio

Miasica: Chuck Berry, F. Chopin, Edith Piaf,
Avro Prt, J. S. Bach, Saint-Sans
Produccidn ejecutiva: Julio Persa
Produccion: Intermedios producciones
Direccion: Norma Berriolo




Descripcidn cientifica de un Alterego no ecolégico
Por Marina Lanfranco

Cuando un cuerpo se deshumaniza, aparece en el resto la necesidad de repelerlo, de alejarlo de no identificacién con el propio ser.

Como ademds ese cuerpo deshumanizado muestra una evidencia del ser individual producto de la posmodernidad que no queremos/podemos
ver/reconocer/aceptar, aparece ademas la necesidad de repudio, de negaci6n. De querer esconderlo, ocultarlo, desconocerlo. De no ser.

Seres velados. Alejados. Negados.

Pero sin darnos cugenta a| lado de cada uno/a de nosotros/as crece ese cuerpo como una sombra, como una huella, como una impronta
parasitaria en la epidermis térrea. Espejo del ser racional posmoderno y pertecto.

Es nosotros/as mismoy/as. Nuestro alterego no ecoldgico.

Caracteristicas anatomicas descriptivas del alterego no ecoldgico de cada ser, a saber:
. Presenta una estructura 6sea: en permanente crecimiento; . S ) o
2. Tejidos; comPuestos de materia organica e morgfanlca que se mixtura en un equilibrio artificial (hacia nuevas resiliencias).
3. Respecto de la frecuencia cardiaca: se destaca el choque de |a sociedad opulenta con la sociedad invisible y explotada.
4, Sobre la expectativa de vida: estado de existencia correspondiente al sobrante de la economia capitalista patriarcal y la sociedad de
consumo de usar y tirar.

Vida envuelta de ofras vidas, soporte de otras vidas, de unas pocas.

La danza y la poesia que se bailan y recitan dentro y sobre una bolsa de consorcio, con mas todas sus inmundicias dentro, dice mucho mas de
nosotros/as mismos/as que (....).- .



JARDIN PARAISO

Domingo 17 de marzo
Estacion Provincial, anden (Av 72y 17) 17:30 hs.

Direccion: Maria Kuhmichel

Asistencia: Federice Moreno Vieyra

Misica original: Pablo Bursztyn

Intérpretes: Elina Marchini, Micaela Ailen Olivera,
Sara Lighuen, Victoria Municoy, Diego Borija,
Facundo Esnaola, Gabriela Witencamps, Anabella
Ibafiez, Diego Leone, Karina Brassini, Jennifer
Cerrotta, Fernanda Tappata, Geraldine Recarte,
Dominga Cantallopts, Aurelia Osorio, Amalia Luna,
Delfina Cazzaniga, Paloma Ardeti, Mercedes Vitale
Morillo, Marina Lanfranco

Creacion realizada en el marco de una residencia
intensiva producida por el Festival DANZAFUERA




Residencia Jardin Paraiso.
Concupiscencias en un nuevo Edén
or Gabriela Witencamps

Resignificar un espacio publico a través de recursos pictéricos tomados de la historia del Arte Europeo para abrir el interrogante sobre hechos
gue marcaron un antes y un después en Ia historia de la humanidad desde la cultura y Ia religion... De repente |a parte trasera de la Estacion
rovincial fue el escenario de una puesta en vivo de un Jardin donde el relato biblico del Génesis y el paraiso, con figuras miticas como
Adén y Eva constituyeron los disparadores principales para cuestionar y reflexionar sobre nuestra mirada en relacion a /a belleza y la moral
sexual a lo largo de'las distintas épocas. o . . o . .
|[magenes pictoricas Ilenaron el espacio cuya lectura simbélica consistia en un recorrido temporal en |a historia de la sociedad occidental.
La primera estaba basada en |a obra “El nacimiento de la Venus” cuya representacion en los cuerpos de los performers simbolizaba |a idea
del “desnudo sin fapujos’ como un tema mitoldgico procedente de la cultura cldsica grecorromana anterior al cristianismo. De esa imagen
individual se pasd a una instancia de iméagenes colectivas que sg iban formando en distintos puntos espaciales, generando asi distintos
desplazamientos en la mirada del es?ecta or; laimagen de La Gioconda, obra renacentista de Leonardo Da Vinci en alusion al ideal de
castidad como atributo frecuente en los retratos de las esposas de la época. La construccion de esa imagen se esfumaba repentinamente en
los cuerpos para pasar a una escenificacion de una quema de brujas en referencia al periodo de La Inquisicin cuyas practicas de justicia en
relacion.a la mujer estaban basadas en un fuerte adactrinamiento cristiano. El recorrido pictérico se(?ma de este modo con la conformacion
de “La Ultima Gena” donde los cuerpos se disponian en blogue para luego armar |a proxima parada de este montaje historico:
“La Leccion de Anatomia”, 6leo de Rembrandt. La bisqueda en esta composicion estuvo signada por generar en el espectador la idea de la
fascinacion por la curiosidad, jema central en el contexto de la obra artistica a través de la Medicina. Aqui comienza la seaunda parte de la
performance, donde de las imdgenes colectivas se pasa a un momento mas coreografico y musical compuesto por un MINUE, baile de salén
que en este caso daba en los cuerpos ciertos movimientos y gestualjdad galante propios de una danza cortesana que reflejaba /o moderado en
la sociedad de ese entonces. Luego una procesion a modo Via Crucis seguido de un recorrido en circulo con cuerpos queé repetian gestos
varios que oscilaban entre persignarse, sefialar, auto-flagelarse, entre otros de manera confusa confluia finalmente en diversas imégenes
congelaldas de Adanes Y Evas con una manzana re-significada, a través de una dltima danza con un tono erdtico, no ya como tentacion sino
como placer. .. . . . .
como Si ese simple concepto pudiera haber transformado el devenir de |2 humanidad en la concepcion de Pecado.
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BAILAMOS CON: Mi AMIGA INVITA

Domingo 17 de marzo
Centro Gultural Vil Teatro
(11e70y71n°1886) 20 hs.

Coordinan Delfina Serra y Julia Portela
Gallo (LP)
Masica: Mones Moment




Aquello que habita entre las danzas
lorencia Riafrecha

La Previa -

La puerta abierta de un mural que invita y una sed de festejo imparable. Acaba de pasar una semana intensa de encuentros, de cuerpos, y de
danza en una nueva edicion de este festival que resuena fuerte.

Entre una obra y otra me %[eguntq: ¢De qué estdn hechos los intervalos entre las danzas? i , ,
Definitivamente de mate, birra y picada. Y también de cuerpos cansados que siempre quieren mas, pero disfrutan |a espera en el patio de la
sala, ese pulmon que tanto oxigena a la ciudad. Esa espera nos conecta un poco més, nos reafirma como comunidad, a la vez que nos presenta
caras y experiencias nuevas. Todo sucede en un intervalo.

El Ritual -

Méds puertas se abren, la sala de Vil Teatro nos esgera con su propio clima. Luego del tiempo previo hay otro tiempo, otro espacio al que entrar.
¢Gomo entramos en €l? ;c6mo nos acomodamos? El suelo parece ser el lugar indicado para el inicio, el primer paso siempre es sentarse. El
suelo ofrece sostén, refugio y comodidad, una superficie para explorar el contacto y despertarnos. La luz tenue ayuda a apropiarse del espacio
K/Ia entrar lentamente en el propio cuerpo. o , . . , o .

Auy éie él plogotladmusma comienza a invitar, llamando a un silencio que despierta el didlogo corporal. Asf las amigas nos invitan a esta jam
viciada de libertad.
Ahora nos reencontrarnos pero desde otro lugar, otra perspectiva, en la que la mirada no precisa traduccion ni comentarios, en lo que se siente
c?mo un enjambre de cuerpos entendiéndose, percibiéndose. Es hora de delirar un poco con Mi amiga invita. Una energia por la cual dejarse
atravesar.
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La Fiesta -

La potencia comienza a crecer, [0S cuerpos se expanden y también las ganas de compartirlos. No es la energia de hoy, sino la de toda la
semana. Se ve en Jas caras, en la piel, en la vibracion. Las movimientos individuales se van entrelazando, las pequenas danzas sg hacen
inmensas Y colectivas. Se entraman Juegos de composicion en presente, Los intersticios ya son vibracion y el rebote va y viene. Seduce el plan
de jugar con el ritmo de la misica, de zambullirse en la marea de intensidades, de ser sombras, ser formas, de refugiarse en una pared, usarla

de sostén o rechazarla.

Mi cuerpo se hace un poco tuyo y puedo apropiarme un rato de tus movimientos, de tu estilo. El tiempo nos mira, la ropa nos abandona un
poco, en un aire de puertas y poros abiertos. La masica se encarga de invocarnos, invadiendo 0s cuerpos sudados.

Todo se parece un poco. Todo lo que sucede nos atraviesa. Somos cuerpos relajados, cuerpos explorados, cuerpos sedientos de festejo.
Porque somos cugerpos de felicidad a pesar de todo, y asi nos encontramos, gracias a la fuerza de un colectivo que abriga a toda una ciudad.
Una noche de imagenes de placer, disfrute y abundancia en donde el tiempo Sagrado nos despierta.

El estar adentro o afuera ya no importa. El espacio para |a danza no tiene un limite tan claro y la préctica del entrar y salir se siente comoda,
necesaria. ¢ Qué le pasa al cuerpo cuando atraviesa esa |inea que separa al espacio para la danza del espacjo exterior? Algo cambia en esa
recarga éie energias rgecesana que se da en una charla, en un vaso compartido o en una empanada. O quizas sea s6lo la necesidad de volverse
espectador por un rato.

Entre tanta euforia los cuerpos se confunden, la cerveza quizas ayude y el agua se agradece mientras se comparte |a danza. Por momentos los
cuerpos descargan su peso unos sobre otros, se generan aégunos remolinos, se ven olas de rebote, y giros espiralados. Por abajo, los pies
desnudos se deslizan, recorren, rebotan. Los abrazos abundan en una masa que se redne y estalla, conjugando los diferentes tiempos.
entonces el aire se llena de |ma%.nes que quedan en pausa, mientras el ritmo sigue. Como parte de una composicion efimera, nos
reactualizamos a cada instante. Mirdandonos, compartiéndonos en un tiempo que no transcurre, que no se agota. Pero poco tiene de solemne
este ritual. Les bailarings pasan del juego a la composicion escénica como cosa cotidiana. El mandato pareciera ser divertirse tomandose las
C0sas en serio, como Si esa vueltita o esa extension del brazo fuese la tesis final. “



Los cuerpos van y vienen, en busca de agua, aire, alguna emPanada, cerveza y algo mas. o .

Hay espectadores que descansan, otros que s6lo miran por el simple placer de observar la danza. Estdn quienes disfrutan el afuera y observan
desde [a ventana, o simplemente son complices de aquella noche de alguna u otra manera. Y es que todes nos sentimos parte.

Esta ritualizacion de la danza nos permite ver nuestra dentidad como componentes de una red de deseos, una red de cuerpos en los cuales
confiar. Frente a tanto vacio, aqui celebramos la abundancia, el agrupamiento, el compartir el espacio, la danza. Nos queda el amor del ser
afuera, las miradas del adentro.

Nos vamos -
Guerpos extasiados se reagrupan amontonados para un retrato final. Se amoldan unos a otros con facilidad, estdn abiertos, explorados,
desarmados, animados. Los pies descansan descalzos y todo queda en las sonrisas de puro goce.

Un afuera hecho de deseos gue hoy no se callan. Un ciérre que invita, un final que no quiere Irse.
En la calle o en el suelo, acé se danza.
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Séez, Mariana Lucia . ) .
Danzafuera : impulsos de escritura Il / Mariana Lucia Sez ; Mariana del Mérmol. - 1a ed.- La Plata :
Ing%stlgaglor%elts en Artes Escénicas y Performaticas, 2020.
p.;5x14cm.

ISBN 978-987-27772-7-2
1. Danza. 2. Arte. I. Marmol, Mariana del. 1. Titulo.
CDD 792.8
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